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Resumo

Esta dissertacdo, ancorada na teoria psicanatiécaunho Freudo-Lacaniano, propde-se a
investigar, a partir do estudo de caso de trésgaim qual o lugar do desenho na constituicéo
psiquica de uma crianca. Além disso, presta-se aoke desenhos infantis, as fantasias e o
fantasma que séo subjacentes a esse recurso,rapnese sob os moldes do conteudo latente.
A investigacéao revelou que o recurso do desenho@re uma Outra cena para o sujeito, como
preconizou Flesler (2012). A partir dessa cena,pfmssivel ler os tempos de constituicdo
Edipica na estrutura psiquica das criancas bem @uounstrugcdo no matema do fantasma.
Utilizando a topologia Lacaniana, em especial asulds de Euler, foi possivel identificar
graficamente a alternancia de posicao a qual agaimicialmente esta submetida. Em termos
metodoldgicos, fundamentados nos preceitos teéeiétisos psicanaliticos, formalizamos uma
grelha, apresentada em trés tempos, compondo p®setie constituicdo Edipica, apontando
para o predominio do registro e representacéo sentle; os tempos de construgcédo na férmula
do fantasma, representando graficamente atravésidnsos de Euler e a representacdo no
desenho. Por ultimo, utilizamos o paradigma do s@nh Freud (1900/1996) para ler o desenho
naquilo que encontramos ressonancia, a saber,sapento manifesto, o contetdo latente, a
condensacéao, o deslocamento, a sobredeterminadémnatizacdo e a figurabilidade. Vimos
gue o desenho ocupa um lugamaestracao no sentido de revelar tanto os tempos subjetivos
quanto a fragilidade desses, promovendo, a pasisalOutra cena, um retorno a tais tempos
num carater elaborativo, comprovando o potenciglopsrapéutico dessa ferramenta, pois a
partir do grafismo, a crianca posiciona-se difezergnte diante de si e dos outros.

Palavras Chave Desenho; Fantasia; Fantasma; Sonho; Subjetividade



Abstract

This dissertation, anchored in Freudo-Lacanian lpsgcalytic theory, proposes to investigate,
from the case study of three children, the plactefdrawing in the psychic constitution of a
child. In addition it intendsto reading, in the children's drawings, the famtssind the ghost
that underlies this resourapearing irthe molds of the latent content. Research has iedvea
that the feature of the design promotes a furtbene for the subjecjst like advocated by
Flesler (2012). From this scene, it was possibleaal the times of Oedipal constitution in the
psychic structure of thehildren and the construction the ghost's matenas well.Using the
Lacanian topology, especially the Euler Circlesyés possible to identifygraphically,the
alternation of position to which the child is iaily subjected. In methodological terms, based
on theoretical precepts and psychoanalytic ethies formalized a grid, presented in three
times, composing the times of Oedipal constitutipointing to the predominance of
registration and representation in the drawinggctrestruction times in the formula of the ghost,
representing graphically through Euler's circled #re representation in the drawing. Finally,
we have used théream paradigm in Freud (1900/1996) to read theidg in what we find
resonance, namely, manifest thinking, latent cdntecondensation, displacement,
overdetermination, dramatization and figurabilitye saw that the drawing occupies a place of
demonstration, in the sense of revealing both thgestive times and the fragility of these,
promoting, from this Other scene, a return to stitles in an elaborative character, proving
the psychotherapeutic potential of this tdmcause since from of graphics, the child stands
differently before himself and others.

Keywords: Drawing; Fantasy; Ghost; Dream; Subjectivity.
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1 INTRODUCAO

A psicanalise ha muito contribui para o estudeugetividade humana e dos processos
mentais oriundos dessa. E a partir de seu escopodgeoriundo da pratica clinica de analistas
das mais diversas correntes, que foram se condtros dispositivos que auxiliam os analistas
no trabalho junto ao sofrimento psiquico de querprosura.

No desenrolar de um acompanhamento psicanatibicoas pequenas criangas, conta-
se para o trabalho ferramentas como o desenhdaadfdrincar, o0 modelar, as histérias
elaboradas e outros elementos que possam surgintdua sessao (Dolto, 1980).

No caso de pacientes adultos, dispde-se de oscoosno a fala, levando-se em conta
os desdobramentos da mesma e 0s processos ondscesnhos produzidos, pois esses sao,
conforme Freud (1900/1996) propde em seu tralalieopretacdo dos Sonhos expressao de
desejos e conflitos inconscientes. Esses elemtartd®m abarcam o leque de dispositivos que
um analista pode dispor.

Partindo desses pressupostos, e alicercando-nos fumsamentos teoricos da
psicanalise, tanto Freudiana quanto Lacanianatredme®s nossa pesquisa visando abordar a
fantasia, o fantasma e o desenho enquanto ferramelficas junto a infancia, considerando
gue esses recursos sao encarregados de fazem@amaidinamica subjetiva. Pretende-se, no
decorrer desta investigagao, utilizando-nos deeségdos de caso acompanhados por cerca de
dois anos, ler no desenho infantil as fantasiass etemmpos de constituicdo edipicos,
evidenciando esses tempos tanto no desenho comestmduracdo do fantasma, segundo a
proposta de Lacan que discutiremos ao longo daltrab

Além disso, contaremos com os trabalhos de Fre2i7(1915]/1996) sobre os estudos
Metapsicolégicos, relativos a descoberta do indense e ao paradigma dos sonhos que
testemunham sua existéncia. Para tal leiturazatdimos como recurso didatico a apresentacao
do arcabouco tedrico, a formalizacdo de uma gmeletdologica, método utilizado desde os
primérdios da psicanalise como modo de entendim&ddco e também demarcacdo da
cientificidade e ética que a permeia.

Por que nos interessa tomar o referencial dos sardrao metodologia para interpretar
o desenho? Freud (1900/1996), no célebre texéopretacdo dos Sonhpslaborou a tese de
que os sonhos prolongam o oficio e os interessesddaem vigilia e jamais se ocupam de
detalhes insignificantes. Além disso, demonstrda p&periéncia clinica que os sonhos sao
hipermnésicos, ou seja, dotados de uma excitac@pedadria que acessa com facilidade o
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material proveniente da infancia do sujeito. “Nos$saria dos sonhos encara os desejos
originarios do infantil como a forga propulsoraigmensavel para a formac¢do dos sonhos”
(Freud, 1900/1996, p. 616). Esse é um dos aspgaegsistifica a relevancia do uso do trabalho
dalnterpretacao do Sonhwesta pesquisa, pois teremos como horizonte @rsuwa infancia.

Além do exposto, nos interessa também partilhgrasth@amento freudiano de 1900, ou
seja, a ideia de que a atividade inconsciente dawad@m tem grande importancia e
responsabilidade na formacdo dos pensamentos amiriambém encontramos tamanha
representatividade dessa atividade inconscientpiadange ao desenho infantil e a producao
de suas respectivas historias. Por essa razadmpsudas seguintes indagacoes.

Se tomarmos que nos desenhos infantis temos uattrape se conclui numa imagem
e uma histéria elaborada dessa imagem, e que mb®saos adultos temos também uma
imagem e um relato dessas cenas, podemos utilizagsada interpretacdo dos sonhos para
lermos os desenhos, ja que existem elementos gimebseam? Que relacdo existe entre a
producéo gréfica de uma crianca e o0 seu incongéldhtinda, quais sdo as fantasias que ali se
projetam, tomando forma, contorno, nas histériameiadas? Qual o lugar do desenho na
constituicdo subjetiva de uma crianca? E por fiema possivel, a partir do desenho, ler a
construcdo fantasmatica?

Gostariamos de ressaltar aqui o que Freud (1908)Y196p0de acerca da projecdo dos
contetdos que surgem no material onirico e, alésodgue aquilo que é suprimido vem como
forca propulsora para a producéo dos sonhos, s=s@s desejos originarios do infantil de cada
um.

Se nos ativermos a olhar/escutar uma crianca, [peremos de imediato que ela néo
produz qualquer coisa, que sua producédo tem cértero de relacdes, ou seja, é levada em
conta a maneira como escolhe utilizar a folha, ® dgsenha primeiro, por onde inicia o0 seu
tracado, as questdes cromaticas, a escolha doahatassim por diante. As linhas estabelecem
relacdo com o que € dito sobre a producéao e, aigsn,das producdes tém variantes em sua
posicdo, umas com relacdo as outras, referindotseaaestrutura na qual os elementos sao
ligados por um lago oculto, ao ponto de uma maaliiio em um dos elementos causar alteracéo
em todos os outros. Esse trabalho de construg@mpmdprio de quem cria que torna o desenho
uma escritura e, sendo uma, inevitavelmente tedgi@ do inconsciente que ela revela e oculta
(Vasse, 1977).

Nosso interesse pelo tema do desenho na infancraugdo da trajetéria clinica de
dezesseis anos de trabalho e de estudos sobrér@ianfjue englobam grupos tedricos em
instituicdes, em especial, um grupo de estudo smbesenho infantil e a constituicdo subjetiva.

10



Essas bases tedricas permitiram que nos lancassema®a pesquisa, visando investigar com
mais profundidade o uso do recurso do desenhaigan tiue ele ocupa para a crianga em um
tratamento psicanalitico.

Para tal investigacdo, propomos como tela iniaprofundamento da temética do
desenho, desde sua origem, até a utilizacdo erytemica de leitura pela psicanalise, para
situarmos sua pertinéncia enquanto instrumentoitemaal Além disso, sob a perspectiva
Freudiana e Lacaniana, abarcaremos a constituigdjetva desde o momento especular,
narcisico, até as etapas edipianas, em conconat@&oon a evolucdo dos desenhos nestes
tempos de constituicdo e construgao do fantasnmaatema lacaniano, termo utilizado para
formalizar matematicamente o conceito. Valer-noe® dos circulos desenvolvidos pelo
matematico Eulerps circulos de Eulemara representar graficamente os tempos sulgetivo
descritos, método pertencente a topologia lacaniana

Utilizamos aMetapsicologiafreudiana do sonho enquanto paradigma de anaise p
lermos os desenhos, no que tange aos processasmgeismeos da condensacao, deslocamento,
figurabilidade, dramatizacdo, sobredeterminacdasgmento manifesto e contetdo latente.
Entendemos que sonho, mecanismos psiquicos, poojémdtasia, fantasma e desenho se
articulam. No sonho, como também no desenho, euistdantasiar e, por detrds desse, a
articulacdo de um fantasma que € o que diz de jaitgsLconforme circulam as fantasias em
torno dele.

Nossa experiéncia mostra que o funcionamento msigla crianca ainda esta muito
imaturo, por isso necessita tanto da motricidadesiohbolismo, tendo no fundo uma fala sem
palavras. A crianca muitas vezes sente mais dpepuga, no entanto ha um saber infantil que
esta para além do que ela sabe conscientementsaléen que ndo se sabe’. E neste lugar que,
por vezes, uma criancga esta situada. Assim, elaseemcondicdo de acesso a uma cadeia mais
consistente de palavras para poder falar de sis@ @adeia se inicia naquela cena em que se
propde o desenho. E através do desenho que podar lsus posicdo de sujeito nas palavras
que vai ensaiando, naquilo que enuncia, fazenddedenho uma escritura, onde o ndo dito

resta como o0 material que nos interessa pesquisar.
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Il ENQUADRAMENTO TEORICO
1 O Desenho e suas Vicissitudes
1.1 “A Caverna dos Sonhos Esquecidos”: (In)scri@m$&edra, o Desenho e sua Histéria

) A escrita, entdo, € um tragco onde se |1é um efeito
de linguagem. E o0 que se passa quando vocés gamatlguma coisa.
(Lacan)

Dos registros mais longinquos que temos, o desémonsiderado uma das formas de
comunicacdo mais remota dentre os humanos e, sgf@ids possivelmente iniciam
simultaneamente (Miranda, 2012).

Propomos ao leitor uma viagem no tempo, ha cerd® @10 mil a.C., com o proposito
de aterrissagem no periodo Paleolitico da Pre-khstpalco da historia da arte — da arte
rupestre, sendo essa a noticia dos primeiros megistimanos, exatamente a época anterior a
da escrita. Tais registros sao frutos do trabathpabsquisadores antrop6logos e historiadores
que, através do material encontrado, revisitaraoultura do homem da Idade da Pedra,
registrando as primeiras manifestacfes artistiPaseica, 1999). Como tela para os seus
registros, o homem pré-histérico delineou sobrdascseres humanos, dados do seu mundo,
elementos da natureza que envolviam seu entorgopsi figuras geométricas. Também
moldou em 0sso0s, pedras e chifres, artefatos qaadsavam na lida diaria (Miranda, 2012).
Nas cavernas, o homem pré-histérico expressavavét@gias, tanto com seus desenhos na
superficie das rochas, quanto gravando na palnsaaadao, também conhecida como “mao
em negativo”, a sua identificagéo.

Muitas sao as elucubragdes acerca dessas expraB3ed@sca (1999) nos propde uma
hipotese curiosa, que essa arte fora realizadaggadores, fazendo parte de um rito, magia,
ou melhor, de que o “pintor-cacador” supunha tea espécie de for¢a sobre o animal, ser apto
a caca-lo desde que possuisse de fato sua imageaespécie de internalizacdo do objeto ora
desejado.

Tem-se registro de que as primeiras imagens de set@s, 0os ‘desenhos moldados’,
como preconizavam Dolto e Nasio (2008), conformeratiam as modelagens das criancas,
foram encontradas na era paleolitica no subterr@@so grutas de Altamira, Lascaux e
LesTroisFréres. O que denota que o homem da IdaBedra possuia uma capacidade criativa
e fascinante, corroborando com o conceito do homerhistérico enquanto artista e com a
propria nocdo da histéria da arte (Boorstin, 1993).
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Utensilios de pedra, 0ossos gravados e estatuetdsgpdricas foram encontrados nas
cavernas e o inusitado disso, conta Boorstin (1¥98ue tais artes ndo foram descobertas por
pesquisadores, paleontélogos ou arquedlogos conesperado, foram localizadas pela
curiosidade exploratoria de criangas e caes.

Em 2010, Werner Herzog, cineasta aleméo, com d@antie buscar imagens inéditas
gue pudessem impactar com certa surpresa uma adeiedde as imagens, para o cineasta, se
encontram vulgarizadas, produz um documentérioannieressante chamadoCaverna dos
Sonhos Esquecido§al documentério faz alusdo a Caverna de Chawuttda Franca,
descoberta em 1994, berco dos registros mais antigariagdo humana, contemplando 400
pinturas rupestres, datadas por mais de 30 mil,afsmndo umas das mais antigas
representacdes da imaginacédo e da capacidade keligem do homem” (Teixeira, 2016, p.
10). Apos autorizacdo do Ministério Francés dauajtcom uma equipe reduzida de quatro
pessoas, Herzog deu inicio a filmagem de uma dawgesabbras de arte mundiais.

Na companhia de um lampido refletido nas pintweascerto momento, narra Herzog:
“Essas imagens sdo lembrancas de sonhos esquecidoa caverna € como um momento
congelado no tempo” (Herzog, 2010). Documentadmistrado para quem tiver a curiosidade
e 0 interesse em acessa-lo, tal narrativa faz-haira& dindmica do inconsciente de um
paciente em processo analitico, no qual se rewisiteagens, lembrancas, sonhos nem sempre
tdo esquecidos, para a partir disso, os ressignific

Durante as filmagens do documentario, as imagenscigan ter movimento, com
variacdo das cores. Conforme as ondula¢cbes daas;opartes representadas dos corpos dos
animais adquiriam outras perspectivas, surgindeadeariante novas figuras, pois as paredes
da caverna, conforme a narrativa de Herzog, tinhara dinamica tridimensional em funcéo
dos relevos nas rochas. Um exemplo disso € o fwadteel dos cavalos. Ja que nos propomos
nessa dissertacao trabalharmos o desenho, optamaepclar palavras e imagens no decorrer
do nosso percurso. Compartilhamos, entéo, a imagssa tela extraordinaria, capturada pela

camera de Herzog, um cavalo em quatro tempos, dartina da projecdo do movimento.
E RS "W T —

Figura 1: Pintura Rupestre encontrada na Caverna de Chdtreeica, 2010
Fonte: Judith Thurmaf2010). Documentario: A Caverna dos Sonhos Esqasci{thauvet: Franca.
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Pensamos aqui em fazer uma pequena aluséo a umnésdfasmas temporais do sujeito
gue o psicanalista Jacques Lacan (1945/1998)baltrtar em seusscritos no textoo tempo
l6gico e a assercdo de certeza antecipada: Um renfisma Nessa preciosa elaboragéo,
nomeia o tempo légico como sendo o que arriscir@ear a inscricdo temporal do desejo do
sujeito, que também estara na logica do enconai® pdlavras, fazendo com que o momento
de interrupcao de uma sesséo promovesse algo remfgacom relacéo a seu inconsciente. Para
tanto, formulara trés formas temporais: o instdeteer, o tempo de compreender e 0 momento
de concluir (Lacan, 1945/1998).

Impactados por tal arte, inserimos esses tempasckn para pormos em destaque o
primeiro tempo subjetiva instante de veilromos capturados pela bela tela dos cavalos, pois
nos remonta #&eia do instantePortanto, se entendermos que tudo se originaadala de
baixo, com riscos mais fortes, temos: um cavalgahnente, apds temos outro e temos mais
dois, neste instante que se repete. No entanta,weque o artista o produz, ele se modifica
tornando-se outro ou outra coisa. De um cavalopsemais trés, diferentes do primeiro; a
variagdo que também ocorre com os desdobramentsgyuificante muito nos interessa na
pesquisa que estamos a desenvolver.

Voltando ao documentario, o jogo de luz, sombtayee fissuras da caverna tornavam
“vivas” as pinturas, com uma mescla de animaca@wemento. Para Herzog, a caverna nao
era o local especifico em que os homens palediticaravam, era um local em que se reuniam
para uma analise coletiva das pinturas, nos malgesima sala de cinema pré-histérica
(Teixeira, 2016). Outros autores, como Janson soda(i996), compartilham dessa mesma
impressao acerca da expressao das pinturas rigesineordando que sao surpreendentes as
imagens pintadas nas paredes e tetos das superficigosas, parecendo movimentarem-se
com rapidez. O homem pré-histérico pintava bis@asalos, veados, bois, profusamente
representados em movimento, alguns com apenasrgogtem negro e outros com cores
extremamente brilhantes, revelando sua impress&mddJanson & Janson, 1996).

Sob o teto da caverna de Altamira, ao norte dartbepda a imagem de um bisé&o ferido,
nome que deram a essa pintura. Chama atencéo o sgnso de observacéo e percepcéo de
guem representou essa cena. Percebe-se nessa imdgega e a dignidade do animal nos
altimos momentos de agonia, devidamente retrat@gidoson & Janson, 1996).
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Figura 2: Biséo ferido - Pintura Rupestre (15.000-10.0@)aAltamira, Espanha
Fonte: Janson, A., Janson, H. W. (19%96iciacdo a Histéria da ArteSao Paulo: Martins Fontes, p. 15.

Uma pergunta insiste em nos acompanhar — masl|, afimtee no mundo ha arte rupestre?
E bastante curioso que tenhamos registros daupéstre espalhados nos cinco continentes:
Europa, como ja exposto, América, Africa, Asia @@ta. Vamos a eles!

Na América, em especial no Brasil, foram registsad@5 sitios arqueolégicos com
gravacoes e pinturas no Ceara, Paraiba, Rio Goimberte, Piaui e Pernambuco. Imagina-se
que tais registros teriam sido elaborados por emdg e holandeses (Gaspar, 2003).
Encontramos as mais remotas mostras de pinturastrap no Brasil, com datac&o de cerca de
13.000 a.C., na Serra da Capivara, Piaui. Comipamtinos aqui a imagem de um desenho
muito expressivo:

Figura 3: Pintura eleita para representar a logomarca dguBdNacional Serra da Capivara
Fonte: Luiz Netto (29/07/2017). Colecao Eco Exples; (Panorama Cultural ou no
site www.colecaoecoexpedicoes.com.br.) Disponire(ftp:/panoramacultural.com.br/galeria-sitios-
arqueologicos-da-serra-da-capivara/)

O que nos admira é a capacidade simbdlico repasentcontida nessas imagens.
Mesmo tendo em vista que um desenho s6 pode seprieitado a partir do relato de quem o
produz, nesse caso, ndo temos uma narrativa, eirmémagem, e uma imagem que fala por
Si.

Pedimos licenca ao leitor para arriscarmos um featie leitura acerca desse desenho
da Serra da Capivara, afinal ndo temos um desargiquer: chama-nos atencao a pintura deste
ser de quatro patas; a barriga do animal; uma naintamo representacdo de um liquido,
fazendo alusdo a gestacédo, por isso da mesma campdssentacdo; o liquido da barriga.
Embaixo, uma certa duplicidade da imagem e, pamaltoutra representacdo de um ser.
Parece-nos haver ai um desenho de trés represemntagdtempos de evolucdo distintos. O
dentro da barriga, o fora da barriga que se deadohroutro desenho, agora ndo mais utilizando

as quatro patas, mas duas. Estamos aqui diant&idelias representacdes. Uma referéncia
15



direta & gestagdo, em seguida a vida intrauted@gg@gis 0 ser no seu crescimento embrionario
e, por fim, a evolugéo do proprio ser ao nascer.

Faz-se crucial revisitarmos na antropologia, ene@ap os estudos de Claude Lévi-
Strauss (2017), acerca do xamanismo, dos rituasssithbolos, das terapias ndo convencionais,
além de questbes como maternidade e morte, temtsnepresentados entre os clas. Para esse
autor, o estudo dos mitos de variados lugares, ipgrrarticular que o contetdo psiquico e
cultural de cada individuo, estara presente inddgree da influéncia entre os povos, eminente
ao ser humano, que vai além do que seriam as ex@géexternas, culturais ou de convivéncia
das geracgles (Lévi-Strauss, 2017). O desenho da &eiCapivara € a representacdo de um
desses mitos mais importantes que séo trabalhadoistdria da antropologia e da evolugéo a
nivel cultural e de geracdes. A questdo da vida mdrte, da mée natureza, da gestacdo, do
mundo subterrdneo, a questdo da terra, da fegilizado mundo visivel e muitos outros
desdobramentos.

A partir da psicanalise, poderiamos arriscar dee os dois primeiros desenhos
retratam uma inscricdo parental, lugar de filiagdmscricdo de um projeto simbdlico. O
terceiro desenho, uma figura, um ser, represemtadorma diferente da representacdo animal
anterior, o que denota a capacidade plastica, $icob@presentativa em pleno vigor.

Ao passar dos anos, a forma de desenhar, pintgp@prios temas representados foram
sofrendo alteragcbes. Percebemos isso em espesipintaras encontradas em N’'AjjerTassili,
regido do Saara, na Africa, datadas em cerca @ 4&. Representacbes da vida coletiva e
cotidiana passaram a fazer parte dos registrogjrskga ideia de movimento através de uma
imagem fixa (Gaspar, 2003). Observemos tais imagens

Figura 4 Pintura em Tassili, Figura 5: Pintura em Tassili,
regido do Saara, Africa regido do Saarajosf
Fonte: Proenca, G. (1999jistdria da Arte Fonte: Proenga, G. (1999jistdria da Arte
S&o Paulo: Atica, p.14 Séo Paulo: Atica. p. 14

Temos ai, no Deserto do Saara, no norte da Afries de 15 mil pinturas com
representacdes de animais, cenas distintas, qua @é@oo carater migratorio tanto da fauna
quanto da evolucéo da vida humana (Celis & Corgré?@04). Portanto, essas imagens séo a
representacao do laco social, lago tecido comro oo bem retratado na lida com os animais,
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nos momentos de inter-relacdo entre os sujeit@s ealheitas do dia a dia como é referido na
5. Temos, entdo, um cenario que vai se modificasaddorme a evolucdo dos lacos e do
humano. Nesse outro panorama, vao se inserindasmmrios de ancoragem simbalicos.
Pinturas rupestres também foram encontradas neteudie China, regido de Huashan.
A estimativa é que cerca de 1.800 figuras forana@dab, remontando ha mais de 2.000 anos.
Na Figura 6, segue o detalhe, retirado de um disresspainéis de pictogramas do mundo.

Figura 6: Detalhe de um painel no Sudoeste da China
Fonte: Rochas Huashan, (03/08/2016). Disponivel em
www.rupestreweb.info/introduccion.html. [Consultasio 02/01/2019]

Essa pintura também é conhecida como a ‘representig um guerreiro’, um painel
com muitos guerreiros, armados, com espadas, camge® (Celis & Contreras, 2004).
Interessante observarmos a evolugao do tracoepdasentacdo. As maos dos guerreiros estao
bem simuladas, os corpos mais torneados, os desenhgrupo tomam lugaséao destaque.

N&o nos causou surpresa a descoberta de outraaeggueoldgica e etnoldgica no
quinto continente, a Oceania, no Parque Nacionkkttadu, Australia. Retratados ha cerca de
40.000 anos, pinturas, gravuras e sitios arquezégao testemunhas de habitos e habilidades
dos povos da regido (Celis & Contreras, 2004). dlesgido ainda vivem povos aborigenes,
gque seguem cultivando como parte de sua antigg&iad fazer da arte rupestre. llustraremos
essa arte com o compartilhamento da @sdrmaos Iluminadas

Figura 7: Obra no Rio Victoria (Territério do Norte, Audieg
Fonte: WebLos Hermanos iluminado®isponivel em www.rupestreweb.info/introducciadmh
[Consultado em 02/01/2019].
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Em linhas gerais, ha uma tendéncia dos pesquisador@resumir que a elaboracéo da
arte rupestre era uma questao do coletivo, umapatibca, possivelmente em eventos cuja
natureza propiciasse o ritual, coordenadas pordgyaomo xamas ou sacerdotes, que seriam
os “artistas”. Além disso, supunha-se também queazss foram posteriormente visitados e
convertidos em locais de ensino e transmisséo lmleecanentos, como a caga e 0 contato com
0S animais, representando assim um “lugar de géoia(Celis & Contreras, 2004).

Em muitas dessas artes encontramos cores, umaaéamnnhecida como pictograma,
do latimpictum relativo a pintura, e do gregpafo: tracar.

Pesquisas mais recentes envolvendo a equipe dedwogo portugués Joao Zilhdo, do
Centro de Arqueologia da Faculdade de Letras dedsidade de Lisboa, revelaram um artigo
na revista cientific&sciencede 2018, revelando novas descobertas acerca elaugpestre
paleolitica, com uma datagdo ainda mais antigagn#as da Peninsula Ibérica, datando em
pelo menos 66.700 a 64.800 anos (Hoffmann, AngelMdtaverde, Zapata & Zilh&do, 2018).

A partir disso, Zilhdo ira sugerir que as pinturapestres poderdo ter sido realizadas por
neandertais e ndo pelo homem moderno como se grasum

Podemos precisar que o desenho € mais antigo csequensava, foi uma das primeiras
formas de registros de comunicacgéo gréfica enaderao longo da pré-histéria e segue sendo
ainda uma modalidade, cuja forma de expressao @& cdg revelar tantas outras funcdes,
desdobramentos e elaboragdes. Além disso, podeemspr que o desenho €, para o0 humano,
um dos testemunhos mais contundentes da diferéacdi; homem em relacdo a outros seres
vivos da natureza, ele € o unico aimal que falandama forma que é o Unico animal que
desenha. Ao desenhar e reproduzir a natureza, dangue pertence a ela de outra maneira.
Ou seja, ao desenhar os elementos da natureja,esli& fora dela.

O desenho persiste no tempo e, como podemos peresté pulverizado nos cinco
continentes. Isso situa-nos a pensar sobre a guastaimbdlico, pois o estatuto primevo do
desenho aponta para uma pré-existéncia do simbéliesse pode ser entendido conforme
propds Lévi-Strauss (2017), por exemplo, com a t§oedos mitos, dos simbolos como
tentativa de organizacdo simbolica de uma cultyrarao de influenciar o comportamento das
pessoas e suas relacdes sociais. Lacan (1953-0963/?a dizer que o simbdlico € quando
algo assume um valor socializado, compartilhadeando referéncia para um certo
comportamento coletivo, o simbdlico esta na estaude linguagem de um povo, séo “simbolos
organizados na linguagem” (Lacan, 1953-1963/20@3)p

E justamente esse ponto que nos interessa fompotamo desenho temos algo desse
traco que revela o simbdlico presente nas reprasées, nas cenas de caca, de danga, que ao
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se tornarem imagens, destacam-se do puro realdgueutra forma, jamais denunciaria a
presenca do humano sobre a terra. Para tantotesglemos que o simbdlico faz um suijeito,
um ser regido pela linguagem como nos apontou LEL@$3/1998), e se entendemos que a
arte rupestre é a pré-existéncia da escrita, posleorsiderar que o simbdlico tem esse mesmo
estatuto, ele pré-existe.

Nos parece possivel fazermos uma analogia das fanpestres’ com o inconsciente, tal
qual Lacan preconizou no seu tekin¢ao e Campo da fala e da Linguagem

O inconsciente é o capitulo de uma histéria quekeado por um branco ou ocupado

por uma mentira: é o capitulo censurado. Mas aadergpode ser resgatada; na maioria
das vezes, ja esta escrita em outro lugar. Qual Bepf monumentos . . . esse € meu
corpo . . ., nos documentos de arquivo . . . lamtas da infancia, na evolucéo

semantica . . . , vocabulério, estilo e caratetiqdares, nas tradigcbes . . . lendas que
veiculam minha historia e nos vestigios, . . .tadges exigidas pela reinsercao do
capitulo adulterado nos capitulos que o enquadeasyjo sentido, minha exegese

restabelecera. (1953/1998, pp. 260, 261)

Ainda na perspectiva do inconsciente e do simbgticoarriscariamos neste momento
a fazer uma alusdo a caverna, a qual, na pré-daistarhumanidade denunciou uma inscricdo
necessaria como correlativa a caverna — o UtersimAsomo na pré-historia, a crianca deve
estar presente em sua pré-histéria, antes mesnexisir, ou seja, 0 que chamamos em
psicandlise de antecipacao simbdlica, que é oaasggcipado do Outro, é preciso estar antes,
para poder nascer.

Desenhos pintados em paredes, desenhos modeladeshds esculpidos, esses que
iniciaram no paleolitico, possivelmente até por ndeatais, conforme nos sugerem as
evidéncias, sdo objetos de nosso interesse. Passam@gora, para outro contexto, o das
producdes graficas clinicas, pois é o cerne deoaogsvestig¢ao.

1.20 Uso do Desenho na Psicologia e na Psicanalise: Rerspectiva Historica

... Eu ja te contei tudo desenhando.
(Jacques R./Sophie Morgenstern)

Conforme vimos, o desenho perpassa a historia deamidade, contribuindo para o
registro que aponta para a capacidade simbdlieaocser humano tem de deixar marcas ao
longo do tempo.
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Os profissionais que se ocupam da infancia nadamesm recorrer ao desenho nos
seus encontros com criangas ou até pré-adolesqartesertificarem-se de algo. Gostamos de
realcar o desenho infantil como Cognet (2014, pp& em perspectiva: “uma expressao
incontornvel da dimenséo subjetiva das criangas”.

Podemos dizer que o destino do desenho é multifamseja, pode ser lido de diversas
maneiras, pois dependera do olhar de quem proEsmApara um psicologo ou psicanalista,
o desenho surgirA como espelho que revelara, @& partdiscurso ou narrativa que o
acompanha, reflexos ora nitidos, ora opacos e oissaios conflitos intrapsiquicos do sujeito.
Para um professor, o que sera relevante observarasevolugdo do desenvolvimento em
comparacao com o desenvolvimento pedagdgico desoatiancas. Para as familias, ele é por
vezes um presente, que evoca a beleza do tracapaeidade de uma crianga criar a partir de
seu imaginario (Cognet, 2014).

O desenho mostra-se pulverizado ndo s6 em divexsuinentes, como vimos no
capitulo anterior, mas também em diferentes areasirte — seja ela moldada, esculpida ou
pintada; na literatura - ao imaginar o que sen@;arquitetura e na engenharia — no desvelar
dos sonhos de quem almeja o projeto e na pro@iEedcdo do mesmo, ou na de design
nas ruas - com o uso dos grafites; no corpo - emdale tatuagens ou esculturas sobre a pele;
nas imagens dos sonhos do sonhador e nas lembra&agamndo a memaria telas passadas.
Assim, veicula uma marca de representacéo singatarcada modo de manifestacao.

A partir das observacOes anteriores, parece-n@sesguindivel rememorar alguns
precursores tedricos que empregaram o uso do deserdimbito, em especial, da psicanalise
nos atendimentos com criangas, com o intuito déeewiarmos as contribuicdes tedricas de
cada autor. Sabemos que o desenho € utilizado lampbepsicélogos que o empregam como
ferramenta de avaliacdo. Pretendemos, entdo, & gariagora, desenvolver a questdo do
desenho na perspectiva da psicanalise, sabendwgse espaco e tempo é curto para dar conta
de um assunto que ndo perpassaria 0 escopo cassddr

Foi com Sigmund Freud, pai da psicanalise, queainiente tivemos a oportunidade
de presenciar a cena da crianca e do infantil,csgud este ultimo aspecto emerge do diva dos
adultos, em especial dos pacientes com histeriape®eorrermos a obra freudiana, nos
depararemos com insistentes relatos de historias teor de seducdo em particular das
pacientes. Somente a partir desse trabalho deagsouistatou-se que as queixas e 0s sintomas
descritos ndo eram de uma vivéncia real dos fatas, sim, frutos de um desejo recalcado,

anunciado numa sintomatologia neurética.
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Em 1895, na segunda parte #wojeto para uma Psicologia Cientifica-reud
(1950[1895]/2006a), no capitulo solftsicopatologiadara mostras da presenca desse infantil
na andlise de seus pacientes adultos. CompartdteagédEmma cujo sintoma apresentado era
o de ndo conseguir entrar sozinha em lojas. A ptexiecorda-se: a primeira memaoria, por
volta de doze anos, ao entrar numa loja, percelsejalens rindo entre si, assusta-se e sai
correndo. Para ela, eles riam de seu vestido eales the havia agradado sexualmente. A
segunda lembranca foi aos oito anos, por duasdessadtmma dirigiu-se a uma confeitaria,
lugar no qual havia sido tocada sobre o vestidaegio do érgéo genital, pelo proprietario
gue sorrira com ironia. Acabou retornando ao lugdras vezes. A partir disso, o autor reunira
os elementos: vestido, riso e atragdo sexual papopque a angustia de estar sozinha numa
loja estaria vinculada a um medo inconsciente deagpurapazes pudessem repetir o ataque
praticado pelo proprietario da confeitaria, ou sejda engajado um desejo de seducdo nesse
cenario (Freud, 1950[1895]/2006a).

E interessante pensarmos que sera a partir dessab@rta, de que o sofrimento
histérico é decorrente do desejo e que as histguasarticulardo essa logica provém do
passado, da infancia, ndo necessariamente de agysegviveu, mas do que se desejou ter
vivido, que Freud apontard para a existéncia de sewaalidade infantil e para um sujeito
sexualmente desejante na infancia, pontos de abgytwra o nascimento de uma clinica da
infancia mais aprofundada e consolidada.

Os fundamentos para o desenvolvimento de uma p@disande criancas foram
fornecidos pelo proprio Freud nos atendimentosdidt@s, ao constatar que as causas que
precipitavam o0s primeiros transtornos tinham suagear em fatos da infancia
(Aberastury,1982).

Foi com a analise do pequeno Hans, que sofrerantdefabia de animais em sua
primeira infancia, que Freud (1909/2015) escreviaxtm conhecido comanalise da fobia de
um garoto de cinco anodNesse trabalho, levantou hipéteses acerca deratamento
psicanalitico com criangas. Com base nisso, langoprimeiro modelo de analise infantil
conforme utilizado com adultos, ou seja, desvelgata a crianca tanto seus desejos edipicos,
guanto sua angustia de castracao. O trabalho seodéntermédio do pai de Hans, analisando
de Freud que registrava episodios e explanacoéhd@ os expunha para que Freud pudesse
interpretar as brincadeiras, sonhos e fantasislamdo o sentido desses elementos para serem
restituidos ao menino.

Freud, jA nessa época, nos abrira essas quegidgsoaito da importancia da fantasia,
das imagens produzidas e das verbalizacbes querelmcdessas producdes. Na andlise do
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pequeno Hans, ird desfrutar de materiais e congellgiconscientes provenientes disso,

inclusive conduzira o deciframento dos sonhos dasHa das fantasias ligadas a girafa
desenhada por Hans e seu pai, promovendo assesidcpartir desse caso, Freud confirmara

W

Figura 8: Desenho “Faz-pipi”

sua teoria da génese e Sexualidade Infantil.

Fonte: Freud, S. (1909/201%nalise da Fobia de um garoto de cinco anos
Séo Paulo: Companhia das Letras. p. 134.

A ilustracdo da girafa, feita pelo pai de Hansrigiwaria de um passeio pelo zoolégico
de Schonbrunn, em Viena, e sera finalizada pelogremHans com os tracos que representam
o “faz-pipi”, ou seja, texto inconsciente, passarh imagem para o simbolo (Freud,
1909/2015).

Seguindo essa vertente de inauguracdo de uma etioita que remetesse a infancia,
outro caso clinico que merece ser rememorado del£1©18[1914]/2015) é o ddomem dos
Lobos Nessa comunicacdo, Freud através do relato dpagiente adulto, decantard toda a
experiéncia infantil que originou muitos sintomasiedos de bichos e, em especial, o temor
sob a figura de um lobo. Freud investigava o quia seformagéo da cena primitiva e, por
conseguinte, a formacdo das fantasias. Tal proetracomposta por duas hipoteses: ou o
paciente teria assistido a copula dos pais, ou $&@ uma construcdo, uma fantasia.
Independentemente da hipotese, Freud levara ema etgt muito precioso, ou seja, que o
trauma tem valor de verdade no inconsciente.

Nos cabe lembrar o sonho que originou 0 nome dmp e@®mpanhado por um desenho
trazido pelo paciente, material que consideramesaator clinico, horizonte desta pesquisa.
Certa sessdao, 0 paciente rememorou que por voltégjeuatro, no maximo cinco anos, tivera
um sonho em que era noite, a janela de seu quarta a sobre uma nogueira repleta de galhos
secos haviam alguns lobos brancos sentados, ermsnoisesete. Diante da imagem, foi
acometido por um medo de ser devorado pelos |giibs, e acordou. Apds o relato, entregou
a Freud um desenho do sonho (Freud, 1918 [1914)201
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Figura 9: Desenho do sonho do “Homem dos lobos”
Fonte: Freud, S. (1918[1914]/201b)istéria de uma neurose infantil: O Homem dos Lobos
Séo Paulo: Companhia das Letras. p. 42.

Novamente temos uma imagem, uma harrativa aceteapde meio do sonho e do
desenho e muitas associacfes que se desdobrddiggaalas sessdes. Nao temos a intencao
de entrar na minucia do caso, no entanto, Freumbelanuitas concepcdes advindas dai e as
colocara em relevo afirmando que:

a neurose da vida adulta é precedida por uma reasgrimeira infancia. . . . Uma
doenca neurotica no quarto ou quinto ano da indéwem demonstrar, acima de tudo,
gue as vivéncias infantis sdo capazes por si péatdieizir uma neurose . . . (Freud, 1918
[1914]/2015, p. 75)

Freud irda articular que os sintomas do pacientgpsesentardo como uma formacéo do
inconsciente; o sonho, apds todos os desdobramerdgsociacdes trabalhadas se traduziréa
como conflito edipico, pois para o paciente haviaumpossibilidade em admitir o desejo
pulsional erotico, expresso na figura do pai, wdltando na fobia a possibilidade de resolugéo
deste conflito (Freud, 1918[1914]/2015). Por cong#g, Freud principiara o que vird mais
tarde a se consolidar analise de criancas, esautsse infantil presente no diva de seus
pacientes adultos. Deixara abertura para que AmnmadFMelanie Klein, Winnicott e outros
clinicos e pensadores prosseguissem no desenvaldgrde uma técnica mais especifica de
trabalho.

Assim, por volta de 1920, nasceu a psicanaliseidagas como método, cuja base se
estabeleceu no brincar, desenhar e nas narratlvaglas desses momentos. Enquanto método,
foi utilizado inicialmente pela psicanalista Hermivion Hug-Hellmuth (1921) que empregava
principalmente os desenhos e o brincar como mhatkriabalho (Roza, 1993). Hermine Von
Hug-Hellmuth, que era integrante dasunides das quartas-feirapropostas por Freud para
o estudo e aprofundamento da psicanalise, fonagira analista depois de Freud a propor uma
analise infantil com sessdes sistematicas. Elaouniseu trabalho em 1915, orientada pelos
fundamentos freudianos, e alguns anos antes de Pend e Melanie Klein (Avellar, 2004).

Como técnica de trabalho, Hermine-Hellmuth valiadeebrincar e do desenhar por
conterem grande importancia simbdlica. Tinha urdad ético no manejo durante as sessoes,

expondo sua preocupacdo em evitar sugestbes pasvohal profissional nos atendimentos,
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inquietando-se também com acdes que pudessenraetecazadas como invasivas durante as
interpretacdes feitas a crianga (apud Avellar, 2004

Hermine era estudiosa e apreciadora da obra del.FEsse, por sua vez, tivera
demasiado respeito pelo trabalho dela, inclusiieram manuscrito intitulad® diario de uma
jovem baseado em memorias autobiograficas da prépnaiHe, incentivando-a a publica-lo.
Freud, inclusive, sugere essa leitura como impmdéegl a pedagogos e a psicologos que se
interessem pelas vicissitudes da passagem daiafdadolescéncia em meninas, apresentando
o livro como um grande estimulo para a investiggggioanalitica da sexualidade feminina
(Fendrik, 1991).

Supde-se que o desconhecimento que gravita emdornome de Hermine-Hellmuth
se deva ao fato de uma fatalidade. Ela teria §¥dassinada pelo sobrinho que criara e educara
conforme os preceitos da pedagogia e da psicari@lsearotti, 2010).

Os anos posteriores foram marcados por duas pBstasaprestigiadas no meio
analitico ligado a infancia. Utilizaram a técnioa lokincar e iniciaram a pratica clinica na
mesma época, por volta de 1923, promovendo conespddtintas e aportes tedricos
significativos para a clinica com criancas: Melafliein e Anna Freud (Fendrik, 2004).

Daremos destaque, agora, as contribuicées de Medddein que, na Budapeste de 1914,
aos 32 anos, sentia germinar um interesse genwlaopgicanalise ao l€d sonho e sua
interpretacdo(Uber den Traum1901), de Sigmund Freud (Thomas, 1995).

Nesse periodo, conforme lembra Thomas (1995) omianalise com Sandor Ferenczi
gue a estimulava a dedicar-se a psicanalise espetial, ao que tocava a analise de criancas,
pois percebia em Klein uma sensibilidade diferadecigara apreender a angustia e o sofrimento
das criancas. Melanie se dizia seguidora de Frecokporando alguns conceitos como pulséo
de morte, “... estando na origem tanto do fundamenalitico da préatica dos tratamentos com
criancas quanto de uma grande corrente da psisanain que a clinica do narcisismo chegou
a seu auge” (Thomas, 1995, p. 138).

Em suas contribuicdes, comecou por analisar sks fio que era corrente na época.
Assim, suas interrogacdes a levaram longe nas loedes sobre a psicandlise de criancas
(Thomas, 1995).

Melanie Klein, em 1953, escreve um artigo de ndtaveortancia para o meio analitico,
denominaddA técnica psicanalitica através do brincar: suatbig e significado.Divulgou
que suas contribuicdes acerca da técnica do bfimrean desenvolvidas com criangcas pequenas
e que um dos principios da época era que as iatagdres necessitavam de moderacao, pois se
tratando da exploracédo do inconsciente, poderianc@esideradas perigosas. Por sucessivos
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anos, também considerava que a psicanalise pagriateressante para criancas a partir do
periodo de laténcia (Klein, 1953[1955]/1991).

Ainda nesse artigo, Melanie faz referéncia a uno céimico, ao qual ela chamou de
“Fritz”, um menino de cinco anos que foi atendidosua propria residéncia fazendo uso de
seus brinquedos. Ao interpretar o material queianca produzira no seu brincar, Melanie
inaugurou a técnica a partir dessa atividade \imeéo na exploracdo das fantasias e ansiedades
advindas das sessdes, que se reproduziam enquatetdatradicional nas préprias formulacdes
do brincar (Klein, 1953[1955]/1991). Soube-se, pat@ridade, que esse relato de caso fazia
referéncia a seu terceiro filho, Erich. Na époga, @mum a andlise dos proprios filhos
(Thomas, 1995).

Com esse caso, chama-nos atencéo a proposicaadadilpor Melanie, em termos do
“material adicional”, que surge no brincar e desenibe acordo com as intervengdes, é
possivel, entdo, perceber a cadeia associativasommte que se confirma diante do brincar,
do desenhar e do que é enunciado acerca disscateraavelador e a esséncia das formulacdes
de Melanie Klein se evidenciam numa abordagem guiggiava a compreenséao das fantasias
infantis, angustias e defesas arcaicas ainda ioedqds até entdo. A partir das leituras
freudianas e da investigagéo clinica, Melanie Kbssegurou que o brincar contemplava um
leque de significados simbdlicos, integrados corfaakasias imaginarias e que esse modo do
brincar parecia-lhe muito familiar ao método freundi de interpretacdo dos sonhos, permitindo
0 acesso ao inconsciente da crianca (Klein, 1953{19991). A partir dessas descobertas uma
importancia crucial é atribuida ao simbolismo e aniét identifica, por sua experiéncia, que
atraveés da analise do brincar a crianca projetensmentos e as fantasias em outros objetos,
ou seja, além das pessoas.

Com a analise de Fritz, Melanie deu-se conta queatamento ndo poderia ser
empreendido na residéncia da propria crianca pestgas transferenciais; para tanto, propos
enquanto condicdo de analise que a “espinha datsatl procedimento psicanalitico podera

ser sustentada se:

0 paciente for capaz de sentir que o consultoria sala de analise de criancas, e na
verdade toda a analise é alguma coisa separadaadeda familiar cotidiana. Isto
porque € apenas sob tais condicbes que ele podsaswuguas resisténcias contra
vivenciar e expressar pensamentos, sentimentaegdajue sao incompativeis com as
convencdes sociais e que, no caso de criancasesdidos como contrastando com
muito do que Ihes foi ensinado. (Klein, 1953 [193%)91, p. 153)
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Melanie Klein tomou a técnica do brincar enquamiiogipio fundamental da psicanalise
de criangas, ou seja, que ela seria correlatastiagao livre. Articulou nesse mesmo artigo
que este meio de expressdo das criancas seriavalegte a expressao dos adultos pela palavra
(Fendrik, 2004). Seguiu, desta forma, os pressapdstudianos, explorando o inconsciente,
se utilizando da transferéncia para atingir o oletpermitindo a vivéncia e expressao das
emocgOes da crianga interpretando fantasias apaesentpor meio de brinquedos,
dramatizacdes e sentimentos advindos do brincasenthar e, inclusive, as inibigcdes quando
se apresentavam (Klein, 1953 [1955]/1991).

Ainda em seu artigo foi convocada a responder a pengunta que com frequéncia
surgia: “As criangcas pequenas sao intelectualmerdapazes de compreender tais
interpretacdes? ” (Klein, 1953 [1955]/ 1991, pp74%8). Um questionamento interessante
gue ainda hoje ecoa nos analistas recém-chegadesfuatn da infancia e, sobretudo, nos pais
dos pacientes. Melanie assegurava que, se agetsgpes sao relevantes com base no material
apresentado pela crianga, entdo sim, elas serguoeendidas, e ainda salientava a importancia
de se utilizar expressdes que tenham derivadoiaglacer Suas investigacdes apontam que as
criancas eram providas de uma capacidadesight maior que a dos adultos, e que isso se
deveria a proximidade das conexdes conscienteasnientes nas pequenas criancgas (Klein,
1953 [1955]/1991).

Através de sua escuta sensivel, nesse artigo, Mé{dain ja promulgava algo de uma
preciosidade clinica tamanha, dizia que: “. . .capacidades intelectuais do bebé sé&o
frequentemente subestimadas e que, de fato, elpreentde mais do que se acredita” (Klein,
1953 [1955]/ 1991, p. 160).

Assim como Freud, Melanie Klein trouxe muitas citmiicOes tedricas e técnicas para
a psicanalise e a clinica infantil, explorando e garia 0 mundo interno do bebé, trabalhando
com sentimentos primitivos, com a técnica do brinicaluindo o desenhar, privilegiando esses
instrumentos e os equivalendo a técnica da assacibgre. Aléem disso, seguindo na
experiéncia da escuta, assim como Freud, também igédtificar fantasias e ansiedades do
bebé, ressoantes nos pacientes adultos, comprosaamdservacdes do pai da psicanalise. Com
propriedade, Souza (2013) ira acrescentar quegidutio desenhar e do brincar para Melanie
Klein se aproxima do sonhar para Freud, pois Suzejra teorizacao estava calcada no trabalho
dos sonhos e dos conteudos inconscientes que tavehi enquanto que para Melanie “. . . 0
brincar constituiu-se em via régia para o incomgeiela crianca’ (Klein, 1953 [1955]/ 1991, p.
127).
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Por falarmos em Sigmund Freud, sua filha, Anna drpedagoga por formacao, que
desde a tenra infancia esteve imersa na atmoseanglitica, também deixou seu legado para
a psicandlise infantil. Iniciou a clinica com cgas, apresentando um artigo intitulado:
Fantasias e devaneios diurnos de uma crianca esmEn¢Wiener Psychoanalytische
Vereinigung, no circulo psicanalitico em Viena (Bruhel, 199)importante lembrar que a
formacao em pedagogia de Anna Freud é o que daradaarater educativo e pedagogico dos
atendimentos clinicos infantis sob sua responsialoié, pois para ela seria fungédo do analista
exercer o papel do educador. Privilegiou, a obgéwao comportamento da crianca e levou
em conta, enquanto material de analise, a intexgetde sonhos e desenhos (Avellar, 2004).

Melanie Klein e Anna Freud divergiam nas posicéenitas e tedricas acerca da clinica
infantil (Fendrik, 2004). Para Anna Freud, o desemta sessdo analitica, ndo poderia ser o
equivalente a associacao livre, conforme muitoistaa de criancas corroboravam. Entendia,
entdo, que: “As criangas podem contar sonhos eapées, como os adultos, mas sem livre
associagdo, ndo existe um caminho idéneo do camteizmhifesto ao latente” (Anna Freud,
1971, p. 32)ou seja, de que haveria certa imaturidade, masrys@di@a pensar na livre acao,
provocada pelas tendéncias agressivas (Anna Ftéud).

Anna Freud, por volta de 1926/27, fala numa confdgegsobre a analise infantil, que
sera publicada sob o titulé: Psicanalise da CriangegEm tal momento, quase ndo alude ao
nome de Hermine von Hug-Hellmuth, muito embora éeséguido seus preceitos (Fendrik,
2004). Conforme Sandler (1982) corrobora, Anna éFrssguiu o trabalho de seu pai, Sigmund
Freud, no que concerne a investigacdo dos mecasisidodefesa do ego, teorizando e
aprofundando seu funcionamento. Deu énfase a ér@msfia positiva para o tratamento infantil
e, na sua perspectiva realca:

O analista € um objeto novo e compreensivo, diferéos objetos anteriores. O paciente

forma um elo positivo . . . com base nesta difesigepgste elo pode ser encarado como
transferéncia. . . , 0 ego do paciente busca uatdalpara superar as dificuldades

internas. (Sandler, 1982, p. 52)

Por volta de 1927, outra contemporanea de Frewa/elitestaque no meio analitico, a
psicanalista de origem judaica-polonesa Sophie Btigrn (Cognet, 2014). Ela publicou o
célebre caso clinico ddutisme Psychogeneonduzido através de desenhos produzidos pelo
paciente e das interpretacfes da analista. Sophielyilhantemente esse caso de um menino
de 9 anos e meio, cujo sintoma era desvelado pagrame mutismo que perdurou por quase
dois anos (Morgenstern, 1927).

27



Sophie Morgenstern, também considerada pioneiraraitmalho psicanalitico com
criancas, pods em evidéncia através dos 31 desefddmsrados pelo paciente, 0s mecanismos
psicologicos encontrados nas producgdes, sustensgpaitir da transferéncia os deslocamentos
de sentido advindos por sua interpretacdo, queitienm o elaborar das fantasias de castracéo
desse paciente. De maneira intensa, solicitava gaeiente desenhasse: suas angustias, o que
Ihe impedia de falar, seus medos e, a partir daoerlorgenstern foi pondo palavras e
narrativas nas histérias que, nagquele momento, e@nimagens para 0 paciente, que
concordava com um gesto de cabeca se a historedaagstava de acordo com a intengéo do
gue queria dizer (Morgenstern, 1927).

Em seu trabalho, a psicanalista lia atentamentietadhes contidos nas producdes dos
pacientes, dando énfase as dimensfes e as promdidiales contidas nos objetos de um
mesmo desenho, pois sugeria que cada objeto talba afetivo diferente dos demais e isso
era muito singular (Cognet, 2014). Nao deixava deseovar nas producgles que,
independentemente do modo de expresséo utilizatto paciente, seja sonho, desenho,
narrativa, ou representacdo do ludico, eles erafmidies pelo clima afetivo, ou seja,
atmosferas alegres, melancdlicas, privativas,dasdrirepletas de angustia, etc. E compunham
a atencao de Morgenstern assim como a expressjoedsimagens que figuram o desenho.
Para Sophie, quanto maior o conflito e a neurosés nicas sdo as producdes artisticas (apud
Cognet, 2014).

Seguindo o trajeto histérico e conceitual a prapd$os precursores do desenho infantil
teremos, ainda em 1927, as contribuicdes de Geétges Luquet, em seu livrbe dessin
enfantin O autor em questado partird da premissa que eitomais apropriado na acepc¢éao do
que seria 0 desenho infantil € o realismo. Juatéio termo pelas suas constatacdes de ser esse
0 primeiro ensaio da crianga, na tentativa de aifirs® ante o mundo exterior (Luquet, 1969).
Observa e descreve a evolucao do desenho, destawaeito de realismo, categorizando o
desenho, nas seguintes fasemalismo fortuito, realismdalhado, realismo intelectual e
realismo visual(Luquet, 1969).

Segundo o estudo de Luquet (1969), a crianca n@odez o que desenha por ela
mesma, ali esta colocada somente a capacidadgmseatar, significar algo ausente. Dessa
maneira, 0 valor plastico atribuido a imagem seiplis mantendo o seu valor significante
(Luquet, 1969).

A primeira fase do grafismo, Luquet (1969) desigraerealismo fortuitoe assegurara
que o tracado, em primeira instancia, nao tera coljetivo a formacdo de uma imagem, ou
seja, que a intencdo da crianca nesse momentosisgsesmente tracar linhas. Que a forma
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idéntica entre o que se produziu no papel e o@lgetra fruto de mera coincidéncia, por isso o
termofortuito. Luquet, através do seu aprofundamento teéricmpoeenderd que a crianca,
certa vez, reconhecerd as semelhancas de sua uefoodom o objeto e, a partir dai,
considerara o trago enquanto representacdo, séadpuem nomeard seu desenho ou uma
pessoa que estiver mais proxima a ela (citado pgné&t, 2014).

O segundo momento do grafismo sera concebido pgudtucomarealismo falhadp
com isso quer dizer que o desenho tenta ser o nelista possivel, no entanto falha, ndo
consegue tal intento. Isso ocorre porque a crismdgatem condi¢cdes graficas e habilidade
motriz suficiente para limitar seu movimento e osduzir a um determinado aspecto que
almejaria dar ao desenho. Esse tipo de desenhacdest pelas despropor¢gbes de formas,
detalhes e tamanhos (Luquet, 1969).

Parece-nos fundamental indicarmos aqui a ressaitzador Cognet (2014) acerca das
desproporgfes que surgem nesse momenteaismo falhado Com sabedoria clinica ele
alerta que as falhas entre proporcdo e dimensaden@on ser atribuidas somente a essa fase.
Cognet propde que os desenhos sejam também: ¢compreendidos em uma perspectiva
psicodindmica, como a traducdo gréfica do fantagksaim, a exageracdo de um detalhe
corporal ou o tamanho desmedido de uma personagempadem ser exclusivamente
atribuiveis a inabilidade gréfica, pois também déterminados pela expressao fantasmética”
(Cognet, 2014, p.31).

Voltando a Luquet, a terceira fase grafica serinettka deealismo intelectuale estara
ancorada na repeticdo de desenhos “bem-sucediclga’ representacdes nao estéo fixadas
somente naquilo que a crian¢a vé€, mas no que kahedt, 1969).

Para Luquet (1969), quando a crianca supera olguwhama de incapacidade sintética,
nada impede que esta producédo grafica seja dedalista. Aponta que, um desenho para ser
semelhante a realidade, na perspectiva da crianggemplara “. . . todos os elementos reais
do objeto, mesmo invisiveis, . . . deve dar a caoadesses pormenores a sua forma
caracteristica, a que exige a exemplaridade” (Lyqe69, p. 159). Portanto, nesse momento
do realismo intelectual, a crianca pde em evidéaciior quantidade de dados possiveis para
caracterizar sua representacdo. E importante ammesajue, neste instante gréafico, a crianga
tem por exceléncia representar ndo somente o objeter desenhado, mas os elementos
constitutivos desse e as relacdes entre si corfen®tos elegidos para compor tal conjunto
(Luquet, 1969).

A quarta e ultima etapa gréfica identificada poqlet (1969) estara formalizada sob o

nome deealismo visuglcaracteristico, segundo ele, do desenho adtfisa capacidade estara
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acompanhada pelo desenho em perspectiva, carictesidvinda da aptiddo abstrata espacial,
presente para o autor no decorrer do desenvolvanent

O ano de 1935 contou com mais um analista halolifsgla Sociedade Britanica de
Psicanalise, que deixou um legado importante pam@sieandlise infantil e formalizou
contribuicdes acerca do desenho através de sueaclestamos falando de Donald Woods
Winnicott (Arcangioli, 1995). Assim como M. Kleilyinnicott também se deixou fisgar pela
psicanalise ao ler um livro de Freud. Iniciou coclioico em pediatria e aos poucos exercia
uma “pedopsiquiatria” (Arcangioli, 1995).

Durante seu trabalho junto as criancas formulowceitos importantissimos, levando
em conta a interacao do sujeito com o meio, o esartvolvimento psiquico. Propés um olhar
para esses aspectos ao entender que essa tend&ratiza 0s processos de maturacao.
Trabalhou, algumas fases que o bebé atravessaaateduwesse processo de desenvolvimento e
que, ao final delas, culminara numa personalizé&ézangioli, 1995).

Se faz necessario esclarecermos ao leitor que ntamemente, ndo teremos como
abarcar todas as contribuicdes winnicottianas rtesbalho, e temos ciéncia da importancia
delas para a psicanalise com criancas, mas langarkem as contribuicdes deste psicanalista
concernentes ao desenho.

D. Winnicot (1984), interessado no desenvolvimgmggquico infantil, desenvolveu
uma técnica particular, utilizando como instrumenmttlesenho, com o intento de promover a
relacdo e o fluir da comunicacdo com as crianctsecendo-lhes um lugar ativo e de
descoberta do si mesmo. Nomeou tal método cofaquiggle” jogo do rabiscogdescrito em
seu notavel livroiConsultas Terapéuticas em Psiquiatria Infantib qual, além de exibir o
processo, compartilhara cerca de 21 casos clitigbalhados nesses moldes.

Mas, afinal, em que consistiajogo do rabisc@ Com dois lapis e muitas folhas
dispostas sobre a mesa, em breves palavras Winanoiciava ao paciente: “Fecharei os olhos
e farei um risco a esmo no papel; vocé o transfaram alguma coisa e depois sera sua vez e
vocé fard o mesmo e eu transformarei seu tragcdgama coisa” (Winnicot, 1984, p. 20). Nao
podemos deixar de mencionar a proximidade dessacé&com a regra fundamental da
associacao livre proposta pelo pai da psicanasgia quase o0 equivalente, nesse jogo
proposto, enunciar a partir do primeiro traco:ugsglesenhe livremente o que lhe vier a cabeca.
A partir desse enunciado era possivel verificapacidade de simbolizacdo dos pacientes, bem
como 0s traumas e outras questdes.

Para a utilizacdo dessa técnica, Winnicott sugeealizacdo em até trés sessoes, pois

. . Se as entrevistas se tornarem muito fregseribdos os problemas de transferéncia e
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resisténcia comecardo a emergir e o tratamenta@gvesseguir pelas linhas psicanaliticas
normais” (Winnicot, 1984, p. 18). Winnicott (197)fatizara a importancia do brincar para as
criancas, lembrard que “o brincar é por si umaptafgp. 74) e que ele, “possui tudo em si”
(p.75). E evidente, que a cargo do psicoterapégsifo trabalho de analise e interpretacéo do
material e contetdo. Esse brincar engloba també&orisidos do fantasiar.

Na esteira do tempo, por volta de 1938, a luz iacstbbre a pediatra e psicanalista
Francoise Dolto que, ap0s ingressar na Sociedadan@ftica de Paris, inaugurou uma
abordagem clinica cujo aporte tedrico minuciosoracedo desenvolvimento infantil
revolucionaria ainda mais a clinica com criancasd@ux, 1995). Ainda contemporanea de
Sigmund Freud e Jacques Lacan, ap6s conhecer Sdptgenstern e se apoiar no recurso do
desenho livre, desenvolveu sua prépria teoria tolmandesenho como uma forma de revelar
as questdes mais profundas do inconsciente (Led®95%,).

Em seu relatério compartilhado no Congresso orgaoizpela Psyche, sob o titulo:
Relato da Interpretacdo Psicanalitica dos DesenHaosante Tratamentos Psicoterapicos
(1948). Dolto entendera, o desenho como um:dutorretrato do inconsciente, ele nos permite
ver como 0 sujeito se sente em relacdo ao objetelguquer desenhar, sendo este objeto, de
certo modo, uma projecéo de si mesmo” (Dolto, 194824, traducao nossa).

Ao longo do seu Seminario de Psicandlise da Crig2@%3), a psicanalista ird enunciar
gue a crianga necessita representar o que sequassa por algum meio que néo seja a palavra
e, logo, dara um exemplo: “. . . desenhe seushpalidgicos, . . . de qualquer jeito, os Unicos
pais importantes sdo 0s que temos em nos, e 8388 M Maus, ja que estdo em vocé” (Dolto,
2013, p. 18). A partir da sua escuta clinica, FoamgcDolto sera consistente ao afirmar que os
analistas necessitam fazer o desenho falar, igssigéifica tentar adivinhar o que o desenho
parece dizer. Para ela: “. . . é a crianca speonta através do desenho. Um desenho € uma
fantasia extemporanea em uma analise; é desse gunedmnvém escuta-lo” (Dolto & Nasio,
2008, p.12).

Seguiremos muitos preceitos ja expostos, mas, gacies, os doltonianos neste
trabalho, pois nos causa interesse o conjunto ida&ihs narradas pelas criancas, espalhadas
no papel enquanto grafias de fantasias inconsesig¢raesformadas. Gostamos de pensar como
Dolto e Nasio (2008), na perspectiva em que elgsdam: “Ndo desenhamos; nos desenhamos
e nos vemos eletivamente em uma das partes dohbégenl11).

Francoise Dolto (2008), ao ser questionada em useds seminarios acerca do que
seria passivel de leitura no desenho de uma criaagdizer que através desse instrumento “a
crianca, espaco-temporaliza sua relacdo com o mihdadesenho é mais que o equivalente
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de um sonho, é em si mesmo um sonho ou, casogynefita fantasia viva” (Dolto & Nasio,
2008, p. 30).

Para Dolto, tudo o que se apresenta em um desefhé,por acaso, hd uma necessidade
de isso estar representado por parte da criangeemesenvolvimento. E acrescenta que nao
sera possivel em uma sesséo ou duas sessoes, Zltegarreensao do desenho que a criangca
faz em analise. Muitas vezes, o desvelamento dasate um primeiro desenho vem somente
depois, mas j4 estava |4, registrado desde o pdnieaco (Dolto, 1948). Nos parece
interessante assinalar aqui que, mesmo o conteldeyslando tempos depois, ja na primeira
sessao estava posto, como ocorre com 0s adultosmagu@rocuram atendimento, que na
primeira, segunda sesséo, ja enunciam de algummfdo que se trata seu sintoma.

Assim, Dolto atribuird ao desenho o estatuto de fmeio de contato profundo entre o
sujeito e o médico” (Dolto, 1948, p. 324, tradug@gsa). Para a interpretacdo, a psicanalista
busca reconstruir a mesma cadeia simbdlica dotsugeidird que esse ato faz a crianca
reconhecer do que se trata a questao, favoreceadmionento de materiais ainda mais ricos
(Dolto, 1948). A autora também levard em contamgnsdes e proporcdes das representacdes
entre si, no desenho, bem como a maneira quergaridiliza o0 material. Isso dara mostras de
COmo O sujeito se situa inconscientemente e conseise diante de exigéncias da sua vida.
Dolto (1948), nesse relatorio do congresso, resaméghte dird que o desenho é a expresséo do
inconsciente e fara a equivaléncia do desenho csomloo, dizendo que:

... 0 ponto de partida € o estimulo do contato am interlocutor em torno da ideia
dominante inconsciente, despertada por ele, ogtasos e as associacdes de ideias
de inicio aparentemente fortuito se o desenhadm®ngolicitado por um terceiro, ou
ainda o estimulo rigorosamente interior, nos daolimar sobre o mundo interior do
sujeito”. (Dolto, 1948, p. 326, tradugc&o nossa)

Ainda em meados de 1948, a psicanalista argentimandla-Aberastury, interessada
em aprofundar a técnica da psicandlise de criangalizava seminarios na APA (Associacao
Psicanalitica da Argentina), na qual era analitedd. Seguidora e admiradora de Melanie
Klein, mantinham correspondéncia, compartilhandpeegncias para o aprimoramento da
clinica (Aberastury, 1982).

Seguindo os principios de Melanie Klein e outrdegas, Abertastury (1982) sustentou
que o desenho para uma crian¢a, na sessdo deeamd@iessitava ocorrer de maneira
espontanea adequando palavras ou gestos com eadsisdciacao livre. Para a autora, ao nao
se compreender o desenho de uma crianga, o arpadd'. . . interrogar sobre alguns detalhes
do desenho ou sobre o que ele representa” (Abeyagst982, p.35), mas alerta para que nao
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se utilize esse recurso em demasia, pois podeatiapalhar o andamento da livre expressao
(Aberastury, 1982).

Aberastury (1982) concordara que atraves de jatgsgenhos e brinquedos, as criancas
expressam suas fantasias, desejos e experiénaigsadmaneira simbdlica e que, além disso,
ao realiza-los: “. . . utiliza os mesmos meios xgeeéncias arcaico-filogenéticos, a mesma
linguagem que nos é familiar em sonhos” (Aberastli®d2, pp. 51-52). O simbolismo que
surge no desenhar, no brincar, sera para a psSgtarsdmente “. . . uma parte dessa linguagem”
(Aberastury, 1982, p.52). Na andlise, o analistzessta observar que o significado de um
instrumento utilizado pela crianca, seja o desealjogo ou o brinquedo, podera ser diferente
conforme a situagdo. Por isso, insistird que apreéacdo sé podera ganhar espaco na medida
em que for levada em conta a situa¢ao na qualsiipicomo um todo (Aberastury, 1982).

Por volta de 1965, Daniel Widl6cher, psiquiatraytdo em psicologia e psicanalista,
também prestou contribuicbes ao mundo analiticapgsito do desenho infantil. Para ele, o
desenho possui um estilo cujas facilidades samhemiveis e raramente sao confundidas com
“expressodes plasticas” (Widlocher, 1971, p.21)tiBggiira quatro planos que seréo reveladores
dos sentimentos em termos de temperamento e cenfatetil, através do desenho. S&o etes:
gesto grafico, o valor projetivo do desenho, o valarrativo e, por fim, o valor expressigue
o desenho contempla (Widl6cher, 1971).

O gesto graficgpara o autor sera a forma com que “. . . a critna¢a a superficie branca
e a escolha da forma e das cores que exprimensacadmentos de seu estado emocional”
(Widlécher,1971, p. 105). Tudo isso estara aparente no irsthmtlesenho, esse momento ja
refletira algo do temperamento da crianca. O v@tpressivo do desenho sera correlativo desse
gesto e a utilizacdo do espaco na folha de papabém sera um indicativo expressivo.
Portanto, para Widl6cher, o local escolhido pelanga para realizar seu desenho, bem como
a maneira como ira dividir o espaco, tera releva(\lidlocher, 1971).

Outro elemento que também teedor expressivaera a utilizacdo das cores. Widlocher
elencard questdes acerca das cores, tonalidadehinegdes de tons enquanto aspectos
importantes a serem considerados. Todos essesntenadevem ser lidos no contexto de cada
crianca. O autor atribuira a importancia das c@ela correspondéncia que essas tém com
alguns elementos naturais, inclusive acrescente&eu simbolismo tera bases consistentes e
universais, com algumas variacfes, podendo sem#ado de forma idéntica em lugares e
épocas distintas (Widlocher, 1971).

Quanto awalor projetivg seu estilo de figuracéo se refere a visao irifgaé a crianca

tem para com os seus e com o mundo, ou seja, ‘admmindcia, o desenho traz a marca da
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vida emocional da crianga, se passamos a considedlasenho no seu conjunto, podemos
afirmar que ele reflete uma visédo global da persdarde” (Widl6cher, 1971, p. 115).

Widl6cher ira propor que a interpretacdo do degetdve se parecer com a do sonho
pois, para ele, haveria uma transposicao a reaidadsivel em imagens verbais. O autor
assegurara que, para esse acesso de significag@@ necessita associar seus pensamentos,
bem como, repetir suas producdes (Widlbcher, 1971).

O ultimo elemento € walor narrativg para tanto o autor ird assegurar que a crianga, a
confidenciar os elementos de sua imaginacdo, nsaife “. . . seus centros de interesses,
gostos e preocupacgfes” (Widlécher, 1971, p.106yil€yiard aqui o interesse das criangas por
certos temas, a insisténcia nas escolhas e siE&Ed&3s na representacdo grafica. Acrescentara
também que: “a historia assim narrada é reveladerama atividade imaginaria e devemos
perguntar-nos quais sao as motivacdes que levaianga a representar um tema de preferéncia
a outro” (Widlécher, 1971, p.128). Genuinamenterianca, através do desenhar, figura a
realidade pela imagem (Widlocher, 1971).

Propomos, nesse momento, um salto na linha do teprpoisamente 1983, com as
contribuicbes da psicanalista argentina Marisa Rodila ir4 aventar que o desenho ou um
fragmento de sessdo ndao desempenham uma funcamenéealustrativa, ou melhor, o que
uma criancga ira trazer enquanto ilustracdo grafecaonfirmar algo do discurso dos pais e,
inclusive, do proprio dizer do paciente. O desesb@, em vista disso, um complemento
ilustrativo da linguagem verbal (Rodulfo, 2006).

Para Marisa Rodulfo (2006), o desenho infantil seite ser repensado e, segundo a

autora requer:

. . . coloca-los em debate com a pintura, com altesa, com a arte em geral, com as
novas correntes estéticas, a fim de restaurararfiga da escrita. . . . € fértil pensar de
acordo com o conceito dmiplemento originalConceito que reivindicamos para o
desenho, isto é que compartilha o estatuto quei jafidado para outras producdes.
(Rodulfo, 2006, p. 51, traducao nossa)

A analista propde que a marca advinda do desent® passibilitar a emergéncia do
recalcado no paciente, minimizando o sofrimentq gaevezes, € suscitado através dos sonhos
do mesmo. Alerta, portanto, para a dificuldade déon psicanalistas em permanecer no plano
do desenho enquanto producao efetiva, ou sejaydmlerem o desenho naquilo que também
é possivel repetir do trago. Sugere que os psistambe criancas ndo tenham a pressa de sair
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do trabalho com o desenho, deixando assim escajpmartexto ao eleger um ou outro desenho
somente, na busca pelos elementos de sua téctégaraétativa (Rodulfo, 2006).

Marisa Rodulfo (2006) fara um apontamento impogantt que tange ao desenho, pois
para ela é necessario ter cuidado para que o dedemd advenha sem interferéncias e
solicitagcdes do analista. Aponta que tais requariase como por exemplo, o pedido ‘Desenhe
VOCé’, retira a capacidade espontanea da criaongapendo com a regra fundamental da
associagao livre proposta pela psicanalise (Rod2(06).

A autora citada acima compreendera que o desealse iiferenciar da palavra, pois a
elaboracao secundétiadio tende a correr a frente para manter as apasén® efeito surpresa
tanto em que o paciente, quanto o analista saareaois ndo €, sem davida, o da compreensao.
Marisa Rodulfo astutamente propde tomar o “figyradl seja, a producdo gréfica, a
representacdo enquanto cadeia associativa traglidampanca (Rodulfo, 2006).

Levaremos em conta tal postulado no trabalho cuexgomos, pois entendemos, junto
com a autora, que as producdes graficas seguemnoadeamento no proprio traco, na
repeticdo, que apontam para o desvelamento dedgsgstiquicas mais profundas.

Ainda nos anos 80, teremos 0s aportes da psicanahisie Anzieu que, por essa época,
ingressou como membro da Associacdo Psicanalit@acEésa e desenvolveu um trabalho
interessante para o meio psicanalitico infantd@escente (Anzieu et al., 2000). A psicanalista
seguira alguns pressupostos kleinianos, doltoniardes outros analistas contemporaneos que
contribuiram para o desenvolvimento do desenhaiihf@aquanto material clinico. Tomara,
portanto, o desenho infantil como o equivalentastciacao livre para os adultos e definira o
desenho como estando em um nivel intermediarie enltrincar e a verbalizacdo, deixando a
disposicéo da crianca, para sua livre escolha, toa@terial como: lapis, papel, tintas, cola,
tesoura, brinquedos, materiais de modelagem (Cog0&d).

Annie Anzieu (1996), em seu livr@ trabalho de desenhar em psicoterapia da crianca
(traducéo nossa), nos fornecera algumas propogig@esos parece interessante compartilhar.
Ela formulara que o desenho oferecera abertura espaico psiquico extremamente fecundo,
que ira em busca de uma representacdo que, giatatie, se deslocara da imagem para a

palavra.

L A elaboragdo secunddria é um efeito da censura e sua funcio estd em transformar os elementos e a aparéncia
de incoeréncia que reside nas produgdes oniricas, portanto essa elaboracdo tende a: “remanejar parcial ou
totalmente” os elementos, os substituindo, acrescentando, criando algo como devaneio diurno
(Laplanche&Pontalis, 1998, p.145). Em Totem e Tabu (1913 [1912]/1996) aproximara esta elaborac¢do a formacgéo
de alguns sistemas do pensamento, sendo aproximada da racionalizac¢do (Freud, 2013 [1912]/1996).
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Para a autora, o desenho portara dois lugareselal@aracdo e o do aprimoramento dos
processos simbdlicos. Além desse estatuto, semidesado por Anzieu como instrumento
valioso no manejo da transferéncia e sua intergiietdevera levar em conta o ambiente no
gual foi produzido o desenho (Anzieu, 1996).

A sensibilidade clinica fara com que Annie Anzi@@96) tome a folha de papel em
branco como o correspondente ao ‘eu-pele’, ref@@ado o invélucro materno nas suas
origens, ou seja, o envelopamento que se oferaune saperficie no ato da grafia. Além disso,
abarcara o uso da cor pelos pacientes nas prodgediesas, enquanto tonalidade e nuanca
afetiva, e advertira que, independente do estiltipmude tracado que for se delineando no
desenho, o analista ndo podera perder de vistastigs do fantasma, os conflitos psiquicos,
0s objetos internalizados pelo paciente.

Em 1988, Geneviéve Hagg, psicanalista francesdyéamrouxe contribuicbes no que
tange o desenho infantil. Apresentou, em uma cénéa de Psicandlise de Toulouse, um
artigo intitulado O desenho pré-figurativo da crianga: Que nivel dpresentacéo’(citado
por Anzieu, 1996, p.27, tradugcdo nossa). Um trabathinentemente clinico em que Geneviéve
Hagg dira que as primeiras produ¢cfes de uma cridaca e 3 anos serdo producdes mais
ritmicas do que formais, ou seja, mais da ordemepeticdo. Para ela, o suporte do traco ir&
configurar o lugar da projecao, da introjecéo & §da como dolha da pele psiquicdevendo,
primeiramente, ser constituida para que o tragegpagvir (Anzieu, 1996).

Hagg também promulgara nesse trabalho que é pbesivahecer, na evolucéo formal
do traco, as transformacdes do pulsional da criangamocional primitivo. Portanto, atraves
do desenho, a crianca expressa as pulsdes quatateagiram nela, o instrumento assim,
tornar-se-a representante do objeto da pulsdosttumento representara a folha interior da
pele subjetiva (Anzieu, 1996).

Os aportes sobre o uso do desenho infantil nacalipsicanalitica foram ficando cada
vez mais consistentes. Em torno dos anos 90, anadista argentina Alba Flesler abrilhantou
ainda mais o meio analitico com suas contribuigiegcas deste tema. Flesler (2012) irda nos
dizer que o desenho &, para uma crianca, um “irctkcem tempo estrutural revelador dos
tempos do sujeito” (Flesler, 2012, p.123). A auioiase interessar pela funcédo do desenho na
sessdo de analise. Dira que o desenho € a “eaatd@umagem” (Flesler, 2012, p.124), trazendo
consigo um velamento no tracado, ou seja, a rempia@sédade, que por ser representavel, da
mostras de seu carater imaginario. Ele é, portantesultado do enlacamento que se da entre
o real do objeto e o simbdlico da palavra (Fles64,2).
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Cabe-nos esmiucar melhor o que a autora entendevgd@amento no tracado. A
psicanalista ir4 dizer com isso algo que nos fazst@o nesta pesquisa. Que o velamento é
inerente ao desenho e estara atualizado em todarcapgdo; guardando um resto, nao
identificado, que escapa ao olhar (Flesler, 2012).

De acordo com as investigacdes de Alba Flesleresertho oferecer4d uma dupla
eficacia, ou seja, sua representacao gréfica iamgliem “. . . uma passagem do objeto do real
para o simbdlico, mas, ao apresenta-lo obtém tambr@renlacamento imaginério” (Flesler,
2012, p. 125). Além disso, promulgara que em cadartho, o que estara em jogo, serd um ato
inaugural, um tracado que testemunha a existértgalér, 2012). Abarcaremos os tempos do
desenho com maior propriedade no préximo capitulo.

Para finalizar, gostariamos de compartilhar o legdel Jacqueline Royer (1995) que
entendia o desenho como utmguagem universalEmbora reconhecesse as especificidades
culturais, utilizava em seus trabalhos a denomméiggua do desenhaatribuindo alguns
aspectos universais as producdes graficas (Cagpibt).

Para Royer (1995), o desenho infantil é levadostatieo dediario intimg no qual a
crianca se corresponderia com ela mesma. Ir4 privpsrmodalidades para interpretar o
desenho, fazendo uma analogia deste com a litar@&urimeira nomeara conh@itura rapida
ou intuitiva Ficara a cargo do psicanalista ou médico a pErsiai clinica, ou seja, sua
experiéncia e vivéncia inconsciente para tanti@itira normativa conhecida como a segunda
modalidade de leitura, se detera na padronizac@oi@diz respeito a qualidade da realizacao,
a comparacao das grafias por idades e, por ulimmdalidade deeitura analiticg na qual, a
singularidade é levada em conta, a originalidadprdducéo, forma, Iéxico, movimento e as
cores utilizadas (Royer, 1995).

O desenho, entendido enquanto um instrumento goesfeera a projecao, deve ser lido
nao enquanto parte, mas como totalidade, a qualntama expressao do desejo do paciente
diante da “. . . série completa ndo somente detsaresformacdes, mas também de suas elisdes
(Meredieu, 2006, p. 73), ou seja, diante do quee destio a ver e do que esta oculto.

Podemos vislumbrar através dos teoricos trazidosrgfio que, a partir do brincar e do
desenhar, ha algo a mais que se coloca nesserata paanca na sessao analitica. Para nossa
pesquisa, também levaremos em conta, concordamdamatos autores, a proximidade do
desenho, tanto com o0 sonho, como com a associagéoproposta pela psicanalise. Estamos
diante de pistas do inaudito, da projecdo, dasasad, dos rastros fantasmaticos, dos
mecanismos de defesa que circundam neste ato.i@ogeadentrar nessas especificidades, a

partir do capitulo que esta por se anunciar.
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1.3 Desenhar, Narrar e Elaborar: A Constituicig&iva nos Tempos do Desenho

Oh, escritor, com que letras
tu escreveras com tal perfeicdo a
inteira configuracao que o desenhaidgz?
(Leonardo Da Vinci)

Abrirmos este capitulo retomando o poema acima aé/ibci sobre a questdo do
escritor, pois com tal indagacdo, sugere que dt@gudio € suficiente para representar a
figuracdo, mas o desenho, sim! Essa capacidadpoEsentacdo nos impde, enquanto analistas
guando estamos diante da producéo grafica de urenpactambém uma indagacao: como |é-
la? O que se constitui a partir dessa leitura? ©erd®, conforme temos construido
teoricamente, junto aos autores ora mencionadoscg®os ser mais elucidativo do que um
simples apontamento do que € dado a ver; por exe@pima casa, € uma nuvem, € alguém!

Para o ponto que escolhemos nos debrucar, nosepdifaxl decanta-lo sem, em certa
medida, esboca-lo. Se aprendemos com a arte e titeratura, no que tange a antecipacao de
guestdes, como nao referenciar o classico livianiai-juvenil ‘Le petit prince’ de Antoine de
Saint-Exupéry (2015), uma ficcdo francesa que cantéstoria de um aviador que, quando
menino, ficava as voltas com seus desenhos. Garsiaside recortar, dois pequenos trechos,
gue nos revelam apontamentos cruciais para o desentlinica com criancas.

Certa vez, ainda crianc¢a, impactado ao extraimddiwro que as jiboias engoliam sem
mastigar suas presas e que apos o feito, ficaviammsses sem se mover e dormiam, 0 menino

aos seis anos, faz o seu primeiro desenho:

y -

Figura 10: Desenho da jiboia dormindo apds engolir uma presa
Fonte: Saint-Exupéry (2016)pequeno principeRio de Janeiro: Agil. p. 7.

Ao mostrar aos adultos, pergunta se o desenha#usava medo, os adultos respondem
de pronto: “Por que um chapéu daria medo?”. Comalsesenho néo representava um chapéu,
e sim uma jiboia digerindo um elefante, resolvesedéar o interior da cobra. Lembremos essa
segunda ilustracéo:
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Figura 11. Desenho de um elefante dentro da cobra
Fonte: Saintipgry (2015)0 pequeno principeRio de Janeiro: Agil. p. 7.

Com este pequeno fragmento literario datado de,j@@femos colocar-nos a pensar,
neste primeiro trecho, sobre algo de singular gusigte na clinica psicanalitica com criancas,
ao tomarmos o desenho de um paciente como opesiatioo, pomos em relevo quem produz
a imagem, muito mais do qu@ que € issa™e pronto impde-se a questao do significado disso
para quem o produziu, pois o desenho, enquantaimento de trabalho, s6 tem sentido se
quem o faz, da sentido a ele. Ademais, que sefgidpara esse sujeito este ato criativo? Qual
a relacédo deste desenho com o texto inconsciergaeaia o fez? O que ali se revela enquanto
projecdo de fantasias, do fantasma, de mecanissi@siqgos a escuta do psicanalista?

Como nos lembra Denis Vasse (1974), se “olharmostaésdo” atentamente uma
crianca em sessdo de andlise que se propde a desdmimediato perceberemos que ela ndo
desenha qualquer coisa e nem de qualquer jeiton@gdormas que se repetem podemos ter
certo codigo de relacdes e ai esta o inconsciegpiegsentado na insisténcia de um ou mais
elementos, no traco continuo e descontinuo, n@sjidea mostra e encoberto.

Isso nos remete ao segundo trecho que gostariaendssthcar ainda da literatura de
Antoine de Saint-Exupéry (2015). No deserto, o@iaao amanhecer, é despertado por uma
voz estranha: “Por favor... desenha-me um carndjpol0), o aviador disse-lhe que ndo sabia
desenhar, mas o principezinho seguia o didlogo:o“Mn importancia. Desenha-me um
carneiro...” (Saint-Exupéry, 2015, p. 10).

Gostariamos de destacar nisso o que a literatumasjantecipava acerca do desenho e,
somente nos anos posteriores, Francgoise Dolto ie Ke308) conseguiram situar: o desenho &
um autorretratodo inconsciente e, quando uma crian¢a desenhagealasenhaPor isso, o
pedido do pequeno princigesenha-me, me desenha

Dolto nos fornece conceitos advindos da experiéolfiaca que devem seguir em
desenvolvimento sob a forma de outras indagacGas fanto, cabe a nds seguirmos o
desdobramento: o que mais deve comportar o desaléno,de um autorretrato?

Uma pequena vinheta clinica se impde neste nosstento de investigacdo: trata-se
de uma jovem senhora de 45 anos, melancdlica, dadora de animais, que na infancia
sofrera maus tratos pelos pais. Fica, por algunpéema dialética entre viver ou ndo. Queixa-
se de ndo conseguir sair do lugar, de que nacefda durante a vida toda. Certo dia, diz: “. . .
na minha infancia eu fazia sempre o mesmo des&fthotrazé-lo para ti Eis o desenho:
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Figura 12: Desenho da paciente aos 9 anos.

Ao perguntar-lhe o que invocava o desenho, disse-tgnto tristeza . . . [siléncio],
precisava de um tridente para me defender [sil§naddhando agora, pareco até uma
estatua?. Sim, estava ali, no desenho, um signo, um elémeayue ja dava noticias de seu
psiquismo, vetor de sua questdo. No Brasil, na@béunal dizer que quando alguém ndo avanca
na vida, esse sujeito egt@tinandono mesmo lugar. Ou seja, na paciente é comorsdiabas,
gue deveriam leva-la adiante, giram, mas no mesmar.l As questbes ja estavam |a, na
infancia, por isso @atinagdocomo uma paralisia que engessava a paciente. Qapéaz
pensar sobre a dimenséao e a profundidade que odehesenho convoca na escuta clinica.

Tomando o exemplo acima, haveria no desenho, deafortrinseca a ele mesmo, um
carater antecipatério, como se pudéssemos condalenda fonte potencial de questbes
psiquicas? Portaria o desenho o carateashercdo de certeza antecipadam seu ato?
Tomamos de empréstimo este termo utilizado por ngd®45/1998), para pensarmos a
proposicao que pretendemos desenvolver.

Esta vinheta nos faz lembrar o que Dolto (194@y@nunciou sobre reencontrarmos o
mesmo anuncio sintomatico na primeira ou segunsisésede uma crianca que desenha em
consulta, mas que somente apos algum tempo déhiabao ira se revelar como ja estando
presente desde o inicio das sessfes do sujei®ré&szdar da paciente nos remete a um dos
pequenos textos escritos por Freud (1914/1996ajageen parte dalovas Recomendacdes
Sobre a Técnica Psicanalitica: Recordar, Repetitl@orar. Nesse escrito, Freud fara uma
sinopse daquilo que transcorre em um processoaisen

A partir do método dassociacao livreo paciente ird rememorar a origem dos sintomas,
acontecimentos da infancia e desejos esquecidas parrevisita-los, reinventar um outro
amanha. Ou seja, enquanto o paciente ndo se paapgderdar, ele fica preso no presente, com
a sensacao que ilustramos acima, de “patinar”, @paziente citada a cima, com o sentimento
de que a vida ndo segue seu curso. Freud ira glieeisso € devido, ou a suspenséo desse
trabalho de recordacéo, ou a dificuldade em faZé+eud, 1914/1996a).
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Seguimos o fluxo dessas ideias expostas no texferelel para relaciona-las com o
texto de Lacan sobreTeempo Légico e a Assercédo de Certeza Antecipadantira sofisma
(Lacan, 1945/1998). Propomo-nos, assim, a arti@dalois textos.

Lacan (1945/1998) ir4 formular nesse texto, demiuéas proposi¢des, trés momentos
temporais do sujeito. O instante der, ou seja, o0 sujeito que responde imediatament@aa s
qguestao, vé, conclui e, nessa resposta, ele répetmmento deompreenderque é o tempo
da elaboracdo, quando se entende uma questdo epos d esse também € o tempo da
intersubjetividade na filosofia; e 0 momentoadacluir, ou seja, onde a for¢a da repeticéo se
une com a forca da lembranca projetando, no montentmncluir, uma certa elaboragéao.

Podemos, a partir dessas formulacdes, lancar aqtergera o desenho um instrumento
que faz rememorar traumas, sofrimentos, fantasiipiigas a ponto de aplacar a angustia?
Estara presente no ato do desenhar a capacida€pedie? E as histérias narradas pelo sujeito,
estariam na esteira do elaborar? Em que temposrstraem 0s desenhos e 0S processos
psiquicos que subjazem esses instantes?

Com Alba Flesler (2012) aprendemos que o deserfaatiné revelador dos tempos
estruturais do sujeito e do espaco, a saber, dodRedimbdlico e do Imaginario, trés registros
trabalhados por Lacan que configuram a estrututgetva. Se faz necessario, entdo,
apontarmos brevemente para alguns conceitos cheagmntes na constituicdo subjetiva de um
sujeito para, a partir dai, irmos adentrando ngst®s propostos por Lacan ao reler Freud.

Para pensarmos rapidamente os passos da constiulgigtiva de uma crianca, daquilo
que é esperado em termos de estruturacao, retonfaees (1950[1895]/2006b) rHeérojeto
para uma Psicologia Cientificaespecialmente no iten®s Experiéncia de Satisfaca&le
tornara clara a proposicdo de que o bebé, ao nasrece de auxilio, surgindo um grito
(estimulo endbgeno, gerado por alguma necessiftade; sede, etc.) para requerer a execugao
de uma acéo externa que necessita ser interpptadan outro, para sua propria sobrevivéncia.
Freud nomeara esse momento de necessidade atima@gdesamparo primordial, presente nos

seres humanos, sendo fonte primordial deodods motivos morais” (Freud,
1950[1895]/2006b, p. 370). Esse desamparo primardiadvir sobre o psiquismo com valor
de trauma, segundo 0 autor nesse texto.

Portanto, temos um bebé cuja experiéncia de sgiisfafertada por um adulto deixa
marcas em seu psiquismo, o que viabiliza um estaditesejo do lado do bebé, pois a partir de
uma acao reflexa (choro, por exemplo) e uma reaposdiata do adulto, o bebé ira alucinar
o objeto desejado (o seio materno, por exempldja@® para si por substituices, como o sugar

do dedo, agora transformado em objeto de satisfag&on, a borda que produz o sugar torna-
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se zona erogena. A esse primeiro momento da vidzedé, Freud (1905/1996) chamou de
autoerotism@o conceito que diz respeito a essa organizag@alsgré-genital, em que a pulsédo

se satisfaz no préprio corpo, sendo o ato de cludado a “busca de um prazer ja vivenciado
e agora relembrado” (Freud, 1905/1996, p. 171).

No trabalho dogrés Ensaios Sobre a Teoria da Sexualiddeteud (1905/1996) ira
propor a fase oral como a que inaugura a orgarozeeual de uma crianga, a pré-genital. O
autor nomeara comaanibalescapara referir que ainda nessa fase “o alvo sexoas$iste na
incorporacdo do objeto” (Freud, 1905/1996, p. 187 autor chamara a fase que sucedera a
oralidade de anal, na qual o prazer estara na rmuetestinal e, como diz Freud (1905/1996,
p. 175): “os disturbios intestinais tao frequemasnfancia providenciam para que nao faltem
a essa zona excitacdes intensas”.

Freud (1895/2006b), ainda no textoRimjeto para uma psicologia cientificaé dizer
gue os estimulos enddgenos irdo anteceder as putsdseja, para que um Eu se constitua,
sera necessario que uma necessidade biolégicatedeaque, ao ser nomeada pela pessoa que
auxilia a criancga, dard inicio a entrada no ciccpitlsional. EniEsbogo de psicanaliseo item:

A teoria dos InstintosFreud (1940/1996a) dira que o termo pulsao, devergendido como:

“. .. tensdes causadas pela necessidade do jdse.traduzem por exigéncias somaticas feitas
a mente” (Freud, 1940/1996a, p. 161), que permdirgivéncia, por parte do bebé, da
experiéncia de satisfacdo através do ato intetpuetdo adulto (Freud, 1940/1996a).

Para que o modo de funcionamento subjetivo do hanexerca sua funcao, ele
necessita da palavra e essa, como disse Alfredesaleisky (2002), precisa ter um
funcionamento significante, “. . . ndo merament@@am signo fonado ou escrito, que refere
um pequeno conjunto de significacbes, mas comorago tsob o qual se alojam infinitos
significados” (Jerusalinsky, 2002, p. 9).

Para entendermos melhor o que neste momento est@gem compartiihamos a
elaboracdo da psicanalista Julieta Jerusalinsky1)2@ue tem um longo percurso no estudo
com bebés. Ela dird que a partir da interpretagdiocadulto, o bebé: “. . . engaja-se
subjetivamente, coloca seu saber inconscientes gsericdes que decantam do simbodlico, a
servico de um funcionamento subjetivado do corpbeh®” (Jerusalinsky, 2011, p. 88).

Ainda no texto sobré Teoria dos Instintog;reud (1940/1996a) ira reafirmar questdes
trabalhadas anteriormente, como também fo8s Ensaios sobre a sexualidadde
(1905/1996a), em que uma das proposices € quaaasegkual ndo se inicia na puberdade,
como muitos presumiam; ela esta presente na ifalogjo apds o nascimento. O psicanalista
nomeara como libido a energia da pulsado sexuaseumovera em busca de satisfacdo, sendo
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essa libido proveniente de partes do corpo, assqulzamard de zonas erdgenas (Freud,
1940/1996a). A libido se origina, como vimos, ngoooerogenizado pelo outro, que deixou de
ser somente organismo, pois foi investido pelascdas parentais que puseram em
funcionamento o circuito pulsional.

Em Instintos e suas Vicissitudede (1915/1996a), Freud ira dizer que o ego é
autoerotico e, em funcdo das experiéncias de agepracdo, ele adquire objetos daquele
mundo, 0s quais constituem fonte de prazer, tomasdmara si, ou seja, introjetando-0s, ao
passo que expele o que, de alguma maneira, Ihea cdesprazer (Freud, 1915/1996a).
Percebemos assim, mediante a constru¢cdo subjgtieamecanismos como a introjecao, a
rejeicdo/negacéo e a projecdo ja estdo em funciemtandesde o principio.

O momento posterior ao autoerotismo, fruto da deggdo pulsional, é o que Freud
(1914/2010) chamara de narcisismo, no qual as @sllpérciais sofrem nova alteragéo, pois
antes estavam ligadas as zonas erdgenas do bgté@gassam a ser integradas a uma unidade
psiquica e representacdo corporal. Em seu teatwe o Narcisismd-reud pde em relevo a
importancia dos pais na constituicdo do narcisipmmario da crianca, ja que naquilo que
nasce no bebé e renasce dos pais surge uma imagem:

0 amor dos pais, comovente e no fundo tédo infaréid, € outra coisa sendo o narcisismo
dos pais renascido, que na sua transformacdo emr avhgetal revela
inconfundivelmente a sua natureza de outrora .. A crianca nesta posicao devera
concretizar os sonhos que os pais nao realizaramtornar-se um grande homem ou
her6i no lugar do pai, desposar um principe comtidacompensacao para a mae.
(Freud, 1914/2010, p. 37)

O narcisismo primario sera o resultado de todosestimento que os pais irdo fazer no
bebé&, momento do Eu ideal. Ainda prosseguindo ncestido, tece o narcisismo secundario
como o investimento nos objetos e o retorno dddikio préprio eu. Acrescenta que o ldeal do
eu é ao mesmo tempo substituto do narcisismo peddidhfancia e o resultado da identificacao
as figuras parentais, bem como a seus intermeslisoigais. “A esse ideal do eu dirige-se entao
0 amor a si mesmo, que o eu real desfrutou nadi#a® narcisismo aparece deslocado para
esse novo Eu ideal, que como o infantil se ach@odse de toda a preciosa perfeicdo” (Freud,
1914/2010, p. 40).

Neste momento, cabe trazermos a luz as contrilgiigéelacques Lacan (1949/1998)
sobre o conceito de narcisismo, esse momento pes@sr no qual a imagem assume papel
preponderante no que tange a constituicdo subjedvalho, pelo viés da imagem, desde o
principio nos coordena no espaco, percebendo tnagi® e organizando, numa espécie de
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antecipacao daquilo que ainda néo esta, pois migrga ainda ndo tem maturidade fisica nesse
sentido; partimos da insuficiéncia a antecipacéavas do Outro, como nos mostra Lacan. E é
dessa organizacdo do olhar (para Lacan, [1964/200&dhar é o objeto da pulsdo escopica,
relacionada com o encontro da demanda do Outr®, pgacedem o gesto e a palavra,
registrando 0 momento inaugural da nossa constiyigo qual Lacan chamou Hstadio do
Espelho

Com Lacan (1949/1998), através dessa formulac@ioeofios os elementos conceituais
relativos ao momento inaugural da constituicdo doHESse € o momento de formacgéo do Eu
ideal. Para tal formulagéo, o autor parte de uim dat psicologia comparada: o bebé humano
nasce prematuro, com insuficiéncias motoras eumsntais, sendo superado, nesse ultimo
aspecto, temporariamente, pelo chimpanzé. No entaohsegue reconhecer sua imagem no
espelho. O estadio do espelho revela e superaresrento de colapso biolégico do bebé, ou
seja, sua imagem nédo condiz com a do corpo fragmergue € o periodo vivenciado, acaba
assim, por experimentar a discordancia da suaiprigalidade. Lacan prossegue:

Esse acontecimento pode produzir-se como sabersds @aldwin, a partir da idade
de seis meses, e sua repeticdo muitas vezes detesa@ meditacdo ante o espetaculo
cativante de um bebé que, diante do espelho, amlater o controle da marcha, ou
sequer da postura ereta, mas totalmente estregad@lgum suporte humano ou
artificial (0 que chamamos, na Franca, um trotteébfim andador]), supera, numa
azafama jubilatoria, os entraves desse apoio, quest@ntar sua postura numa posicao
mais ou menos inclinada e resgatar para fixa-lo,aspecto instantaneo da imagem.
(Lacan, 1949/1998, p. 97)

O estadio do espelho tem por fungé@o constituir vefecdo do organismo com sua
realidade e isso se da atravésatianacdo Ou seja, ela vem representar para o sujeito a
identificacdo com o outro, tornando viavel a uri§@&o do seu corpo pela tomada do corpo do
outro (Lacan, 1949/1998). Para Lacan, essa formasémuica da conta da identificacdo
priméria da crianca com seu semelhante a partiindestimento libidinal da imagem,
movimento que sO6 € possivel através da antecipap@bodlica. Lacan (1949/1998)
complementa que isto € um drama cujo impulso int@mecipita-se da insuficiéncia para a
antecipagdo — produzindo para o sujeito, apanhadengodo da identificagdo espacial, as
fantasias que ocorrem desde uma imagem dilacemdarpo até a forma de totalidade que o
psicanalista nomeia comortopédicd.

Este momento inaugural descrito pelo autor seeefdormacdo psiquica que da conta

da identificacao priméria da criangca com seu seamédh por meio do investimento libidinal da
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imagem, cabendo aos pais a constituicao desse fuequiElmental para o narcisismo de um
sujeito.

Conforme pudemos acompanhar, a partir tanto dasutagbes Freudianas sobre o
narcisismo, quanto da releitura de Lacan na prgfosilo Estadio do Espelho, estd em jogo
uma antecipacdo légica que € pré-condicdo parauquesujeito nasca. Tal antecipacdo é
chamada dsincroniae corresponde ao projeto simbdlico imaginado peéis, concernente
ao filho, presente no imaginario daqueles antesma@® advento do bebé. Essa marca virtual
posiciona, simbdlico-virtualmente, um espaco qua eeupado pela criangkacronicamente
no plano real (Molina, 2002). Tal I6gica permitgyaatir dos operadores constituintes, como o
jogo do olhar, a voz e a nomeacgéo, o toque no cogmtir do desejo dos pais, lancar o bebé
no lacgo social, no simbdlico (Molina, 2002).

Esses operadores, assim nomeados, permitem c@mcéwncionamento 0 organico
por antecipar uma subjetividade. Estamos diantgrdaito pulsional, pois € preciso que haja
um circuito através dos jogos mencionados acima @gae a pulsao entre em funcionamento
dentro de uma cadeia significante. No texto solsr@rés Ensaios da Sexualidadéreud
(1905/1996) ira definir pulsdo como “. . . o re@mrmnte psiquico de uma fonte endossomatica
de estimulagéo que flui continuamente, para difgéela do ‘estimulo’, que é produzido por
excitagdes isoladas vindas de fora. Pulséo, porténim dos conceitos da delimitagéo entre o
animico e o fisico” (Freud, 1905/1996, p. 159).

Lacan (1964/2008b), ao fazer sua leitura da olenadfana, acrescentara no seminario
dos Quatro Conceitos Fundamentais da Psicanalisee 1964, que a pulsdo buscara
incessantemente uma fonte de satisfacdo pela viepgticdo, e se mostrara num movimento
oscilante. Assim, de sua fonte primordia¢use deslocara para o objeto e retornara novamente
ao eu. Nesse movimento de ir e vir, 0 sujeito passar ndo somente o autor da acdo, mas a
finalidade, o objeto.

Para Alfredo Jerusalinsky (1999) esse é o momdat@onstituicdo subjetiva, da
inscricdo das marcas significantes pelo Outro,uad: g

A captura do corpo por parte de uma cadeia sigmfeco ordena em um olhar, escutar,
dirigir-se, receber, entregar etc., em que as ®emgtricias ou excrementicias, ou 0s
principios perceptivos visuais da Gestalt-Theotegjem lugar a este ordenamento
simbdlico do corpo, operado por um Outro, que reaesse COrpo em uma posi¢ao
imaginaria. (Jerusalinsky, 1999, p.25)
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Este é 0 ambito do Imaginario. Como vimos atécertdcan (1949/1998) articulara que
esse se inaugura no campo da imagem e da relagao Gutro conforme propde no proprio
Estadio do Espelho.

Em 1954, o mesmo autor descrevera em uma das @al&spica do imaginario, o
experimento do buque invertido, do fisico Henri Bese, para reafirmar que, para que algo da
imagem retorne ao sujeito enquanto imagem unificeelé necessério o olhar do Outro e esse
estard numa vertente imaginaria. Brevemente coillyzaemos o experimento: temos um
espelho esférico concavo de um lado, do outro, amorde flores, de cabeca para baixo
exatamente na curva do espelho, dentro de uma &lhetta, cuja abertura esta voltada para o
espelho e sobre essa caixa, insere-se um vaso @mioos objetos dispostos e o sinal de um
tridangulo, a esquerda, representando um olho hunta@remos: um feixe de luz incidindo de
fora da caixa sobre os ramos de flores que estganm& inferior da caixa; de maneira difusa,
parte dessa luz desloca-se em direcdo ao espealicavadque reflete a imagem do ramo de
flores, na superficie onde estaria a caixa vazadh, 1954/1986). Notamos a imagem:

Figura 13Desenho do experimento do fisico Henri Bouasse
Fonte: Lacan (1954/1986). B&mio |. Rio de Janeiro: Zahar. p. 94.

Lacan (1954/1986), através desta metafora, irérdlus Estadio do Espelho, fazendo
alusdo a este corpo despedacado da crianca do d@aiida, que se torna unificado diante, e
dependendo da posi¢éo, de quem o olha. Estanden¢é@igue recaira sobre o Outro o empenho
de revestir, recobrir, com um tecido pulsional gamico do bebé, transformando-o em corpo
subjetivado, favorecendo assim a trama subjetiegogssibilitara o deslizamento em inimeros
sentidos, se transformando em imagem corporal.

Além do exposto, esse experimento, conforme Lat@54(1986), faz entrever a nocao
de continente e de conteludo, segundo ele: “eu rimitivo, Ur-Ich ou Lust-Ich, se constitui
pela clivagem, pela distingdo com o mundo exteriogque esté incluido dentro distingue-se do
que é rejeitado pelos processos de excluséfstossunge de projecao” (Lacan, 1954/1986,
pp. 95-96). Ou ainda, o sujeito é efeito da antedp e, além disso, sera essa imagem do corpo
que proporcionara ao sujeito a no¢ao do que canetitndo o eu. Verificamos ai que além da
clivagem, projecao, também mecanismos como infiojeexpulsdo, negacéo, recalcamento,
identificacdo, sublimagdo seguem fazendo partentwsentos constituintes do eu, como 0s
que encontramos nos casos clinicos de nossos fEEcien
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Percebemos até o momento que a constru¢cdo do derpan bebé necessita da
configuracdo de uma imagem, pois sem isso ndosvaebsgjue ele se erga de forma ereta, se
sustente em uma dimensao espacial que lhe pereniteogimentar, estando em jogo, nesse
caso, uma falha na constituicdo narcisica deste @gésler, 2011a).

Gostariamos de articular estes momentos de cdpattsubjetiva com a elaboragéo
dos desenhos infantis, os quais serao fruto destgsos, como algo que é almejado, mas nao
necessariamente, encontrado nos pacientes que hegmane. Neste primeiro momento
subjetivo, momento da organizacdo pulsional, qudesgnho é expresso comdnstante do
rabiscqg ou seja, espaco de um trago, do gesto, da puis&mal intensidade e forgca dominam,
0s rabiscos-conglomerados se definem como desdargular pulsional, escapando as
tentativas de narracdo. O rabisco vai sofrendoagides na medida em que a crianca vai se
apropriando mais de si, vai se tornando assim tcacalar/garatuja, pois o olho que antes
acompanhava o movimento rapido da méo, agora @ @gjia a mao intencionalmente. Aos
poucos, o rabisco vai ganhando sentindo e formagdiéu, 2006).

Compartilharemos aqui esse momento inicial, trazemcevolucdo grafica de uma
paciente de cinco anos que esteve em tratamerggactio em uma posicdo subjetiva fragil,
delicada, situando-se em termos estruturais nunt@ges nao-decidida, mas tendo ganhos
subjetivos a cada sessdo. Temos o grafismo eretmg®s, na imagem (A) aos quatro anos, na
imagem (B) aos quatro anos e oito meses e na im@geaos cinco anos:

.

| "
Imagem (A): Rabisco da == o :
menina aos quatro anos, feito  'Mmagem (B): Traco _Imagem (C): Formas
antes do tratamento, trazido Circular/Garatuja. independentes/ indicio d3
' 2° més do tratamento. separacao psiquica

pela mée.

méae/filha. 6° més de analise.
Figura 14 Imagens da evolucao grafica de uma paciente de 5a

O exemplo citado acima vem corroborar com nossenéithento de que o desenho
infantil vai se construindo na medida em que oisug@Em questdo também vai se estruturando
subjetivamente, por uma via estrutural e ndo cagich. Sobre o exemplo mencionado, a
menina aos quatro anos conforme relato da maepdazr a figuraimagem (A) ndo conseguiu

narrar ou verbalizar nada sobre esse momento. etgue mesmo sem narrativa, a menina
47



compde fragmentos de tracos soltos, o que nos eqraed essa falta de “amarracao” subjetiva.
Ja na imagem (B), durante a sessao de analise, gligs era Um desenho, que era &la
Averiguamos um desenho mais organizado, que reamgtecircuito pulsional mais constituido
e, na imagem (C), disse que erama’ a mae, o pai e a dinda passeahds interessante o
inicio da separacdo dos corpos, um sol surgindore@ms em outra dimensao da folha, que
mesmo ainda surgindo como aglomeracéo, a paci@ntereca a separa-los em espacos
diferenciados, o que fala da sua construcao suajeti

Retomando o momento da estruturacdo subjetivapértante termos claro que alguns
processos subjetivos acontecem em concomitancsejaunarcisismo primario e complexo de
édipo. Vejamos a articulagdo proposta por Albalétg2012), atraves da leitura freudiana e
lacaniana dos tempos edipicos constituintes ditaujg qual levard em conta a passagem do
édipo e os trés registros que fundam um sujeiteuza estruturacdo subjetiva: o Real, o
Simbdlico e o Imaginario. A autora irh mostrar goe cada tempo de constituicdo, havera um
registo predominante.

Prosseguindo o que diziamos anteriormente, acerqaalo ser humano existe antes do
nascimento, de que € suposto, antes de sé-lopdofahintes de falar; momento inaugural
marcado pela ilusdo, portanto, pelo imaginarioaAttesler dira que este sera o primeiro tempo,
fundamental, no qual: “. . . o Outro propde e @sajresponde. No inicio, responde sim e se
aliena da proposta. Trata-se de ser ou ndo sejuepe esperado, de alcangar ou ndo o elevado
patamar que simboliza o falo” (Flesler, 2012, p. 71

Esse primeiro tempo, em que 0 sujeito € colocadwoabjeto Unico para a mée, este
jogo entre ser ou ndo o falo, sera ampliado ap@aceaimento do “primeiro despertar pulsional”
(Flesler, 2012, p. 73). Correlacionara ésstante de despert&om o instante de olhar proposto
por Lacan (1945/1998), sugerindo um acontecer $ameb com o inicio do édipo na assuncao
deste autor, primeiro despertar sexual, no quabagavé na mée a realidade tata do pénis
(castracéo) (Flesler, 2012).

Interessante esclarecer que o que a crigg¢cam termos de percepcao psiquica, é a
castracao no Outro primordial, e isso permite qagaaca faca uma descoberta. E qual sera a
descoberta? De que ela ndo € o tudo da mae, Afalde tem interesse em algo para além da
crianca, deixando cair o0 manto que recobria a dlud& completude dessa. Aqui estamos no
registro do real (Flesler, 2012).

Cabe aqui lancarmos um paragrafo que desdobre uoo poais o conceito de real para
seguirmos com as proposi¢cdes. Jacques Lacan désmnymuco este conceito ao longo da
sua obra, mas em 1953, na conferéncia sobB@mbdlico, o Imaginario e o Reaho ser
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inquerido por Serge Leclaire sobre o conceito dk kacan responde: “o real é, ou a totalidade
ou o instante esvanecido. Na experiéncia analitiaea 0 sujeito, € sempre o choque com
alguma coisa, por exemplo, com o siléncio do at@él{tacan, 1953-1963/2005, p. 45). Melhor
dizendo, o real é o0 que nos escapa, é o impensgawajue ndo tem sentido.

Podemos notar que a evolucéo do desenho vai se damdedida em que, por exemplo,

o estadio do espelho se arma, se completa e dto@rftre ser ou ndo ser o falo imaginario do
Outro desperta o sujeito, proporcionando ndao sdagemas ganhos de gozo. A imagem do
corpo entrara em circulacao langcando o pé em océrzes e, no que concerne ao desenho, essa
passagem sera mostrada enquanto ato de propriedgdé@ida por parte da crianca, que
indicara sua nova perspectiva de sujeito no desg@tbsler, 2011b).

Voltando ao curso da constituicdo, estamos no mtm@n que 0 menino descobre que
nao € o falo, entdo, uma das saidas que se a@gspata a crianca é a passagem do ser ao ter.
No Seminério das Formacdes do Inconsciente, Laégsropor para esse segundo tempo que,
para ter o falo, é necessério que primeiro:

tenha sido instaurado que nao se pode té-lo, de maosla possibilidade de ser castrado
€ essencial na assuncao do fato de ter o falo.éessepasso a ser transposto, no qual
tem que intervir, em algum momento, eficazment®.pai.” (Lacan, 1957-1958/1999a,
p. 193)

Nos cabe lembrar que o0 que necessita agir eficaeméo € o pai concretamente, mas
a funcao paterna que pode ser exercida por quabgssoa proxima a crianca. O predominio
do registro aqui € o do imaginario novamente; @igyjagora, nesta outra posi¢ao, ao dizer
nao a crianca do Outro, faz operar a separacaemis, portanto, 0 momento da alienacao,
necessario para o inicio da constituicdo e, agoda, separacao, do interdito: “. . . tempos em
que o sujeito se efetua enquanto resposta” (FleX)é2, p. 74). A autora acrescenta ainda que
esse € 0 momento de renovacado das nomeacoes ipagies contidas do lado do desejo dos
pais, outorgando um lugar para o sujeito, mas agéoao de ser o falo e sim, o de ter falo
(Flesler, 2012).

Estamos aqui em pleno predominio do imaginaridrartscorrer da fase falica proposta
por Freud (1923/1996b) no texto @aganizacédo Genital Infantilem que a primazia do falo
prevalece. E comum que se encontrem desenhos Heetasa genitais, objetos longos e
pontudos; algumas criangas ja comecam a apresdesmnhos que sugerem devoracao,
desenhos relativos a angustia de castracdo quedposiergir nesse momento e nos proximos.
Nao podemos perder do horizonte que os temposi@etede constituicdo também poderéo

estar representados nos desenhos, por exemples&@oque desenhos fragmentados, como
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cabecas suspensas, aparegcam em um tempo em cpgeregtstros estdo se constituindo, mas
ainda fazem mencédo ao periodo pré-especular. Aditornar mais ilustrativo, compartilhamos
as seguintes produgoes:

Figura 15: Desenho de Figura 16: Figura 17: Desenho
um menino de cinco anos Caminthasfa de outro menino aos
€ nove meses Fonte:Méredieu,(2006). quatro anos

O desenho infantil.
Sdo Paulo: cultrix p. 76.

As ilustracbes nos permitem ter clareza de pontms egtamos desenvolvendo, por
exemplo, na Figura 15 aparece um desenho que enpadaz ao retornar das férias com a
familia, quando diz: “Vou te mostrar como forammashas férias”. Assim, marca com o traco,
em especial, o genital dos pais, os igualandogdapiparte de sua histéria, pois € um menino
gue nao os diferencia. A Figura 16, ilustrada perédieu (2006) em seu livro, faz referéncia
a um paciente que lhe fez essa producéo, a quamoftaminho-falus”. A Figura de nimero
17 é de outro paciente que se desenhou dentro fieguete que esta partindo com velocidade,
segundo o relato, para o espaco. Esse desenheréssante, pois 0 menino ainda esta em
construcdo da imagem inconsciente de seu corpalesenho ndo tem pés, maos, boca e sua
cabeca também néo esta formada, mas apoés termdeaenho disse: “Faltou uma coisa”’, e eu
pergunto: “O qué?”, “Isso aqui”, e faz a genitélia.

Também encontramos outros desenhos que apontanagpéaatasias de devoracdo e
perda em geral. Teméticas estas que remetem ati@angéscastracdo. Vejamos o desenho
proposto por Méredieu (2006) sobre este momento:

Figura 18: Desenho representando a angustia de castracéao
Fonte: Méredieu (2006 desenho infantil. Sdo Paulo: cultrix p.74.
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Seguindo o curso da constituicdo, a fungcéo patentiad, neste momento, enquanto
portador da lei, privando assim a mae do filhoppndo a instauracdo da falta na crianca
(Lacan, 1957-1958/1999a). Acontece, nesse momenta,redistribuicdo de gozo, entendido
também como o instante de compreender em Lacame&nto da laténcia para Freud (Flesler,
2012).

Segundo Alba Flesler (2012), esse é o tempo emoguedominio do registro € o
simbdlico, em que as brincadeiras se modificamnsdis interessantes 0s jogos de regras que
dao certa legitimidade ao gozo e trazem sequéneardenamento simbadlico. Nesse terceiro
tempo, o falo é entendido pela crianga como simbpfpois operou o home-do-pai, podendo
assim circular pela cadeia significante com suapewivas representacdes falicas (Lacan,
1957-1958/1999a).

Lacan ira anunciar na conferéncia S.l.R. que, qaeauma relagdo tenha um estatuto
simbdlico, serd necessaria a mediacdo de um tergee proponha junto ao sujeito, “. . . 0
elemento transcendente gracas ao qual sua relag@® ®bjeto pode ser sustentada a certa
distancia” (Lacan, 1953-1963/2005, p.33). O simimksta na linguagem e no modo como o
sujeito se engaja em uma relacao propriamente human

Vejamos que interessante, o desenho é um indicdéwma disponibilidade simbdlica
do sujeito para a representacao, isso porque @ @utialmente pode hesitar diawer o jogo,
no plano especular, permitindo a simbolizacdo dagem para 0 sujeito, ou seja, essa
representacdo através do desenho aponta paraiws efes processos de incorporacéo ja
mencionados neste capitulo. Portanto, nesta o¢asi§geometria aparece com mais clareza
(quadrado, circulo, triangulo) inserida no deserfbopando um todo, que responde a esse
outro tempo subjetivo, a uma operacao simbolica, ‘po. a imagem foi dinamizada. Com um
ganho notavel, desde este momento, em que cordoeiel descontinuidade, pivos alternados,
contribuem para promover a série” (Flesler, 20p1455, traducdo nossa).

A producédo simbdlica concede a abertura paracminio desenho, da passagem para
outro plano e, nesse momento estrutural comegaaarfiais clara a representacdo do espaco
em duas dimensdes: alto e largo s&o, portanto,u® igaugurard a entrada na
bidimensionalidade, proporcionada pela circulag@godo significante, pois se perde o Unico
sentido que representava a imagem do corpo e,onseguinte, cristalizava a perspectiva do
sujeito. Podemos observar também o desenho daaflyumana mais completa. No qual a
crianca esta representando ndo somente a perdarpio real pois este, deve deixar de ser
pedaco de carnesubstituindo tal imagem, pois é o tempo em qeeeaca pde em ato, através
do desenho, na analise, a simbolizacdo de uma@asén seja, simboliza a imagem de um
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corpo que nao necessita mais da presenca do alf@manté-lo (Flesler, 2011b). Esse periodo
da laténcia € o momento no qual sugere-se quargeriatraves do desenho, consiga situar as
fantasias do momento escolar, sendo esse o0 lugeecadgue, a escola enquanto lugar de
criancas comportadas e, nesse caso, 0 desenhanaivieéedieu, 2006).

Na laténcia pondera-se, a partir do recalguepguiesenhos ja ndo contemplem tantos
nus, sendo desenhos de interacdo social, que envohfuestdes intelectuais, como por
exemplo, as producdes abaixo:

Figura 19: Desenho de um
paciente aos sete anos. paciente aos oito anos.

Figura 20: Desenho do mesmo

Esses dois desenhos tém aspectos bem interesddamtEgyura 19, o paciente me diz
gue ird transformar em sapo o rapaz que o ameagr@scenta:Ele vai comer mosca e ir para
0 brejd’: enquanto sapo nédo fara mal a ninguém. Na FigQraa um convivio social, sdo dois
rapazes cada um com seu bicho de estimacao, neseyai sapo tem uma marca apagada, um
traco apagado, um terceiro membro que nos indicaraa do recalcamento. De maneira breve,
conforme Laplanche e Pontalis (1998), o recalcamménima operagcédo na qual:

0 sujeito procura repelir ou manter no inconsciemgresentacées (pensamentos,

imagens ...) ligadas a uma pulséo. O recalque preeunos casos em que a satisfacao
de uma pulsdo — suscetivel de proporcionar pra@esipnesma — ameacaria provocar

desprazer relativamente a outras exigéncias. (hapé&& Pontalis, 1998, p. 430)

O proximo tempo constitucional que se anuncia ge@spertar puberal, com o reinicio
da irrupgéo pulsional que reabre os orificios dp@pos questionamentos sobre a sexualidade
e autoridade, dando vazao ao inicio da puberdade. o tempo do predominio do registro do
real, relancamento urgente de enlace das pulsGeolgetos, momento de orientagdo e
desorientacéo dos desejos que tendem a permanececlusivos (Flesler, 2012).

O ultimo tempo de constituicdo sera entendido psileanalista como o0 momento de
concluir e de precipitado fantasistico. Esse mommhbém contara com a operacgao do desejo
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dos pais que, mais uma vez, ir4 antecipar e nomeajeito para um gozo além do nucleo
familiar, momento do desfecho fantasistico, encalagépleta do imaginério, real e simbdlico
(Flesler, 2012).

Espera-se para esse momento, producdes mais elabocam riquezas de detalhes,
que retratem questdes fantasmaticas e fantasitslde a espécie; a ilustracdo que segue foi
produzida por um menino de 13 anos em sessoestdssti

Figura 21: Desenho nomeado Figura 22: Desenho nomeado
por “Pac, o personagem”, por por “O anjo da morte”, pelo
um menino de 13 anos. mesmo menino.

A proposito do desenho da Figura 21, o menino“#igte € o Pac, no jogo ele sé fica
esperando alguém entrar, dai, atira”: para armas dafesas, precisava se armar no desenho.
Sobre o desenho da Figura 22, o menino conta: ‘&esanjo da morte, € um super-heréi. Seus
olhos séo vermelhos de pura raiva; carrega umalgistma foice, uma adaga e uma espada;
recebeu poderes de velocidade e super-pulo, aela aal pessoas dos vildes”. Indago: “Um
anjo? Da morte? Com raiva, sangue nos olhos? Da ¢gm raiva?”, “Parece que é do pai
dele”. Esse menino sentia-se invadido pelos faregigue nao respeitavam seu espacgo, passava
as sessoes desenhando armamentos, personagetsad@mie e falando do quanto necessitava
se defender.

Conforme Rodulfo (2006), este também € o momenigeBuo em que os simbolos
falicos ressurgem, podendo estar acompanhadosudaigs fantasmaticas. Teremos abaixo
outro exemplo, em que a Figura 23 remete a repreg®es mais disfarcadas dos simbolos
falicos propostos por Marisa Rodulfo e, na Figutalin desenho de um menino de 12 anos,
dizendo que se trata de um dinossauro carnivoressegando encontrar o cérebro de alguém
para “ficar mais inteligente”. Interessante obsenas a presenca, neste momento subjetivo,

de outros tempos que se mesclam, configurando siopal agressivo e o canibalismo
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deflagrado pela fixagdo na oralidade, pois seusatie um menino com dificuldade em conter
sua ira.

Figura 23 Desenhos falicos Figura 24: Desenho de um
Fonte: Rodulfo (2006)/ nifio del dibujo. “Dinossauro carnivoro”
Buenos Aires: Paidds p.71.

Leda Bernardino (2004) dira com muita pertinénaia gste ultimo tempo dependera
da versao que o sujeito dard, ao final da suadrégecdipica, & metafora paterna (Significante
Nome-do-Pai). Essa ira permitir a construcdo dboréomeano que articula Real, Simbdlico e
Imaginario e também de um elemento a mais, o0 qe&ota que se refere, seu sintoma, relativo
a estrutura do sujeito. Freud preconizara (1914131 7]) emOs caminhos da formacao dos
sintomasque 0s sintomas neuroticos, tem um sentido e est@cionados com as experiéncias
individuais, séo fruto de um conflito, de uma novaneira de satisfacdo da libido, ou seja, ele
“surge pela frustracdo, em consequéncia da qubidm| impedida de encontrar satisfacao, é
forcada a procurar outros objetos e outros camir(pdd53). E como se diante da desaprovacao
de uma parte da personalidade, se impusesseetmgue impedisse o novo método de
satisfacdo. O sintoma acaba sendo um substitueydF(1926[1925]/1996) ermibicao,
sintoma e angustidird que “um sintoma é um sinal e um substitutarda satisfacao instintual
gue permaneceu em estado jacente; € uma consesjdénain processo de repressao ...persiste
como formacdo de compromisso” (p.95), pois temc¢BeElacom a censura que ocorre nas
instancias inconscientes e conscientes.

Podemos entender como Leda Bernardino (2004) nigéeque a estruturacdo psiquica
de um sujeito € a resposta a varios tempos qupriemira instancia, se instauram e, apos, sao
retomados de forma distinta, pois ai entra em fagthém o redirecionamento do desejo dos
pais, “. . . considerando um desenvolvimento m&lym corpo tomado como imaginario, de
uma série de processos de contato com a estrunbélEa pré-existente que o sujeito encontra
ao nascimento” (p. 53).

Situamos, a partir do exposto, que o objeto daapéicse ndo € a criangca, mas sim o
sujeito, e que a estrutura subjetiva diz respeitel@acdo que se estabelece entre o real, o
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simbdlico e o imaginario amarrados borromeanam&femos que o né borromeu é composto
por trés cordas, que se equivalem, amarradas,utspar cima do que esta acima, e por baixo
do que fica abaixo, e tendo por caracteristicaasipue, quando uma se solta, as outras se
desprendem também (Jeanvoine, 1997). Lacan tomamgeéstimo do brasdo da familia
Borromeus, os aros/cordas, para nos propor a seguanfiguragao:

838

Figura 25. Configuracdo elaborada por Lacan
Fonte: Lacan, J. (2007). Seémo23 O Sinthoma. Rio de Janeiro: Zahar, p.21

Posta a amarracdo do no, no entrecruzamento ddascestd @bjeto g termo que
Lacan utilizou para “designar o objeto desejado gajeito e que se furta a ele a ponto de ser
nao representavel, ou . . . um “resto” ndo simBwkt, . . . aparece apenas como uma ‘falha-a-
ser’, ou . . . de forma fragmentada” (RoudinescPBl&n, 1998, p.551), ou seja, pelos objetos
parciais deslocados do corpo: seio, fezes, vdhar.dPortanto, teremosabjeto acercado
pelos trés registros, que configuram a estruturandesujeito, fato que nos leva a pensar no
sujeito ndo cronoldgico, mas em seus tempos, auaefianca passa por tempos do simbdlico,
tempos do real e tempos do imaginario até queosssel enodem (Flesler, 2011b).

E importante salientarmos que nio existe uma rapdefinitiva de um tempo para
outro, mas que se mesclam tracos, linhas, bidimmeakilades e temas, com um esvanecimento
gradativo de um tempo até chegar em outro, levandoonta a realidade singular que ira afetar
o desenho; os tempos também se superpéem a anrpsg.

Psicanalistas contemporaneos como Alba Flesleris#l&odulfo, Ricardo Rodulfo,
Silvia Molina, Florence de Méredieu, que temos wiadcitar, consideraram que a criancga, ao
desenhar, reconstroi seus tempos de constitui¢fetima, considerando a interacdo complexa
neste enlace subjetivo que desembocara, ou ndRealo simbdlico e Imaginério ao final da
resolucdo edipica, entrelacamento este que a partiua constituicdo, permite construir a
estrutura angular da emergéncia do fantasma. Afesncs a questdo das fantasias e a
formulacdo do fantasma nos capitulos que estaegpanunciar.

No desenhar, como vimos, estardo em jogo tambéaspectos pulsionais da crianca,
delineados pelas diversas ondulagdes, formatosnéagens como “carne tragada”, conforme
nos lembra Marisa Rodulfo (2006, p.78).
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Silvia Molina (2019, no prelo) dird que a mao é imstrumento preparado, investido,
pois recoberto de comida pela pequena crianca,igjeptilizada como papel, pintada e
rabiscada, sera pulsada pelas inscricdes inconssienpré-conscientes. Por isso, o desenho
portard um ato significante, pois ao desenhaiaaga expressa o que esta além da consciéncia,
reunindo, em um mesmo ato, o eixo diacrénico a&imco proprios a linguagem.

O psicanalista Ricardo Rodulfo (2008) também indica partir de seus estudos
clinicos, trés pontos de inflexdo que surgem natesa subjetiva, 0os quais estardo circulando
em torno de trés areas fundamentais as quais chdelagares de alojamentd&ao eles: o
corpo materno, o espelho e a folha de papel, haventte eles uma interacdo dos registros
(ILR.S.) nesses lugares. Acrescentara que essae$uiazem parte da constituicdo subjetiva e
produzem simultaneamente a propria corporeidadetsd

A psicanalista argentina Liliana Doniz (1998) leardr a importancia do corpo na
andlise infantil. Para ela, as criancas em tratsonamalitico jogam, desenham e escrevem o
seu corpo do momento, do instante. Eles sdo deadmsnpor ela como suportes do dizer
infantil, sendo no jogo que se armara a cena eno@@EPO entra e sai, aparece e desaparece.
Ja no desenho, segundo a autora, o corpesdibuja “desdesenha, passando a superficie da
folha que transforma em imagem” (Doniz, 1998, ptiatjucdo nossa). Ou melhor, € como se
a crianca, ao desenhar, se desfizesse em seu eodpante da folha de papel, se refizesse
engquanto imagem. Interessante proposi¢éo, poideira diante da pura projecao.

Vimos, no primeiro capitulo deste trabalho, as e representacdo nas cavernas
como um registro dos habitos, costumes e vida Isdeiacada época em cada regido. Tal
registro, nos lembra a psicanalista Sapiro (20d9relo), que ndo deixou de nos ofertar um
intimo contato com a subjetividade ancestral, psiancestrais ao desenharem, transportam as
marcas de cada era, no tempo, na repeticao daltragas linhas, mediante a pulsédo escodpica,
através da qual a vida tribal passa a nos inv&aditeressante como encontramos nas producées
infantis muito da presenca dos ancestrais, cabara@nca de hoje, também relancar nossa
historia enquanto preé-historia, no futuro.

Quem nunca viu o deleite de uma crianca ao pilatayuzar sua propria mao e lancar,
enguanto registro e construcao de identidade, lha tte papel? Tal ato ndo lembra as “maos
em negativo” conforme referimos no primeiro cagiullraremos essas imagens para aqui
tornar claro o pensamento:
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Figura 26 Desenho rupestre Figura 27: Produt;éb de um

Cueva de las manpérgentina, menino desdanos

Paleolitico. “m&os em negdtivo
Autor: Celis e Contreras, 2004.disivel em:
www.rupestreweb.info/introdign.html
Acesso em: 02/01/2019.

A crianca, ao repetir os desenhos ancestrais, m@epgte 0 que concerniria a outros
tempos, como também recria o futuro e, ao mesm@demm transferéncia se subjetiva,
recriando a partir das referéncias, das transngssgaificantes ancestrais algo que a lanca para
além dos mitos de origem (Sapiro, 2019, no prelo).

Podemos notar até agora que tanto o jogar, o daserthescrever s80 meios em que a
linguagem, o inconsciente, a subjetividade infane@lizam seu trabalho em tempos e termos
elaborativos. NGs, enquanto analistas, nos senvilisgs para estabelecer pontos de resolucéo
de conflitos, na passagem dos tempos constituoleguem nos procura, pois durante o
processo do desenhar, a crianca pde em jogo awpiste aquisicdo da sua propria imagem e
de outros tempos de subjetivacéo.

O desenho, enquanto recurso clinico, reproduz blgntitica que surge no sintoma,
cabendo ao analista o trabalho da interpretacaio jaquilo que € narrado pelo paciente,
oferecendo contorno ao real desde a perspectivgindria. Conforme vislumbramos, em
termos de constituicdo subjetiva, o desenho tandaéwe para poder ser enodado ao simboalico,
sendo interpretado, metaforizado, a partir dagvategdes do analista, na estruturacdo do
simbdlico. Um contraponto também deve nos fazestdioe o que significa uma crianca que
nao desenha? Que nédo representa? Pode estar hafemmoobstaculo importante no que
concerne a subjetivacdo dessa crianca, por isée fiearmos atentos aos grafismos dos
sujeitos que nos procuram, pois serdo a bussaatdguracao psiquica.
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2 Da Imagem ao Sonho, do Sonho a sua Interpretacéo

2.1 O Sonho e sua Interpretacao

Uma Imagem vale mais que mil palavras.
(Confucio)

Primeiro vem a imagem, depois, a representacandfFne textd=go e id ira dizer que
as representacdes verbais, ou seja, as palavasesi@uos de lembrancas; que foram antes
percepcdes e, como todos os residuos mnémicognpodear-se conscientes de novo . . . em
esséncia, uma palavra é, em ultima analise, ouesithémico de uma palavra que foi ouvida”
(Freud, 1923/1996, pp. 34-35).

A frase instigante de Confucio, utilizada como egqfigy neste capitulo, faz-nos pensar
que a imagem pode nos servir de premissa paraaqutir dela, advenham as palavras. A
imagem, por si sO, nos parece ndo valer nada sediz@émsobre ela, ndo ha deslizamento, pois
nao porta um significado em si. Estamos diantemgeortancia da imagem e da representacao,
elemento de destaque que incide sobre nossa maedti, pois nos desenhos infantis € a
imagem mental que vem primeiro para logo ser, @y médnsposta ao papel, representada e,
entdo, ser narrada. Isso nos aproxima da teoriz&g@diana acerca dos sonhos, cuja
imagem/cena esta posta para o sonhador, sendodagaiaum dizer, por um texto. Em vista
disso, neste trabalho, entenderemos a cena do sonfmum desenho onirico.

Em 1915, Freud (1916-1917/1996), @wnferéncias Introdutdrias sobre a Psicanalise,
parte | e Il dividira com seu leitor que, no curso do trataimele seus pacientes, ao invés de
apresentarem seus sintomas, eles expunham seuwsssdebpertando sua suspeita, enquanto
psicanalista e pesquisador, de que assim comontTss, 0s sonhos também teriam um
sentido em termos psiquicos e precisariam ser equos. Pretendemos entdo, neste capitulo,
apresentar-lhes tais proposicoes.

Freud, no célebre texto sobre a Interpretacdo dobd&Die Traumdeutungde 1900,
brilhantemente elaborou a tese de que 0s sonhlmgem o oficio e os interesses da vida em
vigilia e jamais se ocupam de detalhes insignifesnCom esse ensaio inaugurou ndo s6 uma
metapsicologia dos sonhos, mas conceitualizagbes sprviriam de base para o
desenvolvimento da propria teoria psicanaliticaseEgabalho extenso, desenvolvido na
mindcia dos conceitos, permitiu a Freud demonstiiarportancia da utilizagéo de tal recurso
no andamento de uma analise; o desenvolvimentca dessia, nas suas palavras, fez a
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psicandlise avancar de um “método psicoterapéytm@ psicologia profunda” (Freud,
1933/1996, p. 17).

Daremos prioridade e enfatizaremos neste momegtmsliconceitos desdobrados por
Freud através dos sonhos, naquilo que encontraeseerrancia também no desenho infantil,
para mais adiante aplicarmos essa metapsicologiaathos nos estudos de caso que serdo
trabalhados aqui.

Em seu estudo, Freud (1900/1996) ird dizer queadmmecermos, em fungdo do
relaxamento proprio da situacdo, surgem represgggaipvoluntarias que nos influenciam
guando estamos em vigilia e que, ao surgirem, sfesentadas por imagens visuais e
acusticas. O autor, interessado em buscar respsstiatatorias quanto a atribuicdo de uma
origem as imagens gue formulam o material do somagartir de quatro fontes que poderéo
servir de estimulo para a formacéo de um sonhoeB&0“(1) excitacdes sensoriais externas
(objetivas); (2) excitagBes sensoriais internadjédivas); (3) estimulos somaticos internos
(orgénicos); e (4) fontes de estimulagédo puramgsituica” (Freud, 1900/1996, p. 59).

Passo a passo, Freud ira desvelando que o songterdéal de um sentido e que esse
sentido esta na decifragdo dos pensamentos oadtesnho, tendo relacdo com a realizagédo
de um desejo. Os sonhos tém por caracteristicand@permnésicos, ou seja, vinculados a uma
excitagdo da memoria que acessa o material provenia infancia com facilidade. “Nossa
teoria dos sonhos encara os desejos originarioanfdmtii como a forca propulsora
indispensavel para a formacao dos sonhos” (Fref)/1996, p. 616).

No curso de sua pesquisa, Freud (1900/1996) iratappara uma caracteristica que
pode identificar ao interpretar seus proprios senhajual corresponde a distorcdo do mesmo
(podendo surgir também como dissimulacéo). Talrfer® é ligado a censura pois, quando
no sonho “. . . a realizacdo do desejo € irrecanbeem que é disfarcada, deve ter havido
alguma inclinacéo para se erguer uma defesa comtezejo; e, gracas a essa defesa, o desejo
€ incapaz de se expressar, a nao ser de formacdisto(Freud, 1900/1996, p. 176). Mais
adiante, o autor constatara que o sonho € no fundorealizacdo (camuflada) de um desejo
que foi suprimido ou recalcado - o recalque é uperazdo de defesa na qual se pretende
manter no inconsciente representacdes ligadas @uls&o, que ameacaria gerar desprazer em
face a outras exigéncias, segundo Laplanche elRofii298).

A investigacao referente ao sonho levou Freud (19®®) a pensar na existéncia de
dois registros distintos do sonho: um, situadombi#b consciente, o que do sonho é acessivel
ao sonhador e o outro, o que é inacessivel a @saj resultado de um desejo inconsciente.
No sonho, vemos que o primeiro registro € substiiat segundo (Garcia-Roza, 1993). Para
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Freud (1933[1932]/1996), na Conferéncia XXIX, o lsorirard em si esses dois registros,
entendidos como o conteudo manifesto, também chaaadtexto do sonho” (1996, p. 19),
isto é, 0 que se apresenta a consciéncia em fagnmaagdjens visuais e acusticas, sendo o relato
propriamente dito, o outro registro, referido amg@mento onirico latente, configurado por
aquilo que ndo esta manifesto, pelo que estagoda descricdo do sonho, “aquilo que estamos
procurando, 0 que suspeitamos existir’ (Freud, [1982]/1996, p. 19); em outras palavras,
aquilo que a andlise vai revelando. Além diss@®aessario transformar o pensamento onirico
manifesto em latente, através da interpretacasausos, mostrando como na mente de quem
apresenta o sonho, o contetdo latente se tornoifiestan(Freud, 1933[1932]/1996).

Para a interpretacdo dos sonhos, Freud (1900/198862ar4 o método da decifracao:
os sonhos serdo entendidos por ele “. . . comoaspécie de criptografia em que cada signo
pode ser traduzido por outro signo de significadohecido, de acordo com o cédigo fixo”
(Freud, 1900/1996, p. 132). Esse método leva erta¢anto o conteudo do sonho, quanto as
associagoes do sonhador, evidenciando que o somtessita fazer sentido a partir das
associagfes de quem sonha e que a esséncia ¢aeitatefio esta no fato de poder decifrar,
junto ao sonhador, fragmentos e parcelas do sodlomecessariamente o sonho como um todo
(Freud, 1900/1996).

De acordo com Garcia-Roza (1993), o sonho dev@emsado como umescritura
psiquica que abrange uma encenacao, mas segundo el@do.de um texto prévio que ele
traduz em imagens; ele € o proprio texto, escriteita de elementos pictograficos originais
gue ndo obedece a nenhum codigo anterior a elaigtp. 63).

Enquanto investigador, apos se lancar a diversagpnetacoes, Freud (1901/1996) dira
gue o sonho néo podera ser todo interpretado,adocopter um fim definido, ressaltando que
ha algo no sonho que resta encoberto, chamandgeste de umbigo do sonho. Notemos
como articulou essas ideias:

Mesmo no sonho mais minuciosamente interpretaffegéente haver um trecho que
tem de ser deixado na obscuridade; € que, durarti@balho de interpretacao,
apercebemo-nos de que ha nesse ponto um emaratg@dmsamentos oniricos que
nao se deixa desenredar e que, além disso, nagkcaata a nosso conhecimento do
conteudo do sonho. Esse € o umbigo do sonho, copmmie ele mergulha no
desconhecido. (Freud, 1901/1996, p. 556)

Nos é perceptivel que algo escapa a compreenssonho, assim, Freud (1901/1996)
dira que “o inconsciente € a verdadeira realidadguica” (Freud, 1901/1996, p. 637) que esta
presente nos sonhos atraves da representacagoaosgoboélico, sendo o produtos de fantasias

(advindas das mocdes sexuais) que encontram saurlag sonhos, nas estruturas subjetivas e
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nos sintomas, cabendo a n@s, analistas, retirasrdis$arce onirico que é o produto do trabalho

do sonho (Freud, 1900/1996). Também ressaltaréia b que a atividade inconsciente da
fantasia tem grande importancia e responsabilisedéormacdo dos pensamentos oniricos.
Essa concepcdo nos é notéria e familiar, pois e¢raoons também tal representatividade

inconsciente no desenho infantil e nas respeqgbiraucdes de histéria sobre o desenho (Freud,
1900/1996).

Pelo exposto anteriormente, podemos observar qudesenhos infantis, em sua
maioria, pois existem criangas que sequer deserdmntgmplam a imagem do que se pretende
transpor ao papel e, através do tragcado, se repagskesse feito, uma historia elaborada, tal
elaboracdo dependera do tempo estrutural de ceatgay constatamos na clinica que algumas
nao conseguem nem representar, tdo pouco elaboeahistoria. Se nos sonhos dos adultos e
das criangas temos igualmente uma imagem e uno dapensamento onirico, poderiamos
utilizar o método da interpretacdo dos sonhos pemaos os desenhos, jA que existem
elementos que se assemelham tanto no sonho cowhesenho? Perguntamo-nos, entdo, que
relacdo existe entre a producgéo gréafica de umagaia o seu inconsciente? E ainda, quais séo
as fantasias e fantasmas que ali se projetam tanfamda e contorno nas histérias enunciadas?
Seria entdo possivel, através dos desenhos, agardwgaboracdo?

Em conformidade com o que vimos, o sonho é um peacdotado de sentido e, como
lembra-nos Freud, “passivel de ser inserido naigatieexperiéncias psiquicas do sonhador”
(Freud, 1900/1996, p. 542); esse, por sua vezbhalstae relacdo, se propde a associar a
propésito do sonho narrado, no qual uma represEmtpode se desdobrar e levar a outra
associacao. Isso se da nos sonhos dos adultos,arsmho das criancas? Freud fara distingcdes
importantes sobre os sonhos dos adultos e dagasiaos textos de 1900Lreerpretacdo dos
Sonhos nas Conferencias Introdutorigsreud, 1916-1917[1915-1917]/1996).

Interessado nos sonhos das criancgas, antes doabalho sobre a Interpretacdo dos
Sonhos (1900), ja em correspondéncia a Fliessama €3 (31 de outubro de 1897), relata o
sonho de sua filha Anna, de um ano e meio de idadduncéo de ter passado mal pela manha
por, possivelmente, ter ingerido ‘morangos’, fobmetida a uma dieta, sendo privada de
comer. A pequena Anna, durante o sono, profersypi@iavras: “molangos, molangos silvestres,
omelete, pudim” (Freud, 1950[1895]/2006d, p. 31&sim, segundo Freud, a filha obteve
acesso no sonho aquilo que lhe foi proibido durantéia, produzindo assim um sonho
compensatorio. Freud dird que o sonho de uma eri@gma reacdo a uma experiéncia do dia
precedente, a qual deixou atras de si uma magoanaln, um desejo que néo foi satisfeito. O
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sonho proporciona uma satisfacéo direta, indistircdesse desejo” (Freud, 1916-1917[1915-
1917]/1996, p. 131).

Outro exemplo nos ajuda a pensar sobre a liga¢&omao infantil com a vida diurna,
fornecido por outra filha de Freud (1900/1996).éNleda mais evidente a expressao de desejos
pendentes que acabam sendo realizados na noitateelfamos ao fato que antecede o sonho:
a familia atravessara um lago de linda paisagear@&gmenina de trés anos e trés meses essa
travessia parecia ter sido curta demais, pois,aserdbarque, a pequena caiu em prantos nao
guerendo ir embora. Na manha seguinte, surge to rdtasonho: “ontem de noite fui para o
lago” (Freud, 1900/1996, p.164), ao que Freud afaséEsperemos que sua travessia ho sonho
tenha sido de uma duracdo mais satisfatoria” (Fr&800/1996, p. 164). Portanto, o sonho é
originado por um desejo e essa satisfacao constitoitetido do sonho; Freud, porém, nos dird
qgue ele tem outra caracteristica: “a de que o smdtoofaz simplesmente reproduzir esse
estimulo, mas remove-o, elimina-o, através de pmde vivéncia” (Freud, 1916-1917[1915-
1917]/1996, p. 132).

Sera nafonferéncias Introdutériagl916-1917[1915-1917]/1996) que Freud dira que
nas pequenas criangcas o sonho sera “a reacaoteloraono, da vida mental da crianca a
experiéncia que teve no dia precedente” (p.130%efa tera uma estreita ligacdo com a vida
diurna, ndo apresentando deformagé&o onirica, ngmer interpretacdo por parte do analista,
pois tanto o sonho manifesto quanto o latente,ca@ém. Para Freud (1900/1996), nesses
sonhos, mais clara estara a realizacdo de dedejaealizacdo se dard em funcéo do principio
do prazer (Freud, 1901/1996). O autor entenderappocipio do prazer o funcionamento
psiquico que visa obter o prazer e evitar o despraem o menor limite ou esfor¢co (Freud,
1920/1996). Freud (1900/1996) concluird que naddwida de que as producdes oniricas das
criancas sao simples, ou melhor, menos complicdalasie as elaboradas por adultos.

Mais adiante ele nos dird que isso se deve aedigardo momento estrutural subjetivo
de cada um e que quanto menor a crianga, maisesrmpta o sonho. Acrescenta ainda que a
crianca iniciara a deformacéo onirica por volta dogo aos oito anos, possuindo ja esses
sonhos as caracteristicas daqueles de sujeitosnuaior idade (Freud, 1916-1917[1915-
1917]/1996). Isso se dara pelo tempo de estrutamd@&rianca, pois uma crianca que ja entrou
no Edipo terd mais conflito e angUstia do que uri@aca que ainda n&o entrou, pois a censura
ja pode estar posta para uma e para outra nao.

Se notarmos, Freud (1900/1996) também apresergand®s em tempos estruturais;
assim, ele referenciara os sonhos de castracaoiamgas, trazendo o exemplo de um menino
de trés anos e cinco meses que ndo gostava quamgaigetornava da frente de batalha, pois
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ao acordar, com excitacao dizia: “Por que papavestarregando a cabeca numa bandeja?
Ontem de noite papai estava carregando a cabecalamdeja” (Freud, 1900/1996, p. 400).

E como nado lembrar dos sonhos edipicos, de angdstsaritos por Freud no caso
clinico do Pequeno Hans (Freud, 1909/1996) Certa Mans relatou: “Quando eu estava
dormindo, pensei que voceé tinha ido embora e evdicem a Mamée para mimarmos juntos”
(Freud, 1909/1996, p.30), um sonho de angustiapraeabandono tipico do tempo estrutural.
O autor também ir4 apontar para a presenca dargfistmnirica em funcdo dos desejos
incestuosos de Hans.

Durante seu processo investigativo, Freud (190@&)L€@stacara também material
infantil como fonte dos sonhgsois através de exemplos oniricos ele verificoe ‘@ crianca
e seus impulsos continuam vivos no sonho” (Fre@80M 996, p. 221). Assim, quanto maior
for a investigagdo onirica, com mais frequénciggahse-4 as pistas das vivéncias da infancia
gue cumpriram seu papel no conteudo latente dooséimbud acrescentara ainda que:

Os sonhos muitas vezes parecem ter mais de undaenti. , podem abranger varias
realizacbes de desejos, uma ao lado da outra, taomwem pode haver uma sucessao
de sentidos ou realizacdes de desejos superpos@s outros, achando-se na base a
realizacdo de um desejo que data da primeira ii#afireud, 1900/1996, p. 248)

Peter Gay (2012), na biograffaeud, uma vida para o nosso temfmnbrara um sonho
de repeticdo que Freud teve por muito tempo e gtieadi de um acontecimento na infancia.
Por volta dos sete, oito anos de idade, Freud l@avanado no quarto dos pais e seu pai, no
momento, disse-lhe que jamais ele seria alguémidsa Durante boa parte da sua historia,
Freud passa a ter constantemente o sonho em gueaseepete tais palavras e isso vinha
associado as realizacOes de éxito de Freud, comuisesse dizer ao pai que sim, ele chegou
a algum lugar na vida! Logo, temos um sonho oridinaa infancia que perpassa toda a vida
adulta enquanto resposta a algo que foi dificibdeir; os sonhos, nos diz Freud, ndo séo
perturbadores do sono, mas sim, guardides quegextin as perturbacdes do sono (Freud,
1916-1917[1915-1917]/1996).

Para finalizarmos este momento, compartilhamosiavas de Lacan (1953/1998) em
Funcdo e Campo da fala e da linguageem que retornando a Freud, em sua obra
Traumdeutungdira:

... 0 sonho tem a estrutura de uma frase, ouaneltendo-nos a sua letra, de um rébus,
isto é, de uma escrita da qual o sonho da criam&senta a ideografia primordial, e
gue reproduz no adulto o emprego fonético e simbdlsimultaneamente, dos
elementos significantes que tanto encontramos @oédhfos do antigo Egito quanto
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nos caracteres cujo uso a China conserva. . .na. fersdo do texto que o importante
comeca, o importante que Freud nos diz ser daétabaracdo do sonho, isto €, em sua
retérica. (Lacan, 1953/1998, pp. 268-269)

Com o sonho, a partir de Freud, podemos ler aagéitss moduladas pelo sujeito no
discurso onirico, buscando nele a expressdo de asejad e, conforme prossegue Lacan
(1953/1998), esse desejo encontra aporte e sembidiesejo do outro, ndo porque 0 outro
sabera o objeto desejado, mas em funcao do seaipyiobjeto a ser reconhecido pelo outro.
As questdes levantadas até este momento nos sdevapoio para seguirmos investigando; se
pensarmos que no sonho existe uma projecédo deldasteue surgem no material onirico,
como forma de realizacdo de desejo e, além dissoaquilo que € suprimido vem como forca
propulsora para a produgdo dos sonhos, sendo dssef)s originarios do infantil de cada um,
podemos transpor tal légica aos desenhos produpidosriancas em analise? Nos parece
possivel utilizarmos o método de interpretacacsdosos de Freud para interpretar os desenhos
infantis partindo do aspecto central, que se referdistorcdo causada pelo trabalho do
inconsciente.

No proximo capitulo exploraremos com mais afincpragessos psiquicos que compde
o trabalho do sonho, isto €, o trabalho de cond@oesaleslocamento, figuragédo, simbolismo,
elaboracdo secundaria, dentre outros, refletindoessua relagdo com os desenhos infantis.

2.2 Os Processos Psiquicos Envolvidos no Sonho

Os sonhos sdo GUARDIOES do sono,
e nado perturbadores dele
(Freud)
Freud (1900/1996, p. 304) se refere ao sonho camoduebra-cabeca pictografico”
complexo, repleto de encaixes minuciosos, 0S quasspropusemos a delimitar no capitulo
anterior. Ali descrevemos que o sonho possui ogreasto manifesto (consciente, o que é dito
sobre o sonho) e o conteudo latente (inconscientgje procuramos desvendar), além do
trabalho do sonho nas criangcas. Acrescentamos agoeaoutra operacao, o trabalho de
condensacao oderdichtung(Freud, 1990/1996). Por esse termo, o autor indméar como
a fuséo de diversas ideias do conteudo inconsgienteespecial no sonho, para desembocar

numa unica imagem. Assim, por intermédio de umizislento associativo, esse processo é
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responsavel pela diferenca entre o pensamentoconimanifesto e o conteudo latente
(Roudinesco & Plon, 1998).

Seguindo adiante na andlise, Freud (1900/1996) @liéa a formacdo do sonho,
indiscutivelmente, assenta-se no processo de csad@&n, salientando ainda que esse
mecanismo ndo esta presente somente nos sonhosammasm no chiste, no lapso e nos
esquecimentos das palavras. Com o intento de definrabalho de condensacédo, Freud
(1900/1996) ira retomar o seu sonho sobraamografia de botanicpara explorar tanto o
sonho quanto o trabalho de condensacéao, dizendesgediltimo € responsavel pela sensacao
de estranheza que muitas vezes 0 sonho suger@glmnerar e condensar pensamentos
dispersos. Para o autor:

O sonho é, antes, construido por toda a massandarpentos do sonho, submetida a
uma espécie de processo manipulativo em que osetemque tém suportes mais
numerosos e mais fortes adquirem o direito de acassonteudo do sonho. (Freud,
1900/1996, p. 310)

Para Garcia-Roza (1993), o mecanismo da condemsac@ma abreviatura no
pensamento manifesto do conteddo latente, ou ggja, abreviatura do conteido que esta
presente nesses pensamentos. Assim, 0 autor empea@decondensacado cumpre-se a partir de
trés formas: a primeira, como o sepultamento denalglementos do pensamento inconsciente;
a segunda, o assentimento quanto a aparicdo deagmento inconsciente no contetudo
manifesto; e a terceira, como a combinacéao indéstie elementos inconscientes que possuam
semelhanca a pelo menos um elemento do sonho stanife

Além da condensacdao, Freud (1900/1996) acreséemiais um processo ao trabalho
do sonho, a saber, o deslocamenterschiebung Ele dirdA que, a essa altura do
desenvolvimento, € perceptivel que no trabalhooddi® haja uma forgca psiquica que, por um
lado, retira a forca de alguns elementos psiqucpsr outro, inventa, a partir de elementos de
menor valor psiquico, novos valores que irdo adentr conteludo do sonho. A esse
deslocamento de intensidade psiquica que ocorpratesso de concepcao do sonho, Freud
chamara deleslocamento do sonk® com o resultado desse processo se verificara a
diferenca entre o conteudo do sono e o pensamergordho” (Freud, 1900/1996, p. 333). Essa
retirada de forca de elementos psiquicos mencioacidza € chamada debredeterminagéo
e, através dela, uma formagéo do inconsciente cmmioo, ato falho ou sintoma, tem grande
namero de fatores determinantes (Garcia-Roza, 1993)

Dessa forma, o deslocamento é entendido como uce$s0 psiquico inconsciente que

“. . . por meio de um deslizamento associativo si@ma elementos primordiais de um
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conteudo latente em detalhes secundérios de urarpenso manifesto” (Roudinesco & Plon,
1998, p. 148). Outra caracteristica apontada peud-(1900/1996) quanto a questdo do
deslocamento é que ele esta ligado a censuranmmréadistor¢do do sonho. O deslocamento
irA operar no sonho por duas maneiras: “. . . palstituicio de um elemento latente por um
outro mais remoto que funcione em relacdo ao prove@mo uma simples aluséo; e a segunda
maneira, mudando o acento de um elemento imponpanéeoutros sem importancia” (Garcia-
Roza, 1993, pp. 94-95).

Para seguirmos, parece-nos indispensavel introdugire serviu de ancoragem para
Lacan, a partir do trabalho de Freud dos processscondensacdo e deslocamento
contemplados no sonho. Enquanto analistas sabemeodagques Lacan tem um trabalho de
releitura da obra freudiana, conhecida no meioitc@micomo oretorno a Freudno decorrer
de toda a sua obra.

Desde o estudo sobre afasias (1981), no Projeto para uma psicologia tifeza
(1895), no texto sobreo inconsciente (1915¢ ao longo da obra, Freud (1915/1996d) vai
desenvolvendo toda a nogao de representacdo naetapsicologia, ou seja, representacéo
coisa/representacao objeto, que tem relacéo corsualve com a representacao palavra que
tem relacdo com a acustica; enfim, toda a econpsiguica esta calcada nesse conceito de
representacao.

Lacan (1957/1998), e instancia da letra no inconsciente ou a razaoddeSreud
assinalando a estruturacéo do inconsciente comolingueagem, partird das proposices de
Ferdinand de Saussure @arso de Linguistica Gerglara desenvolver a teoria do significante.
Saussure (2006) utiliza-se do Estruturalismo panapceender a linguagem. Partindo da ideia
de que existe uma divisao entre fala e lingua tAmamagem como sistema de signos, no qual
cada um tem o seu valor dependente de todos aspatponto de um signo sofrer modificacao
no sistema mediante a alteracdo de outro, melzendo, o signo opera relagcbées com outros
signos, ao passo que une significante, imagemiealtsd palavra, ao significado, conceito. O
autor formulard que o signo linguistico se desddbra significado, ou conceito, e no
significante, ou imagem acustica. O signo seddag&o entre significado e significante, assim,
0 que a palavra indica € o que ela representassersentido, o significado tem prevaléncia
sobre o significante. Vamos acompanhar a ilustracéo
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Conceito Significado

oczZoO~—w

Imagem Acustica Significante

Arvore

Figura 28 Relacdo entre conceito e significado com imagestéca e significante

Saussure (2006) acrescentard ainda que existemadiasac6es nas relagbes de um
signo com outro signo, a saber, as producdes dédisémcia ou valor que ndo sdo dotadas de
sentido, e as relagdes que promovem a significamdi@eja, a juncdo de varios signos que
produz a significacdo de textos, frases, paragratos

Partindo dessas nocdes linguisticas, estruturslistecan (1957/1998), efAinstancia
da Letra no inconscientéra inverter a formula de Saussure tomando dast® o algoritmo
S/s, ou sej&ignificante/Significadosubstituindo o traco de unido que faz da palarra Unica
unidade assimétrica (significante-significado) pora barra que separa inexoravelmente um
do outro. Fara dessa barra uma barreira resistesignificacdo, suspendendo o significado,
que deixa de ser Unico como era em Saussure, pasaaer multiplo e, com isso, dependente
da barra. Lacan inverte Saussure: logo o sujeit@a sepresentado pelo significante, pelo
registro a partir da letra, no inconsciente, nguagem. Portanto, se em Saussure tinhamos o
significado sobre o significante, em Lacan tempsraazia do significante sobre o significado,
assim:

Arvore

Figura 29: Primazia do significante sobre o significado

Lacan (1957/1998) utiliza as mesmas letras e adersa, este € o movimento da
metafora, no qual ha uma troca de posicdo e, essemento de inversdo aponta para o
barramento que coloca o inconsciente entre S eopjcgmndo o deslizamento da cadeia
significante via multiplos significados; sendo assp sujeito do significante advém desse
movimento.

O autor referido, em seu seminafis Psicosesos dira:

67



O inconsciente é, no fundo dele, estruturado, tdamn@ncadeado, tecido de linguagem.
E ndo somente o significante desempenha ali um Epgrande quanto o significado,
mas ele desempenha ali o papel fundamental. Oaqueeteito caracteriza a linguagem
€ o sistema de significante como tal. . . . O $icao ndo sao as coisas em estado bruto,
ai ja dadas numa ordem aberta a significacéo. iifgigcdo é o discurso humano na
medida em que ele remete sempre a uma outra sagdéh. (Lacan, 1955-1956/2002,
p. 139)

Com esses pressupostos, Lacan (1964/2008c, p.r2gjige na ideia de que “o
inconsciente € estruturado como uma linguagem’ngralelela € a dimensao do significante
que ira representar o desejo inconsciente no sednmanto metonimico. Ja as formacdes
inconscientes provocadas como condensacao, fornuefaasiva e de realizacdo de desejo
terdo uma estrutura metaforica. Seguindo um pougis mo textoA instancia da Letra no
inconscientg Lacan (1957/1998) ira equivaler os mecanismossaitho, condensacao e
deslocamento, aos de metafora e metonimia relatwosliscurso, ao uso linguistico, ao
inconsciente. Teremos, portanto, na metonimia meta@fora, dois modos do significante se
articular com outro significante.

A metonimia, entendida por deslocamento para F@900/1996), é para Lacan
(1957/1998) a articulacéo por deslizamento de wmifstante a outro, o que ele exemplifica
com o conhecido exemplo: “trinta velas”, e naaitibarcos”, se aproximam. Assim, partindo
da definicdo da metonimia na qual a parte fala fgelo, € possivel que, ao utilizarmos o termo
vela, a parteelaseja tomada no lugar ¢arco.

Lacan (1957/1999), no seminafimrmacdes do Inconscientdard um exemplo da
autonomia do significante na conducéo ou no supenta o desejo, a partir de um exemplo de
formacdo do inconsciente ocorrido com Freud e adtatpor esse no trabalho sobre O
esquecimento dos nomes proépyids (1901/1996bFreud contava que, ao visitar uma cidade
da Italia chamada Orvieto, prestigiou os afres@saledral realizados pelo pintor Signorelli.
Ao se reportar a um companheiro de viagem, sugeeendo deixe de visitar tais afrescos
pintados pelo artista, mas esquece o nome do pAtiawves da associacao livre, Freud fara um
longo caminho para recuperar essa lembranca. Q.aeen sugerira, diante disso, € que o
trabalho de recuperacdo sera o da articulacaofismgmie que, por alguma razdo, foi
interrompida. Para tanto, aponta o trabalho dolcaogento enquanto um desligamento, uma
perda da ligacdo entre os significantes. Diantgogisxpora:

N&o houve, portanto, um esquecimento puro e simplasesquecimento macico do
objeto. Houve, ao contrario, uma relacdo entrei@escéncia intensa de alguns de seus
elementos imaginarios e a perda de outros elemaqiessdo elementos significantes
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no nivel simbdlico. Encontramos nisso o sinal de gstava acontecendo no nivel do
objeto metonimico. (Lacan, 1957-1958/1999b, p. 62)

O autor seguird desenvolvendo a questdo e, aor esbelementos associativos de
Freud, dira que a nocdo de metafora estara no msetarde substituicdo que coloca um
significante no lugar de outro, promovendo um negatido; para ele “. . . a criacdo desse
sentido é a finalidade do funcionamento da metafdvacan, 1957-1958/1999b, p. 63). Para
ilustrar esse funcionamento, ainda neste text®l(), o autor compartilhara o conhecido verso
de Victor Hugo - “Seu feixe ndo era avaro nem ddieri - para exemplificar que a metéafora
“brota entre dois significantes dos quais um stibsto outro, assumindo seu lugar na cadeia
de significante, enquanto o significante oculto npemece presente em sua conexao
(metonimica) com o resto da cadeia” (Lacan, 19581998, p. 510).

Para que o deslizamento do significante na sugaeleom o significado ndo ocorra de
maneira infindavel, Lacan (1960/1998, p. 820) pramoconceito de ponto de basta como algo
que “detém o deslizamento da significacdo, de autwdo indefinido”. A partir do ponto de
basta é possivel encontrar “a funcao diacronichaze, na medida em que ela s6 fecha sua
significacdo com o ultimo termo, sendo cada terme@pado na construcdo dos outros e,
inversamente, selando-lhes o sentido por seu efditoativo” (Lacan, 1960/1998, p. 820). O
ponto de basta, €, desse modo, 0 que articulardisimte e significado na cadeia discursiva.

Vimos até agora que sera através da articulacavfisapnte a significante que o
inconsciente se manifestara através da associ@géoRode-se pensar que, a partir dela, ter-
se-a relagcdo com a multiplicidade de significadadeesentidos quando os significantes se
dispdem encadeados entre si infinitamente. Essaciagdo de ideias “é marcada por
pensamentos recalcados que déo a ordenagao da @md@iciativa; sdo o0s significantes
recalcados veiculadores de cenas onde se manifestasejo: significantes-mestres que
orientam a cadeia significante do sujeito” (Qui2&00, p. 35). A partir do relato do sonho, os
significantes vdo armando articulagbes, fazendgirssignificantes recalcados, repletos de
desejos (Quinet, 2000).

Outro aspecto importante que toca a constituicdsodbo € a questdo do simbolismo.
Freud (1900/1996), no trabalho solensideracdo a Representabilidadetomara que os
sonhos sao representantes das relagfes entre em@amos oniricos e, para a formacéo do
sonho, o material desse pensamento onirico sofrediicacées. Por exemplogdeslocamento
culminara na substituicdo de uma expressado inssdmtrata por uma pictérica e palpéavel.
Para tanto ressaltara:
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Uma coisa pictorica é, do ponto de vista do sonlma coisa passivel de ser
representada: pode ser introduzida numa situacaaueEmas expressdes abstratas
oferecem a representacdo nos sonhos o mesmo tigificieédades que um editorial
politico num jornal ofereceria a um ilustrador. .. Um pensamento onirico ndo €&
utilizavel enquanto expresso em forma abstrata,, masa vez que tenha sido
transformado em linguagem pictérica, os contrasteédentificacbes do tipo que o
trabalho do sonho requer, e que ele cria quand@gaestao presentes, podem ser
estabelecidos com mais facilidade do que anteg entrova forma de expresséo e o
restante do material subjacente ao sonho. (Fré&od)/1996, pp. 371-372)

Sobre o simbolismo, Freud (1900/1996) elencaragiramente uma lista de simbolos
gue representariam o material sexual nos sonhosp qgor exemplo, malas e cofres para
fazerem referéncia aos 6rgaos sexuais femininogjetos pontiagudos ou dentro de caixas
para serem representantes dos 6rgdos masculirdiss €sses objetos foram transformados em
simbolos, para assim aparecerem no sonho, escapaceiossura e ao recalcamento. Num
segundo momento, o autor lembrard que a represenpay simbolo esta entre os métodos
indiretos, pois se tem outras formas de repres@otddas, o autor ir4 dizer: “esse simbolismo
ndo é peculiar aos sonhos, mas caracteristicoptesentacao inconsciente, em particular no
povo, . .. no folclore e nos mitos populares,leadas, . . . nos chistes correntes em grau mais
completo do que nos sonhos” (Freud, 1900/199683). s sonhos, por conseguinte, irdo se
amparar no simbolismo para manter disfarcada seseptacdo dos pensamentos latentes,
inconscientes.

Freud (1900/1996) mencionara dois tipos de intéapé® para os sonhos, uma baseada
na transformacdo dos pensamentos abstratos emrigjagemo dito acima, e a outra seria a
interpretacdo por meio do simbolismo, isto €, asi@macédo dos pensamentos oniricos em
simbolos. No caso da interpretacao por disfardealeas chaves sdo conhecidas e instituidas
pelo uso linguistico convencional, ja na interpgatasimbdlica, a chave é escolhida pelo
intérprete. Ele adiciona ainda a preferéncia sabreepresentacdes em imagens visuais, pois
para ele “o trabalho do sonho néo se furta ao @sfde remodelar pensamentos inadaptaveis
numa nova forma verbal . . . contanto que esseepsocfacilite a representacao e, desse modo,
alivie a presséo psicoldgica causada pela congtdgéd@cao de pensar” (Freud, 1900/1996, pp.
375-376).

Também faz parte do trabalho do sonho a dramatizagé figurabilidade, que
corresponde a selecdo de pensamentos reveladessati@s imagens, ou melhor, é a maneira
na qual o trabalho do sonho realiza o0 desejo p@r das imagens que constituem cenas (Freud,
1900/1996). Garcia-Roza (1993, p.100) colaborazéndio que “o sonho é uma escrita, uma
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escrita psiquica que nao é feita de palavras, masagens, o que implica a possibilidade dos
pensamentos latentes serem expressos sob a forumaadencenacao”.

Freud (1900/1996a) no texto beerpretacdo dos sonhosapitulo Il, fazendo distingédo
dos métodos de interpretacdo, desvincula os diseigmentos que aparecem em sonhos, da
rigida interpretacdo pela via do simbolismo, com@rera usual na época, na qual cada
elemento surgido em sonhos tera uma Unica e cabieepretacdo. Entretanto, esse mesmo
eixo é tomado por Freud para desvincular os elams@resentes na formacédo de sonhos para
um unico significado. Dai a maxima freudiana nal giga que, as vezes, um cachimbo era
apenas um cachimbo.

Na conferéncia XV, Freud (1916[1915-1917]/1996pstrara o modo de interpretar
sonhos utilizado por Artemidoro de Daldis, atradésfamoso sonho de Alexandre Magno:
“quando o rei estava sitiando a obstinadamentendi&fa cidade de Tiro (322 a.C.), sonhou
que via um satiro dancando” (Freud, 1916[1915-1A98p, p. 236). Assim, sera interpretada
a palavra Satyros: “[sa Turos] (tua € Tiro)” (Fre@816[1915-1917]/1996, p. 236), ao que
coube a interpretacdo de que ele iria triunfar es@icidade. Tiro é sudreud faz uso da
multiplicidade coletiva dos simbolos presentes smshos para o inconsciente individual,
precisamente nessa disjun¢do entre simbolos cadmiosite o carater singular que reserva o
inconsciente.

Ainda temos um ultimo fator envolvido na formacé&m cbnteddo dos sonhos, a
elaboracédo secundaria. Freud (1900/1996, p. 528fende como “a atividade que consegue
ter livre vazéo na criacdo de sonhos diurnos senmibéda por quaisquer outras influéncias. .

., procura configurar o material que lhe é afiele em algo semelhante a um sonho diurno”.
A elaboracdo secundaria, ou a tomada em consigedacinteligibilidade, tera justamente a
funcdo de modificar, de parte do sonhador, a lésfiara que esta tenha coeréncia, perdendo
assim a caracteristica de incoeréncia, tornandoarpa do pensamento diurno (Garcia-Roza,
1993).

E bom lembrar que o sentido adquirido pelo sonmo, fencdo do processo de
elaboracdo secundaria, esta longe de ser o verdaslgnificado do sonho: ela pode ser
considerada uma espécie de “interpretacdo anteliterpretacdo que empreendemos apos o
despertar e que, enquanto parte do trabalho doosdem um efeito de distorcdo de
pensamentos latentes tanto quanto o operado pefoesislmecanismos do trabalho do sonho”
(Garcia-Roza, 1993, p. 107). Assim como as outnasdcoes que vimos do contetdo do sonho,

a elaboracéo secundaria terd um papel muito imperean nossa pesquisa, pois ela surge para
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0 sujeito quando esse esta se aproximando do edtaddgilia, o que nos aproxima das
formacdes também envolvidas no desenho infantil.

E por isso também que Freud (1900/1996) nos dinquémeiro a interpretar o sonho
€ 0 proprio sonhador e, voltando a nossa invegt@apodemos dizer que o primeiro a
interpretar seu desenho é o proprio desenhistéextio dos Escrito8 subservercao do sujejto
Lacan (1960/1998) indicara que os deciframentosdnbBos em Freud supdem a existéncia da
l6gica do inconsciente e é isso que oportunizabgetuacao através da psicanalise. Nesse
sentido, podemos traspor o sonhar ao desenhaesemllo também esta presente a l6gica do

inconsciente.

2.3 Psicanalise, uma Metodologia do Deciframento

Propomos, neste capitulo, lanc¢ar a afirmacéo de quetodologia psicanalitica, muitas
vezes, mescla-se com a pesquisa propriamenteCiitaforme Nogueira (1997), a psicandlise,
além de ter o estatuto de uma metodologia de pesgyie permite acompanhar a investigacao
caso a caso - como Freud o fez e, do mesmo modanleelendo os casos freudianos - péde
seguir adiante nos conceitos, articulando-os aestial psicanalitico e também reservando
um carater de originalidade. Isso se confirma pklhoracdo minuciosa que Freud constroi de
cinco casos clinicos, que inauguram um métodowstigacao e tratamento, ao mesmo tempo
gue remontam a transmissao da pesquisa e daqeilé gysicanalise. Lacan faz uma releitura
da obra freudiana, segue adiante em alguns coasaits formaliza matematicamente, com
grafos e matemas.

Remontamos aqui a abertura de um texto fundameetarreud (1915/2010), O
instintos e seus destinosp qual o autor estard interessado em descrevevestigacado
cientifica e, para tanto, dira: “Nao é raro ouvisr@exigéncia de que uma ciéncia deve ser
edificada sobre conceitos fundamentais claros edegimidos” (Freud, 1915/2010, p. 52). Com
esses termos, o autor enfatiza que o inicio daciciémio deve estar calcado em conceitos
exatos. Ele seguira seu raciocinio: “O verdad@iicio da atividade cientifica esta na descrigdo
de fenbmenos, que depois sdo agrupados, ordeneglasienados entre si” (Freud, 1915/2010,
p. 52). Portanto, temos agrupamento, ordenameartecalacao de elementos que estéo na base
de qualquer pesquisa cientifica.

Freud ndo poupou esforcos em tentar conceituadiZarmalizar sua teoria através da
investigacdo. Com o intuito de defender a exist@ processos psiquicos inconscientes,
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elaborou uma teoria do aparelho psiquico, atraaégual constréi a ideia de uma primeira
tdpica €onsciente, pré-consciente e inconscigrde depois, de uma segunda tépica que
representard um avanco em relagéo a antédidego e Supereo O inicio dessa formalizacao
se deu nos primordios da psicanalise, antes meerRoojeto para uma psicologia cientifica
(1985). Essa concepcao surge durante o desenvaitardalnterpretacédo dos Sonh@$900),
em especial no capitulo VII com o funcionamentoagarelho psiquico, e nos artigos sobre
Psicopatologia da vida cotidiand901), formalizando-se as defini¢cdes e a sustgatiedrica
nos artigos sobriletapsicologia(1915).

O autor fez descri¢cbes do aparelho psiquico enoetapicos em meados de 1900, com
o intuito de precisar uma localizagéo, um lugaclagecendo as diferentes instancias, lugares:
InconscientePré-consciente ConscienteDepois, aprofundou a teoria em termos dinamicos,
a fim de explicar uma gama de conflitos, e em teraemnOmicos, para descrever a quantidade
e intensidade de energia psiquica. No seu tralmdbee anterpretacdo dos SonhoBreud
(1900/1996) abre os escritos da seguinte maneira:

Nas paginas que seguem, apresentarei provas @xigteeuma técnica psicologica que
torna possivel interpretar os sonhos, e que, quasse procedimento € empregado,
todo o sonho se revela como uma estrutura psiquieatem um sentido e pode ser
inserida num ponto designavel nas atividades neemtai vida de vigilia. (Freud,
1900/1996 p. 39)

A psicanalise nasce com esse trabalho solméegpretacdo dos Sonh@$900), pois
nele Freud da provas da existéncia do inconscidati¢a-se a esmiucga-lo. No capitulo sobre
A relacédo dos sonhos com a vida em vigilia00/1996), Freud trara inUmeros exemplos de
pensadores da época com opinides diversas aceremda@o dos sonhos com a vida em vigilia
e, ainda no inicio de sua investigacao, dird quexfzeriéncia onirica parece algo estranho,
inserido entre duas partes da vida perfeitamentéiraas e compativeis entre si” (Freud,
1900/1996, p. 48), a saber, o0 sono e a vigilia.

Mais adiante, na€onferéncias Introdutoriggreud (1916-1917[1915-1917]/1996, p.
94)apontara que “os sonhos parecem ser um estadmédirio entre o sono e a vigilia”, que
nos sonhos se trata de uma questdo de imagenfi@ildde que ird aparecer € justamente a
de traduzirimagens em palavras: “Eu poderia d€stmtiiz-nos muitas vezes uma pessoa que
sonhou” (Freud, 1916-1917[1915-1917]/1996,95). Ao longo do capitulo ird construindo
hipéteses, falara dos tipos oniricos, dos sonhlasds como a experiéncia vigil, dos sonhos
obscuros, vagos e borrados” (Freud, 1916-1917[19159/1996 p. 96), iniciando uma série
de exemplos de sonhos em que um estimulo exteaha atfluenciando o despertar, ou melhor,
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dizendo que um barulho, um sino, o toque do demsgert sdo trazidos para o sonho. Nao séo
reconhecidos como tais, mas ha um processo detsigdst do som, interpretando o estimulo,

gue acaba surgindo no sonho. Por exemplo, uma ambalcom uma sirene invade o sonho,
pondo fim a esse, que na realidade estava sohuénofa do som da sirene ou do despertador.

Seguira sua investigagdo falando que, além dan@ss externos, também exercerao
influéncia os estimulos somaticos internos; asesnsonhos néo so6 reproduzem o estimulo,
“eles o vertem, fazem alusdes a ele, o incluemIlgomacontexto, os substituem por alguma
outra coisa” (Freud, 1916-1917[1915-1917]/19961@1). Freud chegara, assim, a concluséo
que existe no sonho uma conexao com a vida enmvigil

Podemos relacionar o exposto anteriormente cormam@ensao do desenho, propondo
aqui uma metodologia de interpretacdo do desenbce@proxima da utilizada por Freud na
interpretacdo dos sonhos. No desenhar em anatisenga, através da figurabilidade, compde
uma histéria acompanhada por simbolos e tracosaustam em busca de uma representacéo,
sendo suscetiveis a deslocamentos e a condensegadeia simbdlica do sujeito, por serem
concernentes aquilo que lhe falta e que é a causeul desejo. O desenho feito em vigilia,
nesse sentido, se aproxima de processos psiquit@sneionamento, tanto do ato de sonhar
infantil, no que diz respeito a realizacdo de usegtenegado do dia anterior, quanto no sonhar
adulto, pois quando préximo ao despertar se éanéliado por estimulos internos e externos
trazidos para o sonho. Assim como o sonho, desenfiico, o desenho em vigilia também
entra na constituicdo da fantasia, do fantasmaijrdoma, do conflito. Guy Rosolato (1999, p.
19) faz uma descricéo poética acerca do sonhoinesdb que ele é “. . . oriundo das aguas do
sono, seu meio, ele toma forma pela imagem nooretgitado pela linguagem”. Assim, o ato
de desenhar é dar forma ao conflito, nomear atrdaésiagem e da linguagem o que muitas
vezes escapa a capacidade de representacao, @irimsipe na infancia.

Interpretar um desenho infantil, conforme afirmeodilloux (1980), € propor um
sentido que estaria oculto ao entendimento da @@iandos adultos responsaveis por ela,
fazendo-se necessario transmiti-lo no registro idguagem verbal. Vemos, entdo, que
encontraremos no desenho, além do contetudo cotescr@nifesto, também o inconsciente,
latente. Para Arfouilloux (1980), € possivel apnui a interpretacdo dos sonhos ao desenho
na medida em que no sonho também existe a nardacdmnhador, assim como no desenho, a
narracdo do desenhista. Dolto (1980), no seu Rgicanalise e Pediatriacomplementara o

tema da interpretacdo com o seguinte trecho:

Os simbolos ndo servem como chaves de enigma®ggrsicanalistas, como alguns
gostariam de acreditar. O aparecimento de um somtid € suficiente em si mesmo
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para permitir uma conclusdo de que se trata, imbemEmente, disto ou daquilo. E
necessario o contexto, as descri¢coes verbais cera guanca o rodeia, o papel que esse
simbolo desempenha no jogo, no desenho, no soahuostdria narrada. (Dolto, 1980,
p. 132)

Para uma interpretacéo necessitamos de um cont@dadpastam somente os sonhos ou
os desenhos. Assim, para a crianca devolvemospsépsos pensamentos inconscientes em
uma “linguagem simbodlica e afetiva, que é a delaateta diretamente” (Dolto, 1980, p. 133).

Para a psicanalista Marisa Rodulfo (2006), o ttabalesenvolvido por Freud na
Interpretacdo dos Sonhos marca o nascimento ofigipkicanalise por reservar lugar central a
conceitualizacéo “revolucionaria” da imagem onirigpoiando-se na nocao fundamental de
uma escritura. O trabalho da prética psicanalger@a o de “desarmar textos”, um método
curioso de deciframento que “compora uma articalapdgular de escrituras onde o visual e 0
verbal podem alternadamente enlacgar-se, substgyiressignificar-se” (Rodulfo, 2006, p. 24,
traducéo nossa). A autora propde que a admissdmdeoncepcao de imagem em termos de
escritura esta enlacada com as origens da psieandird que para estabelecer uma nova
concepcao do imaginario onirico ndo sera viaves@enos unicamente na imagem como letra,
gue remeta ao codigo ja conhecido por nos, “atesarsera, pelo contrario, escritura do desejo
inconsciente e por isso, a escritura inconsciente féndamental” (Rodulfo, 2006, p. 24,
traducéo nossa).

Para a autora, desenho e sonho tem um elementorcqorios liga, esse elemento é a
consideracao pelguralidade o figural enquanto regido autbnoma de escritura com suas
profundidades e caracteristicas irredutiveis. Oréi para Rodulfo (2006), consiste no trabalho
do traco e nas condicdes postas em visibilidadedieh que € possivel considerar uma analise
semelhante do grafismo e do sonho, mas que € iametevar em conta que “nédo veremos ali
uma coisa, signo equivalente de outra no realmeseque pensar, isto sim, em um enigma
figural” (Rodulfo, 2006, p. 25, traducdo nossa)yjcke assim, possivel utilizar as pautas da

interpretacdo dos sonhos para interpretar os deseAtrautora, porém, faz uma ressalva:

N&o devemos simplificar, por apelacdo a uma siroadiré-instituida, a densidade e a
sobredeterminacdo dos processos psiquicos incateieinvestigados. Nossa
referéncia ndo se refere ao depdsito sedimentadaundie simbdlica aplicivel
imediatamente. Nossa referéncia é ao trabalho donstiente, a um trabalho de
escritura do desejo em composicdo com a censun@gisténcia que esse desejo
desperta, e cuja mutua transacdo guia a mao dagueldesenha. (Rodulfo, 2006, p.
26, traducdo nossa)
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Ja4 mencionamos neste trabalho a importancia de guagem visual seja concebida
como uma pictografia, e aqui encontramos outrogdatencontro que nos faz aludir ao sonho
e ao desenho. Freud (1900/1996) nos ensina apatagrafia substituindo cada signo por
pensamentos do sonho, pois cada elemento levandaadeia distinta. Rodulfo (2006) ira
acrescentar que a psicanalise também trabalha sgralaras em fragmentos, com o intuito
de romper o significado estabelecido, reagruparsj@perando com a escritura em imagens.
A autora, utilizando-se dos conceitos lacanianoeger® que em um atendimento infantil em
gue estejam presentes os desenhos ndo devemosriezanta somente as associagdes verbais
vindas da crianca, mas sim, devemos considerarar s@nificante da repeticdo “de um
determinado traco através de uma série de desemhogterial de um paciente” (Rodulfo,
2006, p. 28, traducdo nossa); alerta que nao aguasi uma reduplicacdo paralela, mas a
repeticdo de elementos, as vezes com seus desduibosnma sequéncia gréfica (Rodulfo,
2006).

Marisa Rodulfo (2006) aponta que se leve em cdgtaraas consideragdes para a leitura
do figural. Lembrar4d que a base de toda a figuracdo operapsemcial de continua
desfiguracdoe continuaransfiguracdo cabendo ao analista o talento de detectar o que d
borréo insiste em cada desenho, em suma, o quss&/elrevelar de acordo com as operacdes
de decomposicao da unidade do desenho como umnpemgamanifesto. A importancia da
posicdo da criancga diante da folha de papel, cditiaws espacos, como se projeta na folha,
sdo elementos importantes de observacdo. Alem dedsmentos, as questdes cromaticas
também merecem atencdo nas suas luminosidadesagées e intensidades. Mas, a autora
alerta para as simplificacdes, como por exemplassamde determinada cor para determinado
significado, sugerindo que no encadeamento dosidesése rastreiem sequéncias” (Rodulfo,
2006, p. 71-72, traducdo nossa).

Contudo, nos diz Rodulfo (2006, p. 29, traducasapsa folha de papel, em particular,
estara ali onde o divad ainda ndo pode estar, cam@spaco especifico aberto ao traco e
inaugurado por ele, que prolonga a méao do pequeno”.

Formalizamos na tabela a seguir, de maneira estjigatn a proposicdo de uma
metodologia psicanalitica freudo-lacaniana, ingjarem Alba Flesler, Freud e Lacan,
composta por uma mescla de contribuicdes teoOrieativebrsos autores, que nos auxiliara na
leitura clinica dos desenhos desta investigacdm® amda acrescentar que esta grelha serve
para 0s casos em que a estrutura subjetiva sejarase.
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Grelha Metodoldégica Freudc«-Lacaniana

Tempos de Subjetivagdo Edipicos e Predominio doifey

Tempos de Subjetivacdo Predominio do Registro
Edipicos
* Ser ou ndo o falo I
*1° despertar sexual/ inst. de R
olhar

* Ser ou ter o falo I

*Ter a falta [grifo nosso]

*Laténcia/tempo de

a n nm

compreender
*2° despertar/Inicio do
drama puberal

* Momento de RSI
Concluir/Precipitado
fantasistico

Paradigma do Sonho no Desen
(Usaremos (P) ou (A) para demarcar a presenca ogé@acia dos mecanismos)

Cont. Latente Pens. Desl./ Cond./ Elab.  Sobredeterminacéo Figurab./
(inc.) Manifesto  Metonimia Metéafora Secun Dramatizacao
(consc.) daria

Tabela I Inicio da Formalizacdo metodologica para a laitlws desenhos

3. Os Conceitos de Fantasia e Fantasma na Psicardli

3.1Fantasia em Freud

Da-se na cena da fantasia
0 que “origina” o proprio sujeito.
(Laplanche e Pontalis)

O termofantasiafoi muito utilizado pela psicanalise desde os priios: em alemao,
phantasieque,conforme Laplache e Pontalis (1998, p. 169), “des@imaginacdo, ndo . .. no
sentido filoséfico do termoEinbildungskraft’, mas como o mundo imaginario e 0s seus

conteudos, assim como a atividade criadora queimnaaflas Phantasierdn Segundo os

mesmos autores, fantasia em frand@mtasme “designa determinada formacao imaginaria e

nao o mundo das fantasias, a atividade imaginativgeral” (p. 169).
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O conceito de fantasia foi ganhando for¢ca na ofwadfana na medida em que o0s
estudos sobre a histeria foram avancando. A pefioapeque as histérias de seducdo ou abusos
enunciados pelas pacientes ndo eram fatos reaissof@ que Freud (1950[1895]/2006€)
tomasse outro caminho na construgéo de sua teagige pode ser percebido na carta 69 escrita
a Fliess:

Confiar-lhe-ei de imediato o grande segredo gu@heente comecei a compreender nos
altimos meses. N&@o acredito mais na minha neurdticano inconsciente, ndo ha

indicagOes da realidade, de modo que ndo se camshgfinguir entre a verdade e a

ficcdo que é catexizada com o afeto. (Assim, peeciaraberta a possibilidade de que
a fantasia sexual tivesse invariavelmente os marsodema.) ... novamente se tornou
discutivel se sdo somente as experiéncias poseriure estimulam as fantasias, que
entdo retornam a infancia. (Freud, 1950[1895]/20pfe309-310)

No Projeto para uma psicologia cientificahreud (1950[1895]/2006f) no item:
Fantasias vai construindo a nocdo de fantasia dizendo quéamtasias se originam por
combinacgdo inconsciente, por tendéncias do queériexentado e ouvido. Tais tendéncias
tornam inacessivel a lembranca, fazendo emergi&ouo sintoma. Assim, conforme o autor:
“Um fragmento de cena visual junta-se, depois, afnragmento da experiéncia auditiva e é
transformado numa fantasia, enquanto o fragmerstane é ligado a alguma outra coisa”
(Freud, 1950[1895]/2006f, p. 302).

Ja nalnterpretacdo dos Sonh@$900/1996)Freudatribuira as fantasias inconscientes
importante papel no processo de elaboracdo onfraia, estardo vinculadas a caracteristica
instigante do sonho. Os devaneios também possuesnarme papel, pois sdo o meio pelo
qual as fantasias sdo expressas, produtos doheatialelaboracdo secundaria, que tornam os
sonhos mais inteligiveis. As fantasias, enquanton@égdo de compromisso, mostram o
material, fruto do recalque, de maneira disfarga@@, a partir disso, aceder a consciéncia.
Portanto, a fantasia carrega também uma estrutcoasciente em funcéo de conter contetdos
ameacadores que ndo podem assim advir.

Em O escritor e a fantasiafFreud (1908/2015a) assevera que a crianca difarenc
claramente da realidade o seu universo de brineejgjostando de apoiar nas coisas visiveis
da realidade, os objetos e situacdes que se paagnar, sendo esse apoio na realidade que
separara dorincar do fantasiar. Para esse autor, a fantasia tem caracteristisamente a
pessoa insatisfeita fantasia, jamais aquela feksejos ndo satisfeitos sao as forgcas motrizes
das fantasias, e cada fantasia é uma realizacatestgo, uma correcdo da realidade nao
satisfatoria” (Freud, 1908/2015a, p. 330). Nesseipso texto, Freud fara uma equiparagéo do

escritor ao “sonhador diurno”, bem como da cridigéraria ao devaneio, dizendo que o escritor
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€ um “sonhador em pleno dia”, sendo o sonhadogaiggue fantasia ou devaneia, e, através
disso, realiza um desejo inconsciente. Formulant#&ioe a equiparacdo em trés tempos:

Partindo da percepcéo adquirida com as fantasaenibs esperar 0 seguinte estado de
coisas: uma forte vivéncia atual desperta no escatlembranca de uma vivéncia
anterior, geralmente da infancia, da qual vem ejdegue se realiza na criacao literéria;
nessa mesma podemos discernir elementos tanto \da otasido como da velha
lembranga . . . . Ndo esquegam que a énfase, dvemnha, na recordagao da infancia
do escritor é consequéncia, afinal, da premissgueetanto a obra literaria como o
devaneio sdo prosseguimento e substituicdo do guelia foi brincadeira infantil.
(Freud, 1908/2015a, p. 336)

Essa equiparacao de Freud nos remete diretamedtsaohar infantil, em que muitas
criancas desfrutam das fantasias, revelando n@ tbaglevaneio por vezes representado
enquanto tentativa de elaboracdo de um conflito, queitas vezes, é ressignificado
simbolicamente, articulacédo essa que dependerstdLeacado psiquica da crianca.

Freud (1915/1996c¢), eldm caso de paranoia que contraria a teoria psicéied da
doenca escrevera sobre a universalidade das fantasiassoientes presentes nos neuroticos
e, segundo ele, possivelmente em todos os hum@nastor chamara derotofantasiasas
fantasias originarias Urphantasiefcitado por Laplanche e Pontalis, 1998), sendas: ela
fantasia da vida intra-uterinaou retorno ao seio maternconforme nos diz Rosolato (1999),
a primeira estando vinculada ao desejo de ret@aaitero materno, e a segunda surgindo
enquanto dobra protetora diante de sofrimentod]imme perigos de morte; fantasia da
cena originaria ou primitivaou seja, assistir a relacdo sexual dos pais aduléos; dantasia
da cena de seducg@oa qual se trata da origem do surgimento da §dade; afantasia da
cena de castragdorelativa & origem da diferenca entre os sexosddSessadantasias
originarias que organizarao a vidantasisticadas pessoas, independente das experiéncias
pessoais, pois elas conservam questdes que reraategem.

Os grandes mitos sociais e culturais sdo sustentpdr essas fantasias, como por
exemplo, a religido e 0 monoteismo, que déo origeiilizacdo ocidental e estdo vinculados
a esses mitos fundadores propostos por FreudeXamsplos nos serao fornecidos por Rosolato
(1999):

... a cena primitiva correspondem os relatosidgao (no Génesis, no sentido mesmo
de uma procriacdo original); a castracao articalascircuncisdo, mas sobretudo o
sacrificig . . . se realiza na pessoa do Filho; a seduggmsua revelacao, por um dom
divino de amor, concretizado no livro sagrado;rardiretorno ao seio materno induz a
origem edénica e, pela sequéncia de morte e reggoT um fim que reencontra o
paraiso perdido. (Rosolato, 1999, p. 11)
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Laplanche e Pontalis (1998) chamam-nos a atengi@ogbgo que nos interessa nesta
investigacdo: Freud vai construindo edseasias originariasnuma linguagem psicanalitica
utilizando o termo alemadrszene traduzido porCenas originarias situando que essas
estruturagantasisticase mostram por encenacodes tipicas. Coube-nosdestaso daena,
pois trabalharemos com desenhos infantis, repmadesntno papel também enquanto cena
fantasisticano tempo estrutural de cada caso clinico.

Para Freud (1917[1916-1917]/1996), Ganferéncia XXIll,a universalidadedas
fantasias explica-se por constituirem um acditegenético,pois através delas a realidade
retomaria o seu lugar na histéria de uma cultussira, as fantasias trazidas pelos analisantes,
possivelmente, tenham sido uma realidade dos tepnpos#tivos da humanidade; ao cria-las,

a crianca completa brechas pendentes de “verdadgtydar, conforme Laplanche e Pontalis
(1998). Conforme Freud (1917[1916-1917]/1996),aagdsias originam-se, por conseguinte,
de fatos reais, e em funcéo do fator filogenétisdembrancas séo elaboradas e vem disfarcadas
pela via da fantasia. A esséncia da felicidadeadta&ia € “tornar a obtencéo de prazer, mais
uma vez, livre da aprovacgéo da realidade” (Fre@d,/[1916-1917]/1996, p. 374), portando
assim a realidade psiquica. E nela - através getap paciente lida com a realidade dos fatos
psiquicos em oposicdo a realidade material, assiredlidade psiquica € a realidade decisiva”
(Freud, 1917[1916-1917]/1996, p. 370).

No textoBatem numa crianc¢a: contribuicdo ao conhecimentgé@aese das perversdes
sexuais Freud (1919/2010), enquanto pesquisador que 8, fomece elementos para
pensarmos 0 que seria a origem da fantasia. Sarpoes a frequéncia em escutar, de pessoas
que buscavam analise, a fantasia de que “batem otarga”, investiga e propde que essa
fantasia acontecera possivelmente antes da idadéaeg estara ligada a fatores libidinais,
havendo um prazer intrinseco a tal fantasia, sgictidno autossatisfacéo erética. O autor dira
que, por exemplo, ao presenciar na escola um gafdsmter numa crianca, a fantasia é
acionada novamente.

Freud (1919/2010) formulara no texto mencionadoajfatasia se da em trés tempos.
O primeiro émeu pai bate na crianca, que vem seguido daneu pai bate na crianca que
odeiq o0 que pode, por exemplo, surgir pelo nascimeetam irmdo. Nessa frase que se
desdobra em duas, o0 pai permanece enquantolmatgienas a criangca ndo segue a mesma que
apanha, torna-se outra, como se dissesse: “BbgiY@ma apenas a mim, ndo a outra crianca,
porque bate nela” (Freud, 1919/2010, p. 307). Njuisdo temposou castigada por meu pai
essa fantasia permanece inconsciente devido ass&arefrase que advém do sentimento de
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culpa, apontando para um carater masoquista, @, a€fantasia de culpa transformou o
sadismo em masoquismo e, para tanto, a frase $¢di@; ele ndo ama vocé, pois bate em vocé”
(Freud, 1919/2010, p. 307). No terceiro tempo, igomddo comdatem numa criangao pai
ndo é quenbate em funcéo do processo do recalque, gbatepassa a ser representado por
outra pessoa, um professor, ou outra figura supdfissa fantasia, semelhante a primeira,
tornou-se sadica novamente, mas sua satisfacdogmsts. Geralmente, a pessoa que fantasia
nao aparece na cena de surra, e quando arguidadesgue estaria possivelmente olhando!

Chama-nos a atencéo que, nos trés tempos, o Ugithcante que se repete édate
que deflagra 0 momento da rivalidade dual com oeignte, por exemplo, irméao/irma, ela
mesma, outra crianca. Prevalece aqui 0 eixo imégirde um pai imaginario que viria castigar
um rival detestado.

Ainda nesse artigo, Freud (1919/2010) dira quefaisasias de surra e outras analogas
fixacdes perversas seriam, entdo, apenas preapitimicomplexo de Edipo, cicatrizes apds o
decurso do processo, digamos, exatamente como med@ado “senso de inferioridade”
corresponde a tal cicatriz narcisica” (Freud, 12090, p. 313).

Deste modo, Freud (1919/2010) deixa-nos claro xio tgue a dimensao edipica esta
implicada no percurso da fantasia, por isso elgeeke fantasia comoicatriz, residuo do
complexo de Edip&ercebemos no seu escrito que, diante dessa tadtisite numa crianga
aparecem elementos que nos levam a pensar nanelasti® um superego, pois 0 sentimento
de culpa surge no fantasiar. A atividade de faatasria seu inicio na primeira infancia,
iniciando nas brincadeiras infantis, sendo postewmte conservada como devaneio, que
permite abandonar a necessidade de objetos resmscdmo caracteristica realizar os desejos
inconscientes, servindo como via de descarga deamdtito psiquico, representando prazer e
desprazer, e estando presentes na formacao dosas)tcomo nos refere Freud (1919/2010).

Interessante darmos maior destaque a maneira cauad,o texto referenciado acima,
articula a questéo dos tempos com a variabilidadatthr, apresentando a partir da construcao
dos tempos da fantasia de surra, a mudanca deepgvsypda crianca pelo movimento do olhar,
trazendo consigo a mudanca de cena (Flesler, 2012).

Em Um estudo autobiograficaFreud (1925[1924]/1996, p. 40) relembrara que “os
sintomas neurdticos ndo estavam diretamente relados com fatos reais, mas com fantasias
impregnadas de desejos, e que, no tocante a newosmlidade psiquica era de maior
importancia que a realidade material”. O abandantedria da seducao o fez investigar uma
fantasia que tivesse estatuto de universal, aadnsshou Complexo de Edipo, que “depois iria
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assumir importancia tdo esmagadora, mas que ea a# reconhecia sob seu disfarce de
fantasia” (Freud, 1925[1924]/1996, p. 40).

As fantasias inconscientes e conscientes, ao s®&ré&wn inconscientes, podem
manifestar-se de maneira patogénica, ou seja, ®onss e ataques (Freud, 1908/2015a). A
fantasia, enquanto construcdo psiquica, vem ddactenuma realidade fruto das vivéncias da
primeira infancia e que serdo acionadas por oarostecimentos mais adiante. Tais fantasias
tém por caracteristica, conforme nos indicou Frd®d9/2010), fornecer um ordenamento a
vida humana a partir desta marca deixada pelo @mpmle Edipo, o que norteara as escolhas
da pessoa, como essa se situa no mundo e a mpelaigual orienta o seu desejo.

Ao fantasiar, a crianca elege um lugar de experiop@omo algo da teatralidade, para
dar conta tanto de questdes atuais, quanto pareigant 0 que ainda esta por acontecer em seu
percurso de sujeito. A psicandlise de criangcaspcamos, propde a revelagcédo do imaginario,
através dos jogos, do brincar, dos desenhos enh, plgsenhos moldados, desenhos pintados,
privilegiando a associacao livre para que, atral@ssinstrumentos e da leitura analitica, se
consiga identificar, no desenho a construcao f&sites. Para a crianga, a fantasia muitas vezes
se mescla a realidade, e podemos vivenciar isgdpmio consultorio, diante do brincar dos
pacientes, e nos contos infantis eleitos pelasigag Acerca disso, Bruno Bettelheim (1980)
tem um belo trabalho sobre os contos de fadasyaloatpordard o enderecamento da crianga a
fantasia diante dos contos de fadas, como formendentrar um sentido para sua existéncia.

Para tanto dira que:

. .. 0 conto de fadas a esclarece sobre si mesfagprece o desenvolvimento de sua
personalidade. Oferece significados em tantossitligrentes, e enriquece a existéncia
dacrianca. . .. O conto de fadas ndo podersetermpacto psicoldgico sobre a crianca
se nao fosse primeiro e antes de tudo uma obreelgBettelheim, 1980, p. 20)

Entre devaneios e fantasias, pretendeu-se comeapsaicao clarear o conceito de
fantasia freudiana utilizado pela psicandlise fal&zar esta pesquisa. Nela, abarcaremos os
conceitos elaborados por Freud para identificarratrayés das narrativas e dos desenhos dos
casos clinicos que serdo transcritos logo maiggerapos de construcdo da fantasia presentes
em cada caso apresentado. Podemos dizer quejradpdstincar e do desenhar em consulta,
expressos pelo viés da fantasia como forma de etegar do desejo inconsciente,
encontraremos também a representacdo do que fala@ngustia, do indizivel. Assim, mais
do que uma tentativa da crianga de encontrar utirdseen brincar e o desenhar sdo agentes de
uma ficcdo que recriam outra realidade e promoveersbs sentidos.
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3.2 O Fantasma em Lacan desde a Fantasia em Freud

O fantasma fundamental inscreve o organismo
recortando-o, na logica significante da castracao.
(Marie-Héléne Brousse)

As trés etapas lancadas por Freud no tBatem numa crian¢gél919/2010) permitem
reencontrar a origem da fantasia. Lacan (1956-19885), no seminarié relacdo de objeto,
quando reflete sobre Bate-se numa crianca e a jovem homossexi, em evidéncia as
fantasias ai referidas, que vieram substituir, tpamsformacgdes, outras fantasias ligadas a
guestdes masturbatorias.

No seminarioAs formacBes do inconscienttacan (1957-1958/1999c) retomara
novamente o texto freudiano (1919/2010) da fant@siser batidpara apontar que esse escrito
ja trazia em si a nogdo de significante, enquamtancia ligada a formacdo dos sintomas.
Através das etapas do Edipo, Freud acompanha tm dsxtransformacdes da economia da
fantasiainfantil de seibatida, ligadas as satisfacdes libidinais do sujé&iteud (1919/1996)
formula em aleméo ik kind wird geschlagenUma criangaé batida; na traducao ingles#,
child is beingbeaten ou sejaUma criancaestd senddatida. Essas sdo expressdes que se
encontram na voz passiva e que produzem muitaedifarna compreensao da leitura, pois
expressanum tempajue esta seonstruindg portanto, unindo as duas traducdes teremos:
crianca é, sendo batidésto aponta algaeestruturantena fantasia do bater, o que Lacan
desdobrara com muito talento.

Lacan (1957-1958/1999c), eMnfantasia para além do principio do prazdima que a
fantasia apresentada por Freud (1919/2010) expressa a shtmesimbolica, passando por
sucessivos estados, durante os quais algo neladiaa e algo continua constante. Formulara
que a primeirdantasia- meu pai bate na crianca que odegié-anterior ao Edipo, sendo uma
fantasiaarcaica, pois nela o sujeito ndo ama a criancqLentate, sendo tintasiarevisitada
pelo paciente em analise. J& o segundo tempo,si@idigado ao Ediposou castigada pelo
meu pai -torna-se inconsciente, carecendo de reconstruggwatesso analitico. A menina,
aqui, aspira ser objeto de desejo paterno, adancldpa que a coloca sob a exigéncia de ser
surrada, sendo essa a esséncia do masoquismderiioo tempo batem numa crianca -
compde uma espécie de série neutra apos a sajueaedi tornada impessoal e anénima:
alguém bate, uma outra figura qualquer onipotenteianca torna-se aqui indefinida, sem sexo
definido.
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Essa forma derradeira da fantasia, na qual algoma é mantida, fixada, memorizada,
diriamos, permanece, para o sujeito, investidardarigdade de constituir a imagem
privilegiada na qual o que ele puder experimentgasatisfacdes genitais ird encontrar
seu apoio. (Lacan, 1957-1958/1999c, p. 247)

Ao examinar a fantasia de ser batida e ao obsesvEmpos em que ela se desenvolve,
Lacan (1957-1958/1999c) propde que as fantasiasgs@izam consecutivamente em funcao
de uma parte da relacdo do Outro entrar em ligagdooeu do sujeito. A fim de apresentar
maior esclarecimento dira:

. . . a fantasia em sua significagédo — refiro-nfi@ndasia em que o sujeito figura como
crianca espancada, torna-se a relacdo com o Oatrguem se trata de ser amado,
enguanto ele mesmo nao é reconhecido como talf&rgsaia situa-se, entdo, em algum
lugar da dimensao simbdlica entre o pai e a maediagédo — grifo nosso], entre os
guais, alias, ela efetivamente oscila. (Lacan, 1888/1999, p. 256)

No capitulo 1.3 desta dissertacao, a propositmpasacdes dalienacdo e separacdo
base da constituicdo subjetiva, vimos que atraaésxgeriéncia dalienacdoa crianga entra
em contato com a linguagem e suas leis, as quaigr&za necessita aceder para, a partir disso,
penetrar no campo do Outro. Esse que sanou suassiadades logo no inicio da vida pondo
fim ao mal-estar e inaugurando por esta intervergg@odem simbdlica, esse Outro toma como
enunciado, como mensagem, aquilo que vem enquatdoegchoro. Lacan (1964/2008b) ira
utilizar a operacao dalienacaopara demarcar a impossibilidade que ha em umageride se
constituir inicialmente como separada do Outro;cerinas palavras, a crianca esta alienada ao
desejo do Outro.

Para a segunda operacdo, as@paracap gostariamos de retomar o que Lacan
(1964/1998b), no text®osicdo do inconscientejz do termo em latim:separare separatr,
conclui-se aqui erse pareregerar a si mesmo” (Lacan, 1964/1998, p. 857)d8essim, a
operacao de separacao permite que a crianca spieale outra forma na relacdo com o Outro,
ao perceber que esse Outro tem uma falta congéifutéio € pleno. Isso é possibilitado pela via
da identificacdo, pois a crianca ocupa o lugarlgeto dafalta desse Outro, fazendo surgir o
enigma: o que o Outro quer de mim? Acerca distipge o autor:

Uma falta é, pelo sujeito, encontrada no Outrantimacdo mesma que lhe faz o Outro
por esse discurso. Nos intervalos do discurso dooQsurge na experiéncia da crianca,
0 seguinte, . . . elme diz isso, mas o que é que ele qkeatan, 1964/2008b, p. 209)
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Nesta operacao deparacacestdo em relevo o recobrimento tanto da falta dawaO
quanto do sujeito: nessa diviséo, a crianca pootgeio aque esta entre ela e o Outro, por esse
motivo, Lacan (1964/2008b) nomeou essa operacaateseccao(n). Retomamos essas
operacdes pois esses momentoal@macaoe separagcaccontecem junto com a travessia do
fantasma ou seja, conceitos importantes no seguimentoodaticdo tedrica de Lacan a
proposito do que pbde ler éntasiano texto de Freud (1919/1998ate-se numa crianga

Gostariamos de esclarecer o uso do teflantasma No Brasil ha uma circulacdo dos
dois termos: fantasma e fantasia, pode-se constaéap uso do termo fantasia estaria mais
ligado a lealdade do termo freudiano. Ja os quarapt pela utilizacdo do termo fantasma,
queriam livrar-se da ideia d®aginagao e devaneipropondo diferenciar o conceito (Tyszler,
2014). Com o psicanalista José Zuberman (2014)popnos ir uma pouco além, Freud
(1919/1996) no texto dBate-se deixa evidente o carater anal da fantasisefebatida
apontando para uma fixacdo do objeto e € isso qean. (1966-1967/2017) ir4 ler como
fantasma, para o autor esta dimensao implica gdao objeto. Ou seja, nem tudo que esta
traduzido em Freud como fantasia de fato o é, ppey é fantasma! Zuberman (2014) nos dira:
“Héa alguns paragrafos de Freud em que a fantdamt@sia a medida que é sinbnimo de sonho
diurno, devaneio: hd somente a cadeia de repredestaecntdo é como o sonho” (p.28). O
emprego do termo fantasia € bem utilizado, quaedefsre a umeadeia de representacao

A partir da retomada do texBate-se numa criang@reud 1919/2010), em especial do
segundo tempo desta fantasia, na qual € recalcattzaecada a partir da analise, segundo
Tyszler (2014):

Lacan ... segue esvaziando o fantasma das fantasegnarias, ressaltando a
importancia desse segundo tempo como momento chayeegistra no fantasma esse
ponto do impossivel (...)Isso nos permitiria erdé®r que nesta importacdo do termo
francésfantasme seria a sua vertente de real, do impossivel ddise que marca o
diferencial da elaboracao lacaniana, que culmima acescrita do matema. (Tyszler,
2014, p. 8)
Optaremos por utilizar o termiantasme(em francés), o0 mesmo qéentasma(em
portugués), empregado para as formulacdes lacani@saempos descritos no textoRhte-
se de Freud (1919/2010), estardo formalizados tambasnaperacbes de alienacéo (v) e
separacady) do sujeito em Lacan (1964/2008b). Veremos qedtard estruturalista de Lacan
o levou amatematizaro que Freud elaborou em termodalgasia a partir do text®ate-se
Faremos mencéo dos significados de alguns termabm@ade Lacan, que nos seréao
importantes e esclarecedores na teméatica do nedsoho. No text@ significacdo do falo no

tratamento,Lacan (1957-1958/1999d) utilizar4 o simbolo delasango (<>) para dizer que
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nele “se inscreve a relacdo do sujeito com o Octrao lugar da fala e como mensagem”
(Lacan, 1957-1958/1999d, p. 451). Para tanto, dwadd as variagcbes desses vértices,
buscando situar a relacdo que se estabelece esjeito barrado$), dividido por sua relacdo
com a linguagem, com o pequem), (Situado como causa de desejo, objeto perdidatre o
imaginario. Lacan (1958-1959/2016) chamar&atdéasma fundamenta a escrevera sob a
formula simbdlica dé& barrado, puncao de @ <> a). Ofantasmagarantird “na perspectiva
sincronica, . . . sua estrutura minima ao supartda$ejo” (Lacan, 1958-1959/2016, p. 393);
mais adiante, em (1960-1961/1992) o autor seguimdsgndo que serad neskmtasma
fundamentglnessa relagaeacilantedo sujeito com o objeto, que se instaura o lugagee
pode fixar-se como desejo e, cabe lembrar, quag@a® dosujeitocom esse pequera sera
“determinada quanto aos vértices dessa amarragaoan, 1957-1958/1999d, p. 452).

Sera no seminaria logica do fantasmajue Lacan (1966-1967/2017) ira aprofundar o
fantasma fundamentahscrito como o matema ($ <> a) e, dessa fornalita;

... 0 S barrado representa, sustenta nessa foonhugar do que ele reenvia, concernente
a divisdo do sujeito, que se encontra no prinagidoda a descoberta freudiana e que
consiste nisso: que o sujeito €, por um lado, Hbarrdaquilo que o constitui
propriamente, enquanto funcao do inconsciente. tossaila estabelece alguma coisa
gue é uma ligacdo, uma conexao entre esse sujgjt@eto assim constituido e alguma
coisa outra que se chamaegueno a(Lacan, 1966-1967/2017, p. 12)

Ao simbolo do losango (<>), conforme referido aptenente, o autor chamara puncao,
bascula, ou seja, um simbolo forjado que pode septar todos os elementos. Estes podem
movimentar-se, mudar de posicao de tal forma queges se reconfiguram entre si, pois o
lado de dentro também é o de fora e conforme feram o corte no interior do losango|(<
>), ele detera a possibilidade de isolar os vétiseparado por um traco vertical ou horizontal.
Nesse raciocinio teriamos as seguintes posig¢ég¢snaior, ) menor, ¢) alienacéo, {)
separacado O objeto a,referido na formula, é o correspondente as femeseio, ao olhar, a
voz, tal qual descreve Lacan (1966-1967/2017) “pegiescartaveis e, contudo,
fundamentalmente religadas ao corpo” (p. 15). Astrgu modalidades ddantasma
apresentadas sob os diferentes vértices marcamneento em que a crianga desliga-se do
Outro, que o eternizaria como objetoOu seja, a crianga quando conjuga: (>), (<),€\¥)),
passa a operar com sua propria perda, dando eapagignificante préprio. Por exemplo, na
fantasiafreudiana, temos momentos em que o sujeito esseptemeu pai bate na crianca
gue eu odeimu, sou batidapelo meu paie temos momentos em que 0 sujeito desaparece:
bate-se em uma crianga.
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Para fazer o fantasma, Lacan dira que sera praadisalidade dprét-a-le-porter ou
seja, daquilo que traduzimos compronto-para-carrega-loCom isso, quer dizer aquilo que
esta a sua disposicdo e essa realidade nada mdaigjge a montagem do simbdlico e do
imaginario (Lacan, 1966-1967/2017).

Ainda nesse seminario, Lacan (1966-1967/2017) ratara proposicao articulada em
Os quatro conceitos fundamentais da psicangll$64/2008b), quando representou, a partir
dos circulos de Euler (reunido e intersecao), ac@el estabelecida entre o sujeito e o Outro
para, a partir desta logica, fazer ressurgir Zéslao sujeito comabjeto a O que surge dessa
relacdo se define como um primeiro circulo — o @ SSujeito -, que 0 segundo circulo, o do
Outro (A), vem recortar; na intersecdo dos doisubds teremos objeto a Notamos:

Figura 30 Constituicdo Subjetiva representada pelos ciscdéoEuler
Fonte: Lacan, J. (2013eminario 14 A légica do FantasnfRecife: Centro de Estudos Freudianos, p. 19.

Lacan (1966-1967/2017) relembra que na relacacede$sconforme propds articular
a operacao dalienacaq o sujeito so podera se instituir diante de urfecé® de falta com esse
a, que é do Outro, “exceto, a querer se situar eag®, a sO té-lo igualmente amputado desse
objeto & (Lacan, 1966-1967/2017, p. 20). O autor, partiddssa representacao nos Circulos
de Euler, apontara para duas operac0des logicatcitap) ou seja, a reuniao (v) que descrevera
a relacéo do sujeito com o Outro e, a interseCaa(ie definird mbjeto a

Se utilizarmos os circulos de Euler, perceberemadagdo que se estabelece entre o
sujeito e o Outro. O conjunt@\) representa o sujeito, o conjuni), corresponde ao Outro.
Ou seja, emA U B), temos como produtoadienacgéq naqual o sujeitmao existeJa(A n B),
temos aseparacapna qual, fica demarcada a alteridade, a partprdaenca do objet® na
interseccéao.

o

ANB
(Separacao)
Tabela 2 Circulos de Euler com a relacéo entre o sujeddeitro.

AUB
(Alienacéo)
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Lembremos mais uma vez o capitulo 1.3 desta digsert pois é em virtude da falta do
objeto de satisfacdo, como por exemplo o seio matgue a crianga se torna umaesejante
Quanto a isso, Lacan (1966-1967/2017, p. 20) thréssencialmente na representacdo de uma
falta, enquanto ela corre, que se institui a astasfundamental daolha que temos chamado
inicialmente atecido do desejo O fantasma €, portanto, uma representacao irdegidesse
objeto a,objeto perdido e, por isso, caracteriza-se conf@sdecontra o real. Tyszler (2014, p.
9), no livroO fantasma na clinica psicanaliticdira que “o fantasma funciona como um véu
gue mascara o real, ou como uma moldura que erajaaealidade, por outro lado, ele marca
limites e sustenta o sujeito, prendendo-o em suadt. Ele seria, assim, um tipo de borda que
sustenta a estrutura do sujeito, uma espéciteldeque disfarca o encontro com o real,
permitindo que o sujeito tolere tal momento. O ms&guird articulando que:

O fantasma ¢€ janela e condicdo de uma aberturapatado, condicéo igualmente do
lago erético com o outro e enfim, da construgdtoda demanda . . . . O fantasma é,
portanto, tanto este obstaculo quanto uma protegiidace do enigma do desejo
humano, de seu carater sempre perturbador e, codip lereud, impossivel de ser
socializado totalmente. (Tyszler, 2014, pp. 15-16)

Em um tratamento de analisefamtasmaserve de guia para a questdo do desejo do
paciente, Tyszler (2014) dira quefantasmando se manifestard como necessidade, nem
demanda, tampouco prazer, ele sera uma coisa oesae sentido ele "guia-nos velando,
mascarando o real do desejo! . . . Esse procassogiiia € ao mesmo tempo um véu” (Tyszler,
2014, p. 16).

Cabe esclarecermos que nossa intencdo ndo € esrtodgao arcaboucgo teorico
envolvido em torno do conceito d@ntasma mas falar de algumas nog¢bes conceituais, em
especial, de como fantasmavai se construindo na crianca e de que maneir@rpots
visualizar tal tematica no desenho infantil. Para&td, retomaremos um manuscrito de Lacan
de outubro de 1969, chamado no seu originels notas sobre a criangaas aparecendo sob
outro titulo emOutros Escritos Nesseinestimavel texto, Lacan (1969/2003) situara que os
sintomas da crianca sao uma resposta aos sint@mssrdtura familiar, sintoma esse que pode
vir a refletir a verdade do casal parental; aléssali dira que “a articulagdo se reduz muito
guando o sintoma que vem a prevalecer, decorralgeatvidade da méae” (Lacan, 1969/2003,
p. 369). O autor prosseguiréd dizendo que a criangdo ndo tem a mediacdo de um terceiro
(alguém que faca a funcéo paterna), estara imglinadantasméatica materna. Vejamos como
ISSO se articula:
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A distancia entre a identificacdo com o ideal deeupapel assumido pelo desejo da
mae, quando ndo tem mediacdo (aquela que € normtalmesegurada pela funcdo do
pai), deixa a crianga exposta a todas as captamsasisticas. Ela se torna o “objeto” da
mae e ndo mais tem outra funcéo sendo a de revetadade desse objeto. A crianca
realiza a presenca do . . . objatna fantasia. Ela satura, substituindo-se a egs&pb

a modalidade de falta em que se especifica o déd®jmae), seja qual for sua estrutura
especial: neuroética, perversa ou psicotica. (Lat869/2003, pp. 369-370)

Ao dizer que a crianca ocupara o lugar de olgeta formula do fantasma materno,
Lacan nos remete a um texto que possivelmentehreigde base para elaborar tal proposicao.
Nos referimos ao escrito de Freud (1917/1986)iransformacdes do instinexemplificadas
no erotismo analno qual o autor propde que no inconsciente exisequivaléncia simbdlica
entre os objetos, a saber as fezes = dinheirosepte = bebé = pénis. O autor nos diz que “os
conceitos . . . mal se distinguem um do outro e fagdmente intercambiaveis” (Freud,
1917/1996, p. 136). Portanto, a crianca na forrdolantasmamaterno esta representada no
lugar do objet@, pois ela, assim como o objeto, tambeaira, poiscaira do corpo da mée e,
somente apos essa queda, ou seja, apos sair dedmdedalienacdoe separacaao Outro, é
gue a crianga conseguira construir o seu prdaritasma.

Para esta articulacéo, necessitaremos relembnae ddoi dito acerca da constituicéo
psiquica de uma crianca. Para que uma crianca BgeEiISo que ela ja exista anteriormente
no projeto simbolico imaginado pelos pais, conforimeos no capitulo 1.3 desta dissertacéo.
Trata-se de uma trama complexa, que envolve tatgoada crianca quanto a cena das funcdes
parentais e, se temos uma cena, temos além didgeto da pulsdo escopica na quimasma
também se sustenta, segundo nos dizem Biesa e iDV(#305). Esses mesmos autores
asseguram que, para que o sujeito possa advindicéo necessaria € que a crianca figue numa
posicdo passiva frente ao desejo do Outro, meizendo, “o inicio da constituicdo subjetiva
nao € possivel sem passar pelos significantes dm @usem ter ficado situado em uma
condicao de objeto” (Biesa & Dvoskin, 2005, p. 12aducdo nossa).

A partir destas questbes essenciais relativas atitogdo inicial de uma crianca,
partimos da afirmacéo de que uma crianca necegsiten espaco, de um lugar diante do Outro;
como Alba Flesler (2011b) se apoiara para formyl@ uma crianca:

... € sempre um lugar no fantasma do Outro.93oré fundamental para o psicanalista
sustentar a diferenca entre a crianga e um sujeitase a crianca € um lugar no Outro,
0 sujeito € uma resposta, uma resposta a criangogia pelo Outro. (Alba Flesler,
2011b, p. 106, traducdo nossa)
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Portanto, uma pergunta necessaria nas entrevistéss, quando atendemos criancas
€: que lugar ocupa esta crianca para os pais? Quand crianca € posta em equivaléncia ao
objeto imaginario, simbdlico e real do Outro, nteimalo entre o objeto, como causa de desejo
e 0 objeto como plus de gozar, ou seja, um gozaig, @i se tem uma abertura para a entrada
do sujeito. Estando entre a presenca de satistlgéioanca com a mée e a auséncia que aciona
um desejo para além dele mesmo, o Outro introdoaznomento deste ato, um propicio
encontro entre o objeto buscado e o sujeito eradnotiO sujeito, assim sendo, sé respondera
ao Outro se o intervalo |he tiver sido de fato @féo: “este destelhamento temporal minimo e
grandioso é condi¢cdo e pedra principal para a ngy@&i do fantasma” (Flesler, 2011b, p. 107,
tradugédo nossa). Os tempos de construcdo do famtaganecrianca estardao, assim, pensados
como tempos de entrada, indo do espac¢o do Ouegnado sujeito.

Vimos que Lacan (1966-1967/2017) dedica-se, nors@miA l6gica do fantasmaa
fazer a formalizagdo conceitual tntasmasob o matema$&>a), também vislumbramos a
maneira como os circulos de Euler podem represgraficamente a relacdo que se estabelece
entre o sujeito e o Outro. Gostariamos agora dpopr@ partir dos circulos de Euler, uma
representacdo grafica do que seria a relagdoujgkoe objetg que € o que se da na formula
do fantasma Flesler (2011b), relendo o seminario fimtasma,tomara o losango (<>),
apresentando quatro possibilidades de ler os terdpofantasma na crianga; para tanto,
propomos a seguinte formalizacdo metodoldgica:

Matema em $va $Ma $>a $<a
seus veértices (alienacao) (separacao) (maior) (menor)
Circulos de
Euler

0- ®© ©» O

OS

Tabela 3- Representacéo grafica do fantasma lacaniano.

O que nos interessa nestes tempos, € a relacaoue diante da condicdo de sujeito
e objeto, cada tempo promovendo para o sujeito e de acesso ao gozo, o que lhe permite
se afastar da condicdo de objeto de gozo do Cagsim, dantasmaem essaspecificidade,
de ser o articulador do desejo. As operacgOes desacima apresentam a escritura de um tempo
variavel, no qual sujeito é maior que o obje{ > a), quando o que estd em jogo € a articulagéo

do desejo e, num outro tempo, em quabjeto € maior que o sujeil® < a), quando se tem o
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predominio dalienacdosobrea separacadoTeremos outro tempo em qo&o se considera
outro, nem posemelhancatampouco poaproximacao($ v a), alienando-se a ele, e por fim,
temos a posicdo deeparacdpna qual se considera o outro e o semelh&ttea). Na medida
em que o sujeito sai da posicaosee objeto de Gozdo Outro, ele ird orientando o seu desejo
e 0 enlagcard em busca de novos gozos, mais adipdteter constituidofantasmacumprira
seu papel de articulador do desejo, servindo tamieérsuporte para a identificagdo com o
objeto (Flesler, 2011b).

Lembramos aqui que dantasmatem por funcdo pbr em jogo a dialética da
alienacéo/separacdoesses espacos da puncdo que oportunizam osdedjgar, desligar,
abertura e fechament® fantasmaopera para retirar a criangca do lugar de satisfagéio
erdégena, ou de objeto de gozo do Outro, conduzinglara o lugar de sujeito. Para ser inscrito
como sujeito do desejo € preciso estar present msspimento com o Outro, que é
testemunhado nessa referéncia ao pai.

Conforme dito, dantasmgpara a crianga € uma resposta do sujeito a dendardatro,
além disso, se faz necesséria a operacao da neepi@mrnajue oferta embasamento e lugar
ao sujeito, enquanto letra que funda uma estrupaia,sem isso ndo ha lugar para a cena do
sujeito. Para Alba Flesler (2011b)famtasmase constitui nos momentos de recriagao da falta,
cuja borda, fard causa do desejo na passagem dgoeapcena, desse modo “a cena do
fantasma, cujo marco orienta o desejo, se const®itempos em que o0 espago do Outro se
torna cena com a entrada do sujeito” (Alba Fles@d,1b, p. 109, traducdo nossa). Num
primeiro momento, teremos 0 momento inaugural detttoicdo, no qual o olhar do Outro
antecipa e configura um corpo imaginario para eisyjmais adiante, quando a crianca se
movimenta e brinca, teremos diferentes tempos med@aespaco e a cena. Com a brincadeira,
o olhar produz outra cena, inaugural do inconsejgmbis ao criar uma ficcdo, a crianca se
redireciona com perspectiva em funcdo do olhar diderd® rumo a constituicdo de uma
singularidade subjetivilesler, 2011a).

Teremos, portanto, tempos do sujeito nos quaisaléelica e 0 jogo estardo presentes.
Logo mais, teremos o tempo puberal, tempo inauglarptivacidade e momento da instauracao
de conflitos na producao de outra cena, em que/gEaEs, ocorre a passagem ao ato em fungao
da reverberacao pulsional e do padecimento dac@ei sua relacdo ao espaco do Outro e aos
fios que estédo sendo tecidos na construcdardasmaoroprio. Desse modo, “do corpo da mae
ao proprio corpo do outro, se brinca toda a vidarasadeiras de gozo na dialética do sujeito
ao Outro” (Flesler, 2011b, p. 111, traducdo nosSajno vimos, dantasmase estabelecera

como proprio ao sujeito frente ao estabelecimentotdmpos edipianos, um estabelecimento
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progressivo. Portanto, a entrada da metéafora @ateorenodamento final entre real, imaginario
e simbdlico dardo lugar dantasmasgle é o efeito doecalqueconforme nos lembra Vasse
(1977).

Assim, o matema diantasmaserve para o que esta seedajugadona formula, sendo
0 momento no qual a crianca deixasgeum lugar no Outro e passa ter umlugar proprio,
ou melhor, a crianca é o pequenquecai do Outro quando esta na operaca@liEnacaoe
passa a ser 0 sujeito barrado quando esti seagidbiva castracao,separacdo.Se temos,
conforme o elaborado, a certeza de que o materanida® ddantasmadiz da relagéo que o
sujeito estabelece com o objeto que o rodeia, endatnos até entdo que através da
representacdo, do desenho, do brincar, do fantdgmrssivel aceder ao inconsciente, pois
tomamos estas formas de representagcdo, projecAm equivalentes a associacdo livre -
concordando com os tedricos jA mencionados ao ldegte trabalho - nos parece possivel ler
o fantasma e a fantasia como operadores clinigeseMos ler, ndo interpretar, pois o fantasma
ndo é da ordem da interpretacdo, conforme nos digseprio Lacan (1966-1967/2017).
Brousse (1999, p. 81) lembrara que as “histériasnaler ou de 6dio que o sujeito narra para si
encontrardo na dimensdo simbdlica do fantasmar&mat preside a sua organizagéo, quando
a marca do eu, a ilusdo de dominio as caracteerarseus desenvolvimentos”.

Apos toda a exposicéo teorica, sentimo-nos a denpmra apresentarmos a grelha
construida a partir das contribuicdes dos aut@esgncionados, que sera utilizada apos a
apresentacdo de cada caso clinico para melhorligesgiéo dos tempos de constituicdo
subjetivos Edipicos e a construcdo deste tempadassnhos, os tempos de constru¢do do
Fantasma na formula e no desenho e, os mecanisnmuaadigma do sonho, no desenho.

Grelha Metodolégica Freudc-Lacaniana

Tempos de Subjetivacdo Edipicos e Construcao dceebDlec

Tempos de Subjetivacao Predominio do Registro Representacao no Desenho do Tempo
Edipicos Edipico
* Ser ou ndo o falo I
*1° despertar sexual/ inst. de

olhar R
* Ser ou ter o falo |
*Ter a falta [grifo nosso] S .
Desenhos nos tempos Edipicds
*Laténcia/tempo de
compreender S
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*2° despertar/Inicio do R
drama puberal

* Momento de
Concluir/Precipitado
fantasistico

Tempos de Construcédo do Fantasma na Foila e no Desenh

RSI

Tempo de Construcéo Representacéo Representagéo
da Férmula do Fantasma Gréfica do Matema no desenho deste tempo de construcdo da
(Matema) utilizando os F6érmula do Fantasma

Circulos de Euler

Entre  $va o Desenho na posi¢ao ocupada ha
a Formula
$<a O Desenho na posicao ocupada nha
¢ B Formula
$>a ' ) Desenho na posi¢ao ocupada ha
$ 23 Formula
Desenho na posicao ocupada ha
$”a N Formula
a() $

Paradigma do Sonho no Desen
(Usaremos (P) ou (A) para demarcar a presenca oséncia dos mecanismos)

Cont. Latente Pens. Desl./ Cond./ Elab.  Sobredeterminacdo Figurab./
(inc.) Manifesto  Metonimia Metéafora Secun Dramatiz
(consc.) daria acao

Tabela 4 Grelha Metodoldgica Freudo-Lacaniana.

Il COMPONENTE EMPIRICA
1 A Pesquisa

1.1 Problema

Qual o lugar do desenho na constituicdo subjelvama crianca e 0 que é produzido
guando se desenha?
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1.2 Objetivo Geral

O presente trabalho tem como objetivo geral, atrdeéeferencial da interpretacdo dos
sonhos, por se tratarem eles de elementos qudammenbalizam os tempos de estruturacéo
psiquica, investigar como esses processos queuxds@ a conduzir a trajetéria de uma
analise, a saber os operadores clinicos do fantasdsafantasia, estdo patentes no desenho
infantil.

1.3 Objetivos Especificos

1. Investigar qual o papel ou lugar do desenhontitffpara uma criangca em atendimento
psicanalitico.

2. Abordar o conceito de fantasia e fantasma reapélise.

3. Averiguar como o conceito de fantasma e fantBigpercebidos no desenho infantil.

4. Decriptar os processos psiquicos envolvidosrooesso de producéo gréfica e verbal.

5. Delinear, a partir do referencial da Interprétaclos Sonhos, de Freud (1900/1996a), a
possibilidade de leitura do fantasma e da fanf@gsentes nos desenhos infantis.

6. Evidenciar a funcdo de elaboracéo de sofrinsgpgdquicos infantis através das producgdes
gréficas e orais.

1.4 Método

A pesquisa em questao tem carater qualitativoe@y se define por estudos de casos
exploratérios, pois esse tipo de pesquisa nos permaior familiaridade com o tema e
problema que se almeja investigar (Gil, 2007); ggsas especificacdes ndo contempla guido
de entrevista. Serdo apresentados estudos de sas0®, que para a investigacdo empirica
utilizamos as producdes graficas (desenhos) e iggqiraducédo das historias) de cada paciente,
analisando o discurso de cada um e as questOedogsias que se apresentam caso a caso,
levando em conta os processos e mecanismos deaslefgdizados. Portanto, os
guestionamentos relativos as historias produzioiasf feitos pela investigadora aos proprios
pacientes no momento da narracao da historia.
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Além disso, destacamos o carater heuristico destusa, pois trabalharemos com um
conjunto de conceitos que irdo auxiliar a pesguissentido da orientacéo e do esclarecimento.

1.5 Metodologia, Dados Coletados, Instrumentosrecimntes

A pesquisa é de cunho psicanalitico, e num prinmammento, realizamos uma intensa
busca bibliogréfica para, a partir de agora, ademins nos estudos de caso. Os dados dos casos
foram recolhidos pela investigadora em consultambero periodo minimo de um ano e meio
e, maximo, de dois anos, ocasido em que 0s pasie@dEveram em acompanhamento
psicolégico. Trabalharemos aqui com o materialigpdé oral de trés criancas que néo estao
mais em atendimento. E importante salientar qudesenhos e narrativas foram livres de
sugestdo e as producdes por sessdo foram varesiasdo isso atrelado ao tempo de cada
crianca. A partir desse material, averiguaremossqueelementos que surgem e, a partir dai,
faremos a leitura do fantasma relativo as fantagiessentadas nas narrativas advindas dessas
producdes.

Utilizaremos o referencial da Interpretacdo dosh®senproposto por Sigmund Freud
(1900/19964a), para decriptar o paradigma do desenhwarios elementos de analise, sendo
eles os mecanismos de simbolizacdo, de condensatgideslocamento de fantasias.

Partindo dos elementos a serem investigados, retey@ara esse estudo a pesquisa
qualitativa, sendo a analise realizada a partimda metodologia psicanalitica freudo-lacaniana
que foi exposta ao longo dos capitulos, especidbnenm capitulo 2.3. Essa modalidade nos
permitira ler os desenhos nos tempos subjetivocatta crianca, identificando qual o
predominio do registro - RSI — 0 que nos possandiperceber em que tempo edipico a crianca
esta e como formula isso no desenho. Através daljgana do sonho de Freud, identificaremos
0S processos psiquicos no desenho, para vislurobteampo da constru¢cdo do sujeito na
formula do fantasma e construcdo do desenho, em cagb apresentado. Utilizaremos os
matemas de Lacan, em especial, a Teoria dos Cosjuadaptando-a a partir de uma releitura
baseada nos circulos de Euler, a fim de mostraloc@mrianca esta situada no tempo do
fantasma.

Como trabalharemos com estudo de casos, na sradade e singularidade para
investigar como surgem os operadores clinicos paiitecos da fantasia e do fantasma no
material grafico e nas narrativas contadas solegeagtamos pela teoria freudo-lacaniana,
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trabalhando com o sentido do discurso, um sentigongo é traduzido, mas sim, produzido a
partir do inconsciente.

Quanto aos objetos da pesquisa, realizamos umtéewanto do material armazenado
de pacientes que ndo mais estavam em atendimealibican Dessa forma, selecionamos
desenhos e respectivas verbalizagdes sobre os mgsmduzidos por pequenas criangas com
idades entre seis a nove anos, situadas no peat@thse falica e laténcia. Como sujeitos da
pesquisa, foram selecionadas apenas aquelas crigneaestiveram em atendimento pelo
periodo minimo de um ano e meio e maximo de dais.drodo o material analisado foi obtido
a partir da livre associagdo das criangas, senst@edo clinico profissional, e concedido sob
forma de Termo de Assentimento para as criancagrend de Consentimento Livre e
Esclarecido para os pais, tais documentos se eacoeim anexo.

No que se refere a aprovagdo das questdes étipasaglaisa, a mesma ja foi submetida
ao Comité de Etica da Universidade Fernando Pdg#eR), e ao Instituto de Psicologia da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFR@&RBrasil, via Plataforma Brasil, obtendo
parecer favoravel a sua realizacéo.

2 A Clinica da llustracdo: Casos Clinicos e seus Bdobramentos

Antes eu desenhava como Rafael,

mas precisei de toda uma existéncia

para aprender a desenhar como as criangas.
(Pablo Picasso)

As historias clinicas serédo apresentadas na intet@hadas em anexo. A fim de néo
excedermos as paginas permitidas neste escritmdéasr uma exposicado sucinta da historia
clinica dos casos, salientando os elementos dérel@ e importancia para a analise.

As sessdes ocorreram em um periodo de 45 minudias cena vez por semana, e com
todos os pacientes fizemos a combinacao de fixenrr@rio das sessdes e as devidas tratativas
do contrato de analise. Além disso, estipulousegamento simbdlico com cada crianca, como
forma de estarem cientes e se responsabilizareregpotratamento. Um dado interessante €
gue os pacientes nunca faltaram as sessoes.

Os fragmentos de sessdes dos casos que segueneferi@s) na sua grande maioria, a
partir de duas sessdes. O Primeiro Fragmento d&i&esrresponde a primeira sessao real do
paciente e o Segundo Fragmento de Sesséo, a desjmada sessdo, ou seja, um ano apos o
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inicio do tratamento. Os nomes utilizados sacciiwsipara preservar a identidade dos pacientes
e familiares.

Para maior clareza e fidedignidade dos relatosdaeqeste trabalho, optamos pelas
iniciais (A), para analista eP], para paciente. Utilizaremos uma grade que congfn
desenho; ao lado, a narrativa sobre o desenh@igpahs analises clinicas acerca do desenho
exposto. Pretendemos a partir deste momento nasraronteidos manifestos, buscando
levantar hip6teses acerca dos conteldos latentessgufizeram presentes ao longo das
representacdes graficas do caso apresentado. &egsila sequéncia dos desenhos fazendo
uma leitura clinica, com base no arcabouco teqéapresentado. Além disso, utilizaremos
como aliada a escuta clinica e a experiéncia de ématendimento psicanalitico de criangas.

2.1 Caso Clinico 1: Uma Voz a Mais

Bento, 8 anos, filho Unico de pais divorciadosgeheara a consulta encaminhado pela
psicologa que atendia a mée. A mae vem muito askagbois a terapeuta anterior do filho o
diagnosticou com esquizofrenia, ou melhor, psi@sdermos analiticos, sugerindo o uso de
medicacdo. Conforme relato da méae, Bento ouve yoaescome com a prépria mao, néo faz
a higiene pessoal (hem banho, nem se limpar a@@siagao), ndo consegue dormir sozinho,
pois diz ter medo de que irdo entrar na casa. Q@aalimentacéo, essa necessita ser negociada,
pois ele ndo quer comer; além disso, vive ‘coladela. Diante de um relacionamento muito
complicado, a mée diz usar Bento para fugir do doare desde bem pequeno levou-o para
dormir com ela. O pai de Bento é psicotico, quamsiwava com a familia, passava a noite
vigiando a casa, armado, com uma faca em punhogpacar alguém que supostamente iria
invadir a residéncia, além disso, era dependeriteicu e um sujeito pouco sociavel. Por esse
motivo, a mae conta que dormia trancada, pois tpelmsua vida e a do filho. Aos trés anos
do filho, consegue se divorciar, mas nao tirafwfidla cama, assim, sem indicacdo do que é
intimo e do que é publico, sem individualidade,&ensem pudor, troca de roupa na frente do
filho.

As visitas com o pai eram dificeis, ele negliganaicuidado e afeto. Em uma das visitas
em que Bento dormiria com o pai, 0 menino comecoliogar e a pedir pela méae, o pai disse
qgue ela ja estava a caminho, que ele poderia seataofa e esperar, sendo que néo havia
chamado a mae para buscar o menino. Esse adorncboeando, a espera. Cabe aqui
acrescentar qgue a mae de Bento tivera uma histéridda dificil, perpassada por mortes e
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perdas. Sua méae tinha crises depressivas, chegasdoenclausurar por meses no quarto,
mesmo com filhos pequenos. Teve seis filhos: agrarfilha ela rejeitou; a segunda filha, o
pai recebeu como se fosse uma princesa; ja orefdab, um menino, foi rejeitado, esse vem
a Obito aos 30 anos, em funcdo de um acidenteardadfilha, outra menina, a mée aceitou; na
quinta gravidez, o marido a fez abortar. Por fisexa filha, é Célia, a mée de Bento. Ela conta
gue teve um relacionamento conturbado com a n@ies ainda sofre muito com a morte desse
irmao, tendo em seguida perdido também o pai. SEgeta, sua mae também rejeitava os
netos, filhos do filho morto aos 30 anos.

2.1.1 Primeiro Fragmento de Sessao (primeira sessfido paciente)

A: O que tens para me contar? Algo te acontece?

P: Eu tenho medo de dormir sozinho porque no esoarparte escura, eu enxergo uma pessoa.
A: Como é essa pessoa?

P: E uma pessoa igual as outras e eu imagino c@sss,medo é tipo um medo imaginario. Eu
imagino e fico com medo do que eu imaginei.

A: Que outras coisas imaginas?

P: Eu escuto pessoas falando.

A: E o que elas falam?

P: Eu ndo escuto o que dizem, escuto tipo um sovozle

A: Me conta como é tua casa?

P: Minha casa € em um condominio de casas.

A: Mas que tipo de condominio? Daquelas casas urteddala outra? Quero dizer, parede
com parede?

P: Nao € dessas coladas, elas sao separadas.

A: Bom, e com quem moras nessa casa?

P: Entdo, eu moro com a mée. O pai mora em Floridigditu fico pouco tempo com ele, a
gente briga as vezes.

A: E? E o que acontece? Brigam por qué?

P: N&o brigamos, é brincadeira. E que eu ndo gosiitondele porque eu ndo tenho muito
contato sabe, eu gosto muito mesmo é da minhaktedeve ter te dito que eu durmo na cama
com ela?

A: Quem sabe me contas disso?

P: A cama dela é meu quarto. E porque eu tenho taideminhas a noite eu tenho medo de
dormir sozinho porgue eu fico imaginando que algwéirentrar na casa, que tem um ladrao
gue vai entrar.

Vou te contar uma coisa.

Vou desenhar.

A: Gostarias de desenhar com o que? (Aponto para &sdapcdes expostas).

P: Com lapis de colorir e lapis de escrever.

98



P: Esse € o meu amigo Vicente. Eu gosto dele, m
vezes ele parece ficar emburrado parece que elé
honesto.

A: Nao € honesto? Como assim?

P: S6 porque eu nao sei 0 nome dos jogadores, el
conversa comigo. As vezes parece que ele fic

esse aqui é ele.
Vou fazer outro desenho...

Desenho 1

As as
nao

e nao
a se

exibindo sem conversar comigo e isso me deixatfist

Analise Clinica:

Iniciamos as analises do caso exposto fazendoaaksasintoma inicial, “escutar

vozes”, que em nosso entender ndo configura, dedata alucinacdo senso-perceptiva, pois

tal sintomatologia ndo perdurou e, além disso, s®nramos o texto de Freud

(1907[1906]/1996), Delirios e sonhos na Gradivdatesen, confirmamos com o autor, atrg
desse romance, que os delirios e alucina¢cdes m@Empem somente ao campo da psicos
autor ird ampliar esses estados mentais para asgewEm especial a neurose histérig
obsessiva, para os sonhos, dira que estes tamioérord@ecidos comalucinacdes oniricas
E o discurso que define o que é uma alucinacdonodalirio, assim, vimos tal alucinag
dissipando-se ao longo dos dois primeiros mesesatiamento. No entanto, esse sintg
necessita ser levado em conta, pois fala de umg&oosransitoria, ligada a questd
fantasmaticas.

No Desenho 1, utiliza-se da elaboracdo secundpds, apresenta uma histé
coerente, inteligivel (Freud, 1900/1996) atravépeizsamento manifesto, nos sugerindo |
guestao fantasmatica importante, que é produtamdteddo latente, anunciada graficame
pelaprotuberanciadas orelhas. Esse desenho é a confirmacao donsimbicial relatado pel
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mae, no qual refere que o filho “escuta vozes” nAldisso, nesse grafismo, condensa-se a

guestao fantasmatica paterna, pois, se retomarmigsiaia clinica, o pai ndo dorme a no
necessitando ficar de plantédo, vigiando a casa, ggifi frequentemente preso a paranoi
gue alguém invadira a residéncia. Pensamos aqu tareanho das orelhas representado
Bento seja por dois motivos, primeiro remetendolgeto vozque possivelmente encontra
se proximo demais do corpo materno, dado que doomea mée, estando ainda “atreladg

ele. O segundo motivo que nos ocorre, vem no sedieddefesa de uma mensagem que ele

acha demasiado intrusiva. E como se Bento progetsms fora a angUstia face aquilo que
pode ouvir da relagdo com o outro, como se o dagge um perigo, tal como €é para o pai,

isso necessita defender-se da pdel@anteque vem como estimulo invasivo, aumentando o

tamanho da orelha como se fosse uma escuteentadalo supereyqueimpdeumgozarcom

a mae, “esse imperativo do supereu, paradoxal bidwr(Lacan, 1959-1960/1997, p. 16).

Freud (1911/1996, p. 78), sobrparanoia ja anunciava: “aquilo que foi internamente abm
retorna desde fora”, e Lacan (1955-1956/2002, pc@2plementa com: “o0 que é recusadd

id
na

ordem simbodlica ressurge no real”; assim, no cagwsto, retorna enquanto alucinacgo.
Percebemos também a presenca da sobredetermiGa@&m(Roza, 1993), pois um elemento
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do desenho, por exemplo, as orelhas, remete-nosaasérie de outros conteudos laten
Temos, nessa histéria familiar, um pai que tudotasenas nao faz a funcao de terceirq,
nao castra, ndo interdita esse gozo, como diz La3#17-1958/1999a, p. 191), “o pai n
castra a mée de uma coisa que ela ndo tem”. loog@nino que&oabitacom a mae desaf

tes.

ao
a

0 pai e se rende ao incesto, este € o conteududatéma vez excluindo o pai da relagdo gom

a mae, exclui também o seu lugarcaatracao ficando, portanto, como objetdo castradp
na posicado déalo imaginariodo Outro. Ele poderigescolher” entre “to be ou not to be
falo” (Lacan, 1957-1958/1999a, p. 192), pois ocupe posicao tantativa quantopassival
nesse processo. No entanto sabemos, como lembaia hasse mesmo texto, que: “néo é
guem manipula as cordinhas do simbolico” (1957-1P%#0a, p. 192).

No contetdo manifesto acerca do desenho, Benttliga do mecanismo da projecs
para dizer que o outro o exclui, quando na readidgld € quem se sente excluido, por
saber os nomes dos jogadores. Ao dizer que o ar@imé “honesto”, esta referindo-se tamh
a ele, que ndo é honesto ao coabitar com a maendisle parece-nos demonstrar
agressividade latente, relacionada a questdo fatitaspaterna, pois na narrativa o outr
rejeita porque ele ndo sabe o nome dos jogaddeasi@ sabe nomear. Entendemos com L:
(1957-1958/1999a) que a nomeacéo € algo que tagaretom a funcdo paterna, que dev|
situar-se no nivel simbolico, situand®ome-do-pana cadeia significante; é essa fragilids
da funcdo que o impede de fluir melhor no simb¢laixando-o de fora, pois ndo sabe
nomes Alids, esse sentimento de exclusdo também edentesmatica materna, lembrem
a histéria clinica em que a avo de Bento aceitdillnm e rejeita outro, numa légica binar
clivada, gostando desse filho e ndo gostando do.oitmée de Bento, identificada com S
mae, a0 mesmo tempo em que néo o deixa crescet-&e independente, autbnomo, tamb
nao o suporta colado a ela, ou seja, € tudo oy padadeixa colado a ela ou o exclui de for
arbitraria, seguindo a légica inconsciente famillavgo, quando a fungéo paterna nao
espaco, “a separacao torna-se impossivel, o ed@flssdo € mantido, estado em que m
filho se confundem e em que amor e ddio se fund&®ihaim, 2007, p. 13).

Outra hip6tese nos ocorre: sera que Bento, aotprege no pai através do desenh
por outro lado, ao ndo conseguir dormir a noite,agba ocupando o lugar do pai que vigi
a casa? Com ouvidos agucados como figura o desénbed®lharmos de maneira a fazer
corte vertical no centro do desenho, poderiamosgrera evidéncia de dois perfis? Sao ¢
em um? Seria ali um duplo? Seria a fantasmatiGmae materna em jogo? Entendemos
Bento é tanto o amigo Vicente, quanto o pai quemase olha a sua intimidade com a m
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pois como Freud (1900/1996) ja nos dizia, o sonh&doparte do sonho e, acrescentamos,

gue o desenhista faz parte do seu desenho. Dianterdeddo manifesto, Bento parece
perder um pouco no que estava formulando, suaralgdm secundéria € um pouco fragil, p
nao esta muito claro na exposicao o que esta peémsigo deslocando para outro conte(
Defender-se falando do personag¥menteparece ser mais facil do que falar do pai,
sentimentos, das vozes que o fazem sentir-se @gmstiesse pai que o deixa a mercé

desamparo e do eco das sombras imaginarias, corfuss® 0 retorno do pai pelo regal.

Percebemos que Bento utiliza-se da condensacaad(Fr800/1996), pois condensa em U
Unica imagem muitos significados.
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Percebemos neste desenho, o uso do deslocameist@gmbo desenha as orelhas
protuberancia para referir-se ao pai, ou seja,stwioum elemento latente por um outro m
remoto que funcione em relacdo ao primeiro, complgs aluséo” (Garcia-Roza, 1993, p.9

em
ais
4).

P: Sabe, eu gosto de desenhar animais ferozesg
cavalo, aguia, tigre, garca ... eu gosto porqus
cacam. Eles correm rapido, eles enfrentam. Lem
de te contar uma coisa, eu faco karaté.

A: E mesmo? Entdo também és rapido como €
animais? Também estas aprendendo a atacar €
defender quando necessario?

P: Olha eu vou desenhar um cavalo (aponta pad
desenho a esquerda). Agora virou um lobo. Ele ¢
cavalo-lobo (refere-se ainda ao desenho a esqui

tipo
ele
brei

}SSES
> a Seé

ra o
> um
erda)

Desenho 2 A: Um cavalo muito jovem que esta sendo mandado a

ser Lobo?

P: Viu? Agora € um cavalo-naja (refere-se ao des¢
a direita). A mesma coisa que o lobo, ele sai
cacar, ele se protege fugindo ou tentando caca
animal ou tentando se avancar nele.

A: Sera que quem foge pode acabar virando a
pode acabar sendo cacado?

P: E! Ganha quem tem mais energia.

2nh
bara
I um

aca?

Andlise Clinica:

O Desenho 2 nos parece evidenciar a representagaond relacdo canibalese
remontando a uma fixacdo oral, na qual se visa@poracdo do objeto (Freud, 1905/199
numa mistura dos personagens e alternancia dedpssopnforme sugere a ilustracao. |
chama atencédo a repeticdo de um aspecto signdicentraco, nesse segundo desenho
primeiro aventamos a possibilidade de ser “doisuerty referindo-nos aos perfis, 0 que 1
sugere um efeito no plano metaforico (Freud, 199¥8), pois parece-nos haver u
substituicdo de elementa&gora observamos novamente uma mistura de doisrejrum
cavalo-lobo e um cavalo-naja. Se lembrarmos arastd mae néo o retira da préopria cat
convocando-o a ocupar o lugarldbo, o “lobo-da-mée”, que fica no lugar de objeto dam
materno, uma vez que a mée nao introduz o pai etmfimmcao operante, funcéo de lei (Lac
1957-1958/1999a), pois a mae é muito clara quaddoogfilho na cama para nao coloca
pai, ou seja, para ndo colocar o pai numa posigadisante.

O paciente parece mostrar-se com esse desenho pusitdo dandiferenciacao
ocupando uma posi¢ao ambivalente, entibemacdoe aseparacdpora numa posicao ativ
ora passiva. Ai as coisas sao levadas para o p&secutorio, através do qual ele ataca,
também é atacado, pois ndo tendo definicdo prapimsirumentalizado nessa posi¢ao variz
de servir ou ser servido, devorar ou ser devor®aoece-nos ai utilizar o mecanismo
clivagem Epaltung, pois “responde ao conflito por duas operacOasréoas” (Freud
1940[1938]/1996b, p. 293), uma vez que, de sedutaragressor, deixando explicita es
forma de funcionamenteacilante das pulsées. Em suadiferenciacdo ndo consegu
escolher, como se num instante, de cavalo viradgsedu naja, sem explicar 0 motivo p¢
qual operou-se essa transformacgdo. A partir doeddot latente desse desenho surg
pergunta: sera que o pai vigiava a casa contena @rimitivaque a esposa suscitava nele
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mae se tranca no quarto com o filho por temer swaes, mas, estaria ela praticando ince
Sera que Bento no percurso edipiano, responderiderhanda materna de unir
incestuosamente, ele por medo/desejo e@oimsumar-seconsumirem-seomo produto final
a morte da subjetividade frente ao risco eminentendesto que o incorporaria etername
como objeto da mae, ele parece-nos ndo deixaramhrecer que la fora ha um terce
vigilante, que ao escuta-lo, o reconhece, livrandte ndo ser, ou de ser somente objet
gozo materno incestuoso.

s5to?
se

nte
iro
D do

P: E essa é a fada do dente (a esquerda voandg
vem para os filhotes de qualquer ave (a direit3
tronco da arvore), que tenha dente para recolh
deixar um presentinho.

A: O que seria o presentinho?
P: Alguma coisa que eles precisem tipo eu precise
um apontador (aguca lapis) e a fada do dente me

P.S.: entre o desenho trés e quatro, solicita gee
desenhar atras da folha ja desenhada.

Desenho 3

Andlise Clinica:
Na producdo 3, Bento nos deixa bem claro atravépeatsamento manifesto
elaboracdo secundaria 0 que se anuncia enquarteidoriatente. A fada do dente ofereg

), ela
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ele um apontador de lapis pois, segundo ele, agiegcisando de um. Com isso parece estar

nos dizendo que, para lidar com ela necessitadentes com fio, ou seja, precisara se af
para se defender. Outro aspecto relevante nesselaes a repeticdo dos tracos significan
as orelhas do primeiro desenho, as orelhas-lagraeasa ilustracdo, os dentes pontu

mar
tes:
dos

vermelhos, os olhos vermelhos. Nao esquecamosihos ‘tnjetados”, vermelhos, sdo uma
caracteristica dos dependentes quimicos. Signiésajue irdo se deslocando de um desénho
ao outro, como uma espécie de fio l6gico do indense, que aponta para o que esta oculto,

mas que marca presenca pela via da repeticéo.

A: Alma penada?

Eu viisso na TV.
A: E o que imaginas que seja?

se derreteu e ela estd no mundo comum para {
buscar mais almas para ficar mais poderosa. E
alimenta de almas.

A: Sera que ha alguma alma especial que ela qy
Que ela busque?

P: Sim, tem.

A: Sabes qual?

Desenho 4

P: Esse vampiro € alma penada (desenho a esquerda).
P: E. Eu s0 sei 0 que é alma, ndo sei o que é pehada
P: Eu acho que é uma alma morta, ma, muito

poderosa. E um vampiro que foi matado por yuma
estaca, ou uma agua dessas bentas que caiu help e e

entar
a se

eira?
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P: A alma da Fada do Dente (desenho a dire

defender.

Analise Clinica:

Intuimos com o Desenho 4, através do pensamentifestando paciente e elaborag
secundaria, que seguimos ainda no registro daguecs®, do persecutoério. A fada do de
segue com tragcos pontiagudos: o dente, expresstesenho anterior, transformou-se,
representacdo, em um bico; o mesmo formato est@semado nas asas, € nos tra
pontiagudos, como laminas nos pés, nas maos preseatacdo de um pénis, 0 que nos su
gue Bento ainda ndo completou a castracao simlmaidarme entendemos com Lacan (19

ita),

porque como é uma fada, ela vai ficar invencivel, a
Fada do Dente descobriu que ela pode virar uma
mistura de morcego com humano e ela faz isso para s
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1958/1999a). A fada do dente segue com énfaseaaa ba@ue nos faz pensar na confirmacao

dessa agressividade oral, expressa repetidaménpersonagem da fada do dente, que
maligna no Desenho 3, passa a ser a vitima do Gompiresco. Outro aspecto nos cha
atencdo nessa producdo: como ele nos pede parahdessras da folha, ficamos n
perguntando se ele estaria querendo mostrar-noseasiio oculta da fada do dente. Pensa
assim, essa fada do dente desenhada atras noe eaimetida fada do dente, parecendo e
numa posicao de defesa, repleta de atributos &tiooo cabelos longos, garras e pénis.
olharmos com atencéo, essa fada do dente repréaemtd@esenho 4, remete-nos a uma fu
uma espécie de condensacao do passaro apresentadeenho 3. Percebemos que os de
sd0 uma espécie de significante que circula ngegrdos desenhos e que nos dizem de
bem primitivo, acerca da agressividade e da omdidgontos de fixacdes que segu
aparecendo.

P: A Fada do Dente (desenho a direita) vai enrolat
asas quando o vampiro atirar (desenho a esquded:
da de rebote e ai a Fada do Dente ganha quanda
acertou o vampiro ele comecou a se derreter (lag
do desenho a esquerda). Quando ele morre tudg
vira magia negra e a Magia vai invadir outra alm
mata outra alma, para ficar com aquele corpo.
A: Mas algo precisa ser feito para se proteger.
que existe alguma maneira de impedir que a m
negra tome conta de tudo?
Desenho 5 P: Sim, existe. Somente 0 mago mais poderos(
mundo podera misturar a magia negra com a do
dai ela morre!
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Andlise Clinica:

No desenho 5, a questdo vampiresca se mantéméstlavque manifesta tanto
desenho, quanto no que enuncia. Notamos que adessaspersonagem nao servem para
assim como um pénis sem erecdo nao pode Gozar,istompercebemos novamente
castracdo, pela via do re@ercebemos os mecanismos da condensag&odichtung e
sobredeterminacdo {berdeterminierung (Freud, 1900/1996), pois em duas figu
representadas, propde ideias e cenas que referanmsa so representacdo, fazendo su
séries diferentes de pensamentos latentes. No pertsonagem, ha um buraco represent

no
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uma perfuragdo, com um vermelho em volta, ali algoete, se desfaz. Mas afinal, de

ue
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buraco se trata? Do buraco do real? Da simbologigidh e da morte? Do aborto da avo
materna? Quem € quem? Bento parece estar ideddificam sua histéria familiar, numa
posicdo clivada, pois tanto ama a mae quanto atdetanto ela € boa quanto € ma. Seus
desenhos, de um modo geral tem figurabilidade/diaat#o (Freud, 1900/1996), pois
possivel perceber a representacdo das imagensd@mncago uma encenacao.

M-

P.S. Solicita outra folha e tintas. Escolhe livraeas
cores)

P: Esse € o Bucelsdrof (desenho a direita). Eleieia
pessoa morta, ele morreu com uma espada enfiada no
corpo.

A: Quem fez isso com ele?

P: O inimigo dele, ja que eles faziam luta juntagme
dia um perdeu e ficou com raiva do outro. Aqui, o
timulo dele. O fantasma dele (desenho a esquerda),
inimigo dele morreu e langcou a magia negra,
(representado em cinza acima), assim a pessoayirav
do mal.
A: Mas la onde deveria estar a porta da indicacép, d
saida, tem um tumulo?

Desenho 6
P.S.: ApGs a intervencdo, mudou para outra folha e

seguiu a producao.

Andlise Clinica:

Através do pensamento manifesto e elaboracdo s&camilopde uma continuacéo do
desenho anterior, com troca de registro, poisismlimtas guacheAqui nos parece estar em
duas posicdes, tanto ao manifestar um sentimestvaefrente a invasao pela figura fortg, o
gue nos remete a pensar na fusao, quanto navardatdiferenciacdo. $emarmoso tumulo
por um espelho, Bento especulariza, fazendo aieatie colocar-se maisrte,como a figura
em verde, demonstrando os momentos em que teramsae, subjetivar-se. Quanto a relagéao
fusional, Benhaim (2007, p. 12) ird nos dizer (faeér de seu filho um objeto real no fantasma
materno &, . . . estabelecer uma relagdo, um amdaflo no Gozo, amor que visa finalmente
dominar aquilo de que a mée € objeto submetido”.

P: Aqui € a magia negra invadindo o corpo dele

(desenho ao centro, em vermelho), quando a magia
entra, expulsa a alma do corpo, ai ele fica coima p
da magia negra.

Desenho 7

Andlise Clinica:
Bento d& seguimento a historia através do pensammahifesto e elaboracéo
secundaria, expondo o conteludo latente que din@detentativa de diferenciacdo. Parece-nos

104



tanto se desemaranhar, se colocar para além da, figsdiando utilizar a defesa agressiva,
guanto acabar sempre no mesmo lado, sendo punmmado, pois a entrega parece ser ainda
a saida mais facil para Bento. Através do pensameanifesto, faz entrever o dilema

estrutural ao qual esta submetido, ao dizer quarfido a magia entra, expulsa a alma do
corpo”, ou seja, falando do risco da alma ir empbde se perder do corpo subjetivado,
mostrando que a posicao de sujeito pode sucunua@radjeto.

2.1.2 Segundo Fragmento de Sessao (doze meses apdio)

P: Fui no dentista. Meus dentes nao se desprendem da
minha gengiva. O dentista precisa arrancar.
A: Sera que os dentes de leite vao continuar psto [re
da vida?
P: Vou desenhar o Homem de Ferro, ele tem botas de
jato na mao. Ele tem um laser que € por onde ele se
defende. Ele ndo tem coracao porque ele sofrey um
acidente e o coracdo dele é um reator start tipg um
robd.

A: Sendo um robd ele esta impedido de amar?
P: Sim, ele é um Vingador.

A: E o que faz um Vingador?

P: Se defende, o pai dele é o vin... Quero dizer o
fundador das industrias de start da Shiub.

A: Este reator veio do pai?

P: Sim, da industria dele.

A: Entdo ele ndo pode amar porque o pai dele nag est
fornecendo o que ele precisa?
P: Isso!

A: Assim como o teu pai e tua mée ndo estap te
indicando outros caminhos? Os da independéncia, do
desprendimento, da lei, tu ficas angustiado em casa
porque nao estao te oferecendo o que tu precisas.
P: Sabes do que eu preciso? Vou desenhar...

Desenho 8

Analise Clinica ap6s um ano de atendimen:
Bento expde bem a figuralidade/dramatizacdo, o @listho em suas producdes.
Segue condensandoverdichtung(Freud, 1900/1996) - uma série de ideias em uma so
imagem, favorecendo a sobredeterminacatberdeterminierungFreud, 1900/1996). (
Desenho 8 parece-nos estar relacionado com adupaide filho, esse homem de Ferro|no
qual esta se tornando, sendo o ferro esse metalstemte, que também traduz forca,|ou
dureza. Na historia narrada, Bento faz mencéo eag;&o, que veio do pai, esse o0rgao que é
também mirado na luta, na batalha, diante da fackdaunhalada, além disso, quando se|tem
um reator no lugar do coracdo, ndo se tem a indicacao siogbdb amor, a promessa de
amar, de amar outro alguém, para além da mée.

O
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P: De um mundo feito de salsichas ao lado de
mundo de churros. E mais, uma fonte de chocolate
pinguins nadando.

que abrir mao da cama da mae, pois tu ndo és g

porque é gorduroso e ela ndo come comida ital

Mim 0 que eu queria ser quando crescer, e eu reis|
Desenho 9 quero ser homem e ai ele perguntou e o que 0 hqg
faz? Eu respondi, trabalha. Eu vou ser veterin&iooL

chocolate (desenho grande ao centro), um pass4d

um
Cco

A: Pois &, tu podes ter um mundo de delicias, nmas te

lobo

dela, nem tdo pouco seu marido. Como tu irds te
interessar por uma pessoa se so tem olhos parsér
P: Eu gosto do mundo do churros e a mae ndo gosta

ana.

Sabe, quando eu era pequeno, o médico perguntal par

on
mem

fazer aqui um choco-mundo. Tem uma cachoeira de

rinho

(desenho na parte superior, em formato de cfuz),

churros (na parte superior, um de cada ladg da
cachoeira), varios passarinhos (representado| em
vermelho na parte superior).
A: Nesse mundo de delicias tens que cuidar pargenao
perder.

Andlise Clinica apés um ano de atendimeo:

Percebemos que através do pensamento manifesaberado secundaria, Bento
sugere-nos ter um discurso menos fragmentado, gratecestar se defendendo pela via do
humor, desenhaahoco-mundoNo dicionario Aurélio da Lingua Portugueshocosignifica
“incubacéo, diz-se de ovo em que se esta desemduve embrido, . . . que esta incubando”

(Ferreira, 2008, p. 232), sugere-nos este mundquarele &hocado O paciente fala desse

mundo dachoco-late doLate” leite”, referéncia oral materna, no qual 0 menino é etzan,

nesse munddentro da mae, nesta posicao de alienacdo, ongeitms dentro do outro. Este

mundo dochoco-leitenos parece representar uma orgia autorizada pséneia da lei. T3
representacdo nos remeteu ao famoso quadro de,Bn3ardim das delicias terrenaso
gual o pintor retrata o paraiso e o inferno, gopoager. No mundo das delicias do pacie
encontram-se misturados sexo e morte, como a faates dos pais. Ainda nesta ilustrag
percebemos que segue demonstrando pontos de fixacacalidade, sendo representa
agora sob a forma de gulodices.

P.S.: Solicita outra folha e tinta. Escolhe as €ore

A: Esse € o0 desenho de um furacéo (represents
esquerda, um cone em branco). E a pintura de
furacéo que levanta a fumaca do chao (desenhoire
inferior em preto). Quando passa esse furacaooile
tudo por onde passa.
A: E o que fazer? Como se proteger desse furg
Desenho 10 P: Se protege com magia. Indo para Asgard. Ma
realmente um furacao vier, a gente se protegepacdn
um vulcdo bem alto ou entdo indo para o topg

nte,
ao,
das

hdo a
um

[
2St

cao?
S se

do

Everest.
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A: Mas indo para um vulcao? N&o se corre o risc
também morrer?
P: E, entdo vamos para o Everest.

gueres para ti?

0 de

A: Sera que a unica saida é se entregar? Isso que tu

Analise Clinica apos um ano de atendimeo:

O desenho 10 contempla uma narrativa mais fantgsiee utiliza da

figurabilidade/dramatizagdo. Conta uma historiademsando muitos sentidos, promovendo a
sobredeterminacédo (Freud, 1900/1996), pois é pelssivaveés de sua narrativa, decantar-se

outros sentidos. Pelo pensamento manifesto dir&eyeotege indo paksgard este nome

nos remete a formacéo de amagrama(RASGADA, pois ali onde o simbdlico ndo opera, o
corpo se rasga, se fragmenta, este é o conte@htdalNo discurso, ha um deslocamento de
um objeto para outrddsgard o furacaq ovulcaq o Everest no entanto, eles contemplam o
mesmo efeito pulsional, todos orificios, apresesaam mesma saida, ou saidas que pgdem
levar a morte! Sabemos qu&wverest a montanha mais alta do mundo e se decantast&s e

nome inglés, no dicionario Collins (2012), tererawsr (sempre) +est(descanso, repousa).

Tal montanha, situada na fronteira entre o Nepal Ebete, em nepalés é chamada

de

Chomolungma (mée do universo) tal significado estscrito no Webventure (2019), num
texto sobre o montanhismo e a origem do nome. Esdagras nos permitem pensar o jogo

estruturante dalienacdoe separacdo Ponderamos que @escanso eternoos remete a
jardim das delicias do choco-mundwm qual € permitido seternamente criangalienado,
nesse paraiso dos amores infantis. Bento pareiee tpralquer coisa para manter sua pos
pré-genital, inclusive lancar uma cortina de fumaa os olhos do mundo, com o intuito
seguir dormindo com a mée, quando se reféfendaca que o furacéo levanta”.

P: Vou fazer outro desenho. O Ultimo de hg
Aqui sédo as cores que tem vida. Que falam, viy
sentem, caminham, se misturam.

A: E! Para viver € preciso renunciar & morte!

Desenho 11

Andlise Clinica apés um ano de atendimeo:

Apoés a intervencao acima, vem o Ultimo desenhesisé®, uma juncdo entre primiti
e artistico, as cores existindo na sua individaaled Diante das produc¢des, percebemos
Bento ao desenhar, consegue descrever as figurakesémho, fazendo associagao e
grafismo e narrativa.

Esse desenho parece-nos interessante, pois jadarans um entendimento maior
capacidade plastica. Como se aqui conseguissa araturidade do desenvolvimento, a n
da sensibilidade artistica, com a evolucao a rswvebdlico, como se unisse o primitivo &
artistico. Percebemos um arranjo estético, comesesentasse graficamente seu psiquis
que esta estilhacado como as cores, mas que exigtaa individualidade, embora ndo mu
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definido ou separado. Ficamos com a sensacao que Bspresenta 0 compromisso da
estruturacao subjetiva, pretendendo manter a pareomo se dissesse que pode viver af
da sua fragilidade.

Cabe ressaltar que apés esta sessdo, 0 pa@edt cama da mae e vai para o
guarto. A essa altura, j4 estava mais independprarto aos habitos de vida, tornanda
mais autbnomo. Permaneceu em analise por maisngsiss, sendo retirado do tratame
pela méae, pois segundo ela, ele ja estava muito bem

sua
pesar

seu
se
nto

Apés a apresentacdo do caso e as analises clingtagjaremos as formalizacd

es

metodoldgicas propostas nos capitulos anteriosa déssertacéo, inspirados na elaboracao de

Alba Flesler (2012), Freud e Lacan, a fim de regmesmos graficamente o que foi observado,

apoiando-nos na livre producéao grafica e no endon@abre os desenhos. Situaremos na grelha

metodoldgica apresentada a seguir os Tempos detiQad® Edipicos, o predominio do

registro (RSI) e a representacdo no desenho doot&dipico. Na grelha seguinte esta

rao

situados os Tempos de Construcéo da FOormula dagtaat a representacao grafica do matema

utilizando os circulos de Euler e a representagadesenho dos tempos do fantasma. A ultima

grelha se refere ao paradigma do sonho proposténgoid para interpretar o desenho. Apos

essa apresentacao faremos, em cada caso, umapeegmmha explicativa de tal formalizacéo.

Grelha Metodologica Freudc-Lacaniana

Tempos de Subjetivacdo Edipicos e Construcédo doeblec

Tempos de Subjetivaca Predominio do Representacdo no Desenho ¢
Edipicos Registro Tempo Edipico
Ser o falc Imaginario

(Primeiro Tempo)

Ter o falo Imaginario
(Segundo Tempo)

Tempos de Construgéo do Fantasma na Férmula e nc&wc

Tempo de Construgéo Represen- Representacéo
da Férmula do Fantasma tacéo no desenho deste tempo de construcao
(Matema) Gréfica do da Férmula do Fantasma
Matema
utilizando os

Circulos de Euler
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Entre $va
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Paradigma do Sonh
(Usaremos (P) ou (A) para demarcar a presenca ogé&ncia dos mecanismos)

Cont. Pens Desl., Cond./ Elab. Sobredeter  Figurab./
Latente  Manifes-  Metoni- Metéfora Secun minagao Drama-
(inc.) to mia -déaria tizacao
(consc.)
P P P P P P P

Tabela 5 Grelha Metodoldgica Freudo-Lacaniana aplicadeceso 1.

A primeira parte da grelha aponta que Bento perognpor um periodo significativo
no primeiro tempo do Edipo lacaniananomento em que a crianca esta identificada
especularmente com o objeto de desejo da méejausee dfalo (Lacan,1957-1958/1999a),
com o predominio do registro imaginario, pois oigate supde sar falo da mae e, enquanto
falo, est& na posicéo de objeto de Gozo do Outitizaimos para tal representagéo, o desenho
do choco-mundo, que alude ao paraiso perdido, abBgnto resiste em renunciar (Desenho
9). Ao final da anélise, entra para o segundo tedmpBdipo, momento em que sai da cama da
mae. Nesse segundo tempo, o pai, ho plano imagifiatervém efetivamente como privador
da mé&e” (Lacan, 1957-1958/1999a); no caso de Beninde é colocada fora do acesso ao
Gozo, quando ele se retira da cama. E isso quéinbacan (1957-1958/1999a), quando afirma
que tal privacdo a remove do lugar daquela que sapes falta ao filho. Representamos tal
tempo Edipico com o desenho do homem de ferro autas ke jato, fazendo referéncia ao
poder, a poténcia falica (Desenho 8).

A segunda parte da grelha corresponde a constgrefioa no desenho da formula do

fantasma As posicdes desses movimentos de construcactisabgmcontram-se no Desenho
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4, que ilustra a alienagéo macica, na qual um vammporto se alimenta de almas, as engloba.
A outra posi¢éo, ainda de alienacdo, mas tenuamagiteevoluida, no qual ele é objeto, esta
representada pelo choco-mundo (Desenho 9). A qudsicdo, ja mais separada, no qual

mostra-se como sujeito, é ilustrada pelo Desenlmm ual os passarinhos, saidos dos ovos,
estdo prestes a voar. llustramos através do De€eabtra posicao, também de separacao, no
qual mostra-se outro no espelho. E importante ltassmie a crianca esta entre uma posicéo e
outra, de forma variavel, demonstramos o maior@redio da posi¢cdo em que se apresenta
Bento na formula do fantasma e graficamente. Emdsrde desenvolvimento psicossexual,

encontra-se na fase falica, mas demonstra pontdigagio oral. Os mecanismos psiquicos

presentes estdo claramente representados na pliimeada grelha. Bento faz uso de todos os
mecanismos.

2.2 Caso clinico 2: A menina do “Preto” ou no “a@stf

Catarina, 6 anos, veio encaminhada pelo neurodgigtsiquiatra em funcéo dos pais
nao saberem lidar com o seu comportamento, poimdegeles, ela ndo aceita regras. Outra
preocupacdo € que a menina utiliza em demasia jpreta para desenhar e iSso 0s preocupa.
Ao serem indagados sobre o que preocupa, a mamdespg'sd pode ter um coisa ruim dentro
dela, ela passa muito tempo falando de morte éagaixJm fato importante é que a mae teve
depresséao pos-parto, diz ter tido raiva da filld@, queria ficar perto, a filha chorava e ela ndo
tolerava. Com o tempo isso foi passando. Diz abedaima relacdo muito dificil com sua
prépria mae, pois brigam muito.

Segundo a mae, o pai acha gracahiiaas da filha e ndo se impde para nada, restando
a mae este lugar de cobranca. Quanto aos habitbgjidee, Catarina escovava os préprios
dentes, mas ndo tomava banho sozinha, ndo se stavpouco se vestia. Também nao tinha
o habito de se limpar ao ir a casa de banho, de&gisso a alguém. Alimentava-se com a
propria mao, mas isto era muito custoso, ndo ataem a alimentacao.

Na escola, conforme a professora, Catarina levareriempo fazendo outras coisas e
deixava a atividade proposta de lado. Além diséo, tolerava ser contrariada e agride os
colegas quando isso ocorre. Vale acrescentar gqueygita de um ano e dez meses do
tratamento de Catarina, a mae que estava gesgamieou a outra filha; no mesmo periodo o
pai ficou desempregado e a familia ndo teve maislicoes de manter os atendimentos,
interrompendo-o0s.
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2.2.1 Primeiro Fragmento de Sessao (primeira sessiioha)

P: Tem uma coisa que eu preciso te contar, [vou
desenhar.

A: E 0 que é gque tens para me contar ai?
P: Meus amigos me batem, de vez em quando|eles
me batem.
A: E porque eles fazem isso? Tens alguma ideja do
que se passa?
P: E que eles ndo querem que eu brinque com eles.
A: Nao querem? Mas eles te dizem algo?
P: N&o dizem nada, com as meninas brincamas de
bruxa. Vou fazer aqui uma cabeca colorida, | a
cabeca de um boneco (desenho representado
levemente de perfil). E um menino, € um dos
meninos que me bateram, é o L.
A: Mas é menino ou boneco?

P: Menino, ele chora lagrimas de sangue (a dirgita,
pingos vermelhos).

A: E por que chora?

P: S6 tem sangue no olho dele

A: E o que lhe doi ver?

P: Que ele é do preto. Agora vou fazer outro.

Desenho 1

Andlise Clinice:
Evidenciaremos, através do pensamento manifestonteddo latente que esta por
detras das producdes gréficas da paciente. Gosteiae chamar atencdo para este
primeiro desenho, pois ele retrata a problematimatabmatica que Catarina epta
vivenciando. Através do desenho, do pensamentdfesémie do conteludo latente, expde o
gue a deixa sem lugar no mundo, numa condi¢ao aedabo. Representa graficamente
um “boneco — menino”, com “lagrimas de sangue’b@jxo, algo que ndo é da mesma cor
das lagrimas, qué roxoe que esta no chao.
Nesse desenho, através do pensamento manifest@beragdo secundarig,
percebemos que representa e narra sobre um “mebmweco”, que bate nelal.odizendo
desenha-lo. Por conseguinte, temos ela, que esfdtgata no “boneco-menino-Lucas”,
chorando “lagrimas de sangue” sobre algo que est&dio. Isso nos remete a sua primeira
infancia, na qual o possivietbé- ela, se apresenta ewxo, solta, sem o colo desta m@e
gue néo conseguiu conté-la por estar com depreSstonos diante da cena dentro da cena,
gue se confirma através do proprio ato do deseatraoutras producdes graficas e historias
contadas. Nesse desenho, temos, enquanto pensamarfesto, um menino - Lucas { e
enquanto conteudo latente, a relagéo inicial frdgih com a mae. Lembremos que Freud
(1900/1996) dizia que o sonhador sempre esta nwsdesta forma, ndo importa quem ela
diz que se apresenta no desenho, pois sendo dssieatho da elaboragcédo, Catarinal se
utiliza de um menino para distanciar-se e poderigipse. Além disso, percebemos que a
paciente tende a nao tolerar ser contrariada, demamao dificuldade em lidar com as
privacbes que Ihe sdo impostas, tanto na esc@at@na sua propria historia, evidenciando
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nao conseguir lidar com a propgastracao simbalicgLacan 1957-1958/1999a). O q
ela parece querer é que ndo seja posto em caukaqaué da ordem do seu desejo. Ver
gue diante de um sentimento @eclusdg ao sentir-se rejeitada, diz que os amigos baé
nela, ocupando aqui uma posicao de objeto diantaitto. Isso nos parece fazer aciong
gatilho pulsional da agressividade, através do qued ativamente o que sofre
passivamente. Freud nos situa que “quando a erjgagsa da passividade da experié
para a atividade do jogo, transfere a experién@aagradavel para um de s¢
companheiros de brincadeira e, dessa maneira,-smgam substituto” (Freud, 1920/19¢
p. 28), numa posicdo ambivalente. Podemos ledesenho, a partir da sua narrativa, ¢
conteudo latente que esta por detras das lagrimasmue, as mesmas que vertem
olhos quando contrariada, expressando, no simboldmsangue, a violéncia que e
patente. O preto surge como um elemento signiicgoe ird nos dar pistas da ques
fantasmatica, esta que estd associada ao lugaajaena ocupa na relagcdo com a
trazida enquanto preocupacao por parte dessa. Q@atdrina elabora o desenho, dize
gue vai fazer um boneco e logo diz que € um mepiosicionando-se de forma titubea
entre um boneco morto e um menino vivo, é comasguntasse: serei uma boneca m
ou uma menina viva? Evidencia-se assim uma quéstdasmatica que sera revelad
partir da intervencdo em sess#&wenino ou boneco® desfecho desse tema sera vista
préximo desenho. Além disso, também anuncia quedhe doi é que ele é do preto, n
podemos pensar que isto € o que ocorre com ela&sg@eo negro, na posicao de luto.

P: Esse aqui, no preto, todinho.

A: Me conta sobre esse “preto todinho”.
P: Essa € uma colega que eu adoro muito € a n
amiga, é a K.

A: Eoque aKk. faz ai?

P: Ela dorme, como o0 meu pai.
A: No que o pai esta a dormir?
P: (risos) ele vive dormindo.

A: E preciso que o pai esteja acordado para g
preto ndo seja “todinho”, numa unica cor, §
bordas, onde ndo hé& diferenciacdo de nada,
referéncias, tudo vira uma coisa so.

Desenho 2

Anélise Clinica:

Tanto no Desenho 1 como no Desenho 2, nos parete chkego 0 uso da

condensagio- verdichtunge com isso, o da sobredeterminacadberdeterminierung
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(Freud, 1900/1996), sendo essa ultima, efeito almatho da primeira. A paciente reune,

assim, numa mesma imagem, muitas historias, toomangensamento manifesto mu

maior que a propria imagem. Segue no mesmo regjséfco, utilizando tintas, ou sejg,
dando sequéncia a cadeia significante dizendo fatopodinho”, portanto, algo que jja

aparecia no primeiro desenho e que faz mencamalepsessao puerperal. ISso nos sugere
gue talvez tenha sido fragil o investimento libaljntdo necessario e estruturante nos
primeiros meses de vida, este campo da narcisigpgii@sta aliado ao amor da fun¢éo

materna e ao olhar estruturante que integra agajaomo vimos no estadio do espelhg

de
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Lacan (1998), restando uma relacdo macica, ambiegldificil com a filha, conforme p

proprio relato materno. Cabe lembrar o que Lacal03R nos apontou acerca da

fantasmatica parental, na qual a crianca é engegad@uando o sintoma decorre

da

subjetividade materna, a crianca €, quase queadiegtte, implicada na fantasmatica.

Catarina parece-nos estar, nesse Desenho 2, nisigd@dusional diante do objeto, po

S

condensa uma histéria que se mostra representadenpabjeto Unico, sem diferenciacgo
dos personagens. Ou seja, parece-nos nao considguinciar-se neste desenho, afinal,
guem é o pai? Quem é ela? Quem € a K? Aqui, nes@aue tudo estd em tudo, esse

“preto todinho” sugere-nos apontar para algo fusionno, que remete-nos a posicao

de

alienacao diante do desejo do Outro, em que naorhpai para salva-la, pois esse, aqui,

dorme.

P: Sabe, a K. bate! Ela me da chute. Ela n&o g
bate de volta! E eu, s6 obedeco. Aqui, 0 sg

lua.

A: E mesmo? E por que esta pensando?

P: Ele desaparece porgue fica de noite e de d
Céu é preto.

A: Porque é preto?

P: E porque ia chover. Quando vai chover, a I
todos os prédios ficam laranja. Dai as pessoas
na rua caminhando, ela ndo estava com o gu
chuva.

A: Ela quem?

P: Eu. E comecou a cair gotas de chuva, caem (¢
do céu, eu estou indo para minha casa. Sabig
eu tenho medo do escuro?

A: O que tem o preto, 0 escuro?

P: Um dia, embaixo da minha cama tinha

fantasma que me disse: tu estas com a Grazie
A: Quem é Graziela?

P: E a minha boneca preferida. E eu disse: nag
estd na caixa. Aqui no desenho tem uma

(segundo desenho da esquerda para a direita),
R., a minha priminha que foi para o céu, ela es
na barriga da mée dela, (primeira imagen
esquerda) ai eles encaixotaram (caixa-cai
primeiro desenho a direita em baixo) o bebé n
caixa escura que tem portinha (a direita abai
porta do meio) e depois ela ia virar uma estreli
no céu (a direita, em cima de preto).

A: Esse é o teu medo? Do escuro, do preto, d
encaixotada como a bebé? Bom, por isso digo,
€ importante teres as referéncias do papai

mamae bem acordadas dentro de ti, para
correres esse risco.

Desenho 3

osta

de mim, a professora diz: se ela bateu primeiro,

| ta

pensando que ele vai desaparecer para aparecer a

a. O

la e
esta
arda-

jotas
L que

um
a?

, ela
flor,
eraa
tava
N a
X0,
uma
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nha

e ser
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Andlise Clinica:

Através do pensamento manifesto e elaboragcédo s&étanpdodemos identificar qu
esse desenho ja é mais diferenciado, colorido,guasegue a mesma logica significar
Com tal producéo, Catarina sugere-nos que, aléestde identificada com a fantasmat
materna, também esta identificada com a posic@aiinia morta, que foi a primeira crian
a estar na familia. Podemos pensar que agora a pripnimeira crianca - € ela, Catari
gue esta numa caixinha, minimizada, como formagralde aplacar este lado morbid

e
nte.
ca
ca
na,
D e

angustiante do seu lugar junto ao Outro materngsiPemente, tal posicdo a tenha

impedido de acessar outro tempo de constituicas podemos supor que ja saimos de
posicdo primeira de aniquilamento para ocupar qubsEicdo, que € a ddentificacao
Percebemos que ocupa, no discurso, uma posicamlgigladade, pois ndo assume ¢
bate, diz que a outra faz e que ela s6 “obedeaeénido uso da forma verbal para justifi
ser agressivah agressividade, pertencente ao tempo especugstdduracao, faz com qu
Catarina se identifigue com esse outro que baeete'daterem primeiro, bate de vblt;
Parece-nos que a esséncia do bater é o retormsjpiasta especular na qual 0 movime
idéntico é a resposta do outse me batem, logo existo: uma crianca é, sendidds
Percebemos nesse desenho que Catarina esta nugé&opos pouco mais liberta, men
angustiada, e apesar de estar identificada conrte nparece-nos estar numa posi¢ao
elaborada, diferentemente dos desenhos anteriBi@®ce-nos evidente que entrg
intervalo do desenhar e daquilo que ela encongantervencdes elaboradas em sessaq
saindo da posicéo da identidade entre: - a criaggarada — a criangca morta — e a crig
viva, que é ela. Entendemos que a identidade aori ndo esta da mesma maneira €
o desenho 1, 2 e 3. Lancamos aqui a hipotese da iqiervencao da analista modificou

Uma

ue
car
e
51
nto
t
0S
nais
2 0

, vai
inca
ntre
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pensamento manifesto e o contetdo latente quecgpareo proximo desenho. Vemos

também que Catarina faz uso da figurabilidade/dtiaagfio, pois 0 conteudo latente
desenho se transformou em pensamento manifestad(Fr800/1996).

do

A: Estas noiva? O que tem teu cabelo?
P: Sim, estou noiva do B., de Campo Bom.

por que eu estou apaixonada. Ela acha que cr
nao namora. Sabe, eu quase beijei ele numa

Al, eu estou namorando. Mas ele n&o sabe!
A: Ele ndo esta sabendo? Por que?
P: N&o, porque senéo ele fica tonto e cai no ¢

P: Vamos brincar com tinta. (Tinta guache, neste
momento levanta e escolhe as cores pafa a
pintura). Olha s0, cuida o meu cabelo de noiva.

Eu

estou apaixonada. A minha mée esta quase brava,

anca
festa.

S6 ndo deu porgue a minha méae estava na frente.

hao.

Desenho 4 Sabe aquela musica? La vem a noiva, toda de

casar?
P: Sim, ela cai e ai levam ela para o hospital,
anestesia e ela volta para se casar.

branco, fazendo chique, chique até cair no chdpo...
A: Chique, chique? Ela cai no chdo quando esta por

dao

A: Mas ele fica tonto ou ela cai? E ela volta

anestesiada para se casar?

114



P: Ai, me enganei, € ele. Vou te explicar aqui

pegadas para ir para o palco do noivo e da no
A: Palco?

igreja, amarela. O véu da noiva, de branco. O
abracou o noivo.

no

desenho: a igreja, o0 noivo e a noiva. Essas s@o as

va.

P: E altar. O altar é vermelho. O noivo de pretg. A

veu

Analise Clinica:
Para o desenho 4, Catarina solicita mudar novanoerggistro, volta para as tint

guache, e agora com o0 pensamento manifesto e arajdlo secundaria, propde um
casamento, como se estivesse numa transicédo de diaganenina morta, para aquela que

se interessa pela vida, saindo do escuro, sulpstitu preto pelo altar colorido. Parece-
estar num ensaio edipico, no qual vai deixande dgesmtificar com a fantasmatica mater
para poder construir sua propria fantasmatica arér dai, entrar na questao edipi

Falamos ensaio, pois ela chama o altar de palk@ar da grande cena, onde é possivel

brincar de se casar, de desejar, de amar o Bdddecide Campo Bom, que propde a
entrar num outroampq que lhe é desconhecido, que é o bom, o da subgale, o outrad
campodo jogo, que mantém a chama viva, nceimpo bondo desejo. Por outro lado,

mae |he diz: crianca ndo namora! A mae aqui ocupgar do interdito, do terceiro que diz

“nao”! Mas, de quaao esta falando essa mae? “Crianca ndo namora’gadeinterdita @

incesto, a funcéo paterna, surge em um tempo pwstatravés da mée essa funcéo esta

aqui subentendida, notamos implicita a questdédiipo, ao qual a mae responde a fil
castrando-a. Lacan (1957-1958/1999a, p. 192) dud do complexo de castrag
dependerao dois fatores: “que de um lado, o meserteansforme em homem, e de ou
a menina se transforme em mulher”, o autor seglis@ndo que, em ambos os caso

questdo de ter ou ndo o falo sera regida pelo exopiie castracdo, para ter o falo,

“primeiro é preciso que tenha sido instaurado qée se pode té-lo” (Lacan, 195

1958/1999a, p. 193). Catarina quer casar, tentessdradir as ordens maternas, esta

enamorada, faz uma tentativa, “ele fica tonto ecalano chao” Interessante que es

desenho, junto ao conteudo, confirma o primeireudles, em que € ela que esta no chao,

no entanto, a queda aqui é de outra ordem, nagarese ter relacdo com a tristeza
abandono e sim com o submetimento as leis da ¢castrea mesma medida em que ree
as questdes primitivas e mostra um apelo ao cotoddg com @air de amor Ou melhor,
ja ndo cai como um corpo inerte cuja sustentaci@pédica € mediada pelo colo da m
agui o cair é pelo pai, repleta da paixdo edipsgean a qual ndo se estabelece
identificacdo ao feminino, mas que tem que caicegsgariamente, para permitir que
estabelecimento da repressdo dé lugar a um ounmpotestruturantea laténcia(Freud,
1905/1996). Assim, o desejo incestuoso é repriraidom isso se da lugar a subjetivids
em pleno renascimento. O destino simbdlico de tbdmor incestuoso € ficar - maais
alémdas tonturas, das quedas, de ir para o hospitente de amor, ter chiliques. Vejan
seu pensamento manifesto: é o “véu que abracavongelando o velado e o oculto g
envia seus desejos incestuosos infantis ao cammodooinconsciente, do desejo, p:
reaparecer transformado no primeiro nascer da scineia.

ae,
sua
2 0
hde

0s

ara
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Desenho 5

P: Agora vamos brincar de mamaée e filhinha (pega
o papel, lapis de escrever, um lapis de cor, comeca

a desenhar e falar ao mesmo tempo). Minha
esta gravida.

A: De quem engravidou? Da filhinha?

P: Nao, do papai.

A: E o que tu estas achando de ter um irmaoz
ou uma irmazinha?

mae

inho

P: Eu j& queria hd muito tempo um irm&ozinho.

Aqui no meu desenho, nés vamos ter um [

ebé

(desenho humano menor), uma rainha (registfro a

direita), outra filha mais velha (a esquerda) eiq
esta morto (representado pela cruz abaixo).
A: Tera uma bebé e o rei estd morto?

P: Sim. A bebé ja existia quando o rei morreu n
acidente. Ele estava dirigindo o seu camink
bateu numa arvore e caiu na agua e mo
afogado. E hoje € um dia especial, € o dig
coroacdao e o rei nao vai ser coroado porque &€
morto e a rainha sobreviveu por que corre
escapou. A rainha vai arrumar outro rei parg
casar. Hoje a filha mais velha e a méae véao
coroadas. Quem vai coroar € o padre de H
Alegre. Durante a coroacéo, a rainha vai ganh
taco do rei.

A: Mas como isso?

P: Ele morreu e agora vai ser meu! O taco te
poder do rei e a filha, vai ganhar a espada.

A: E a bebé?

P: Ela vai ganhar uma bussola de pescar, nac
quero dizer, uma vara de pescar.

A: Uma bussola para se orientar porque cor
risco dela se perder? Uma bussola de pesca
nao se orienta nao sobrevive? Isso acontece qu
nao temos o rei para apontar os caminhos
devemos seguir na vida, os codigos. Matar g
pode significar te perder de ti.
P: Fico olhando a foto do rei para poder lemk
dele. E agora, a coroacédo para a rainha, o col
coragao.

A: Arainha recebe a possibilidade de se apaixog
P: Sim. E a bebé&, um colar de NADA, so de bolit
e a mais velha também.

) I

um
nao,
rreu
da
est
ue
1 se
ser
orto
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m O
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A: Mas matar o rei, ter a auséncia dele, pod
levar ao lugar de NADA. Para também recebg
possibilidade de amar alguém, te apaixonar, ¢
a rainha e seguir se aventurando nos desafig
vida, ndo poderas continuar tentando afogar @

e te
or a
ODMO
)S da
pai

ou achar que ele ndo tem importancia. Sera que o
pai ndo tem que estar vivo de outra maneira?
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retrato?

guardando os materiais. As sessfes continuarg
ritmo de uma vez por semana.

Analise Clinica:
Esse desenho é bem rico em detalhes, mostrandabaratdo secundaria e

Poder4d ser somente uma lembranca de pprta-

P.S.: Diante da intervencdo, o comportamento a
nivel ndo verbal foi ficar olhando, pensativa,

m ao

(0]

pensamento manifesto, conforme ela vai narranddhstidria. Catarina parece mostrar-
nos, enquanto conteudo latente, a cena edipicaaamidie, matando o pai. Por outro lagdo,

esse pai € nesse momento ainda feminilizado, famato com a mae, misturado a €

la,

provavelmente em funcéo da falha da primeira relagdn o amor materno, pois nesse
momento, ainda é ela, a mée, que baliza o lugantlr. Catarina aqui mostra-se numa
posicdo onipotente, falica, da que quer tudo, goer o taco do rei, o lugar da rainhg, a
coroa; no fundo ela quer o falo, a castracdo siwd@inda ndo operou (Lacan, 19%7-

1958/1999a). Este rei € o rei morto, parece-naw &b pai da horda primitiva (Freud,

1913[1912]/1996), desse que precisa ser simbdii&o,podendo ocupar todos os lugares.

Ela diz que ele sera uma lembranca de porta-refratas ao mesmo tempo ele existe
um lugar vazio do rei neste jogo simbdlico: o shemorto, viva o rei! Conjugam-se ai
substituicdes significantes, o pai, o rei, o ppeciHa um registro metonimico que fala

ha
as
de

uma semelhanca fonética, a coroacdo e o corac@ordacao da rainha a paciente passa,

ao colar de coragao e ao colar de nada, onde o&a c

2.2.2 Segundo Fragmento de Sessao (onze meses apdis)

ndo é assustadora.
A: Quem nao € assustadora: a dragoa qu
caverna?

aumenta os dentes.

Desenho 6a (Dragoa filhinha) desenho

comprido, é o rabo dela.

117

P: Essa é a dragoa (figura ao centro, representada
como a dragoa filha — 6a). Ela mora numa caverna
(desenho, em marrom em torno da personagem)

a

P: A caverna e a dragoa. Ela s6 caca comidg, ela
também ouve os barulhos e acha que pdrece
comida, dai ataca. Ela sabe que é comida quando
vai cagar, ela ndo solta fogo, quando esté cacando

P.S.: Apoés terminar o desenho 6a, inicia 0 outro
P: Essa outra € a dragoa numero dois, € a|mae

dela. Essa mae quando fica furiosa, fica brava,
muito super mega brava e ai ela avanca. |Isso



A: Avanca? Qual o préximo passo?

P: Ela se avanca na dragoa filhinha. A n
sempre quer tudo rapido, quer que eu c(
rapido. E essa dragoa fica brava com a f
porque ela demora para pegar a comida.

A: Assim como tua mée?

F: Sim, igualzinha.

Desenho 6bragoa mae)

nae
bma
Iha

Andlise Clinica apos onze meses de atendimer

Observamos no Desenho 6, que se desdobra em depseaentacéo de um tem
imaginario, no qual representa a relacdo do Outno €la, esse Outro especular que
engole, devora; porém Catarina ja consegue arnmavéa do desenho, uma defesa |

po
Ihe
hara

sair da especularidade, desenhando-se na caveanajrende se defender da oralidade,

do canibalismo materno. Lacan (1956-1957, p. 18@)que quando a mae se equiv
na demanda, o bebé responde comendo nada, otésejanivel do objeto anulado con
simbdlico que a crianca pde em xeque a sua deperngérprecisamente alimentando
de nada”. A criancga, ao inverter o jogo, invertelacado de dependéncia, ficando a me
da propria onipoténcia, vemos assim que a madfeaa porque a filhinha demora pa
comer, situacdo que acontece na realidade confarmstoria clinica. A mae a apres
por um lado e, por outro, néo lhe oferece o tengoessario para que ela cresca. Sabe
que a alimentagdo € simbolica da ambivaléncia digadigura materna, a esse rech
materno que a paciente demonstra. Por outro lakbe mlesenho, em termos de aspe
gréficos, temos um desenho colorido, com coress\@vautilizacao de olhos plasticos ¢
se movimentam, 0 que nos aponta para pensarmomarelaboracdo maior das pulsg
havendo uma dimenséao ludica. Esses olhos dao-mbsicade um distanciamento
realidade, como se aqui ela ja pudesse diferereadidade da fantasitgzendo de cont
gue a dragoa esta ai, acordada. No Desenho 6lebpese a mae dragoa com der
expostos, que poderiam servir mais para sorrirwopgra rosnar, ou devorar. A drag
mae parece-nos ocupar essa posicao imaginariatenippportadora de dois atribut
tanto tem um pénis, como uma fenda, mostrando-derpsa e falica. Também som
tentados a observar as cores, enquanto marcastyosgignificantes que nos déo indic
das questdes inconscientes. Reparem que a corrmayue envolve o desenho da fill
lugar em que se protege, grande Utero materno granéba mesma cor que esta na fe
meio das pernas da dragoa mae, o que nos sugdmneaora hipotese deste figurati
gue Freud (1900/1996) nos descreve tao bem.
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P: Aqui estd a mae com bebé na barriga (des¢
a esquerda). Eu (segundo desenho maior), a
(ilustracao pequena abaixo) e a mae com re

2nho
mana
ndas

no vestido e o pai com bombachas (ulti

mo
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Desenho 7

desenho a direita), ele acha tudo muito engragado.
NOs estamos passeando na praia.
A: O que o pai acha engragado?
P: Eu ter feito ele de cabelo cumprido. Parece uma
menina.

A: E dificil reconhecer que ele é diferente?

Andlise Clinica ap6s onze meses de atendinto:
O Desenho 7 parece-nos conter uma elaboracdo se@intlito clara, alinhad

ao grafismo. Durante a sessao fizemos uma intefieecifnica relativa a diferenciacfio
sexual, pois a paciente, muito embora tenha dederth@ai de calcas ou “bombachas”,
salienta sua barriga com um circulo, fazendo alaséatero, e desenhando-o de cabelos
cumpridos, o que corrobora com nossa hipéteserdmifizacédo do pai, jA mencionada
anteriormente. Portanto, € como se a mae dragaesknho anterior, fossem possiveis
todos os atributos. Cabe acrescentar que o padgairindo sua masculinidade na medida

em que Catarina vai se reconhecendo como uma memana. Entendemos que 0s
desenhos de bebés se referem a propria Catarriasie os intra-uterinos, onde| a

transparéncia a deixa resgatar e conferir que araldiesteve la, dentro da mamae, e pssa

mamae, na sua mais nova versao de mamae, sorrirdahorando.

Desenho 8

P: O quarto. O meu quarto (abaixo no desenho, a
cama a esquerda, ao lado um tapete e por fim, o
berco com o bebé. Na parte superior, um armario,
ao lado um tapete, uns guarda roupas e por fim, a
porta). Sabe que eu vou escolher o nome do bebé?
Ela vai ficar no meu quarto. Porque ai o paile a
mae né&o precisam ir quando ela chorar. Eu|vou
dar bibi, ou vou levar para mamar se ela quiser ou
vou trocar, escolher as roupas e escolher o nome.
A: Nao é a mamée e o0 papai que precisam se
ocupar do bebé recém-chegado? Quando tu
cresceres, tiveres escolhido alguém para
compartilhares uma vida, ou bons momentos,
poderas também ter os teus bebés.

P.S.: E importante destacar que a paciente ja havia
saido da posicao inicial na qual se encontraya e

que era a preocupacdo dos pais ja ndo toma os dias
da familia.

Andlise Clinica ap6s onze meses de atemento:
Este desenho é uma continuacdo da elaboracdo dgin@atjue, por seu

pensamento manifesto e elaboragdo secundaria, epanscresponder a um tempo
simbdlico de subjetivagéo, pois propfe se ocupdreti&, como se, em seu quarto, essa
pudesse ficar mais protegida. Este € o conteldntatjue se apresenta: dessa forma nao
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haveria o risco de a méae eliminar as duas, o quengj@a a sobrevivéncia diante do
equivoco da demanda materna. Para tanto, a meidi@atificada com a posicdo

vulneravel do bebé, nos parece projetar-se enquadm protetora, aquela que nao
permitira que a dragoa devoradora venha anigusla@om esse desenho, Catarina

atrasada, no entanto, € possivel perceber em @atatravés de suas producdes gréfi
0 posicionamento nos tempos subjetivos. Assinsailda identificacdo fantasmatica com
a prima (a primeira - ela) morta (0 preto todinho), paessar outro tempo de
constituicdo, o da menina viva, que abre mao ddenforpreto todinho) para celebrar a
vida, o futuro em perspectiva como a noiva (casamemesmo tendo que enfrentar|os
possiveis dissabores e instabilidades do amor.

Retomaremos a seguir, 0 mesmo modelo de formabzaggp@sentado no caso anterior,
0 qual é nosso guia metodoldgico e de compreensante esta pesquisa.

Grelha Metodoldgica Freudc-Lacaniana

Tempos de Subjetivacdo Edipicos e Construcdo doeblec

Tempos de Subjetivaca Predominio do Representacdo no Desenho do Tem,
Edipicos Registro Edipico
Ser o falc Imaginario

(Primeiro Tempo)

Ter o falo
(Segundo tempo)
Imaginério

Tempos de Construgdo do Fantasma na Formula e nc&wc

Tempo de Construcé Represent:- Representaca
da Férmula do Fantasma cao no desenho deste tempo de construgé
(Matema) Grafica do da Férmula do Fantasma
Matema
utilizando os
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Circulos de
Euler

Entre $va
a
$<a
.
$>a
$ Oa

$/\a "
aQ' ' $

Paradigma do Sonh
(Usaremos (P) ou (A) para demarcar a presenca oséncia dos mecanismos)

Cont. Pens Desl., Cond./ Elab. Sobrede- Figurab./
Latente  Manifes-to  Metoni- Metafo-  Secun- terminagao Drama-
(inc.) (consc.) mia ra déria tizacdo
P P P P P P P

Tabela 6 Grelha Metodoldgica Freudo-Lacaniana aplicadeceso 2.

Na primeira parte da grelha, encontram-se repradestos Tempos de subjetivacéo
Edipicos, o predominio do registro e a representdeases tempos no desenho. Para o primeiro
Tempo -sero falo — utilizamos enquanto representacao o teséa dragoa filhinha (desenho
6a), pois ali, na caverna-utero, identifica-se imagamente com o objeto de desejo materno,
enquanto aquela bebé idealizada que ndo correspoelde Lacan (1957-1958/1999, p. 198)
nos lembra que “para agradar a mée, € necessauiicente ser o falo”. Alba Flesler (2012,
p. 71) fara uma ressalva sobre esse tempo, dirhgleejogam-se a vida e a existéncia, pois o
segundo passo fica capenga quando se pula o psfimeara o segundo tempoter o falo,
elegemos o desenho do casamento (Desenho 4). d&zgsedo tempo, “no plano imaginario,

0 pai intervém efetivamente como privador da méeitén, 1957-1958/1999a, p.198); essa

funcao do interdito vem pela mée - “Crianca naoararh enquanto aquela que abre espaco a

entrada da funcdo paterna, a partir da cena im@@iedatravés desta entrada, ocorre a

possibilidade para a abertura do terceiro tempédipo. Temos ai como predominio o registro

do imaginario, mas ja se posicionando no registribdlico. Entendemos que a paciente se
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encontra, nesse momento, enquanto tempo subjetivdinal dosegundo tempo do Edipo
lacaniano Esse é o tempo em que a crianca € capaz de seljmte na contingéncia dos
momentos estruturantes, uma vez tendo elaborade Ihe produzia uma fixacao na alienacéao,
também é o momento de entrada real do terceiro,veoe privar a relacdo mae-filho,
interditando a relagdo fusional que se dava até@oefitacan, 1998). Catarina situa-se
edipicamente entreer o falo da méae ter o falo. Na segunda parte da grelha, nos Tempos de
Construgédo do Fantasma e da representacédo no deSatarina encontra-se oscilante entre a
posicdo alienada, de objeto (Desenhos 1 e 2)da dakse lugar, vindo a ocupar a posigéo de
sujeito (Desenhos 7 e 8), momentos esses de aberfachamento da composicao estrutural.
Por esse motivo representamos graficamente, nafdrdo fantasma, as quatro posicées em
gue a paciente mostra os movimentos no desenhoalumeira, ela esta dentro da mée, a
alienacdo é macica, no preto todinho do luto (Des&), na segunda esta na posicao de objeto
(Desenho 1), ja na terceira posicdo encontra-se cujeito, bem diferenciada, cdmbé na
barriga (Desenho ), e por fim, na quarta, ocupa a posi¢ao de suggoarado, ndo havendo a
necessidade de se representar (Desenho 8).

Entendemos que as oscilagdes dos movimentos sasjeticorrem por existirem
questdes que fazem com que Catarina necessit@aet@rpontos de fixacdo, a um estégio
anterior estrutural, para se certificar do queajngara poder prosseguir, 0 que surge como um
titubear ou ambivaléncia da paciente em termo®diEipnamento estrutural. Esse processo de
ressignificacdo e de elaboracdo esta possivelmmitado na fragilidade do seu tempo
especular (Lacan, 1998), aquele momento em questdaia organizando o proprio corpo
através do olhar da mé&e. Vimos que possivelmente déiculdades nesse momento da
estruturacdo, pois precisou lidar com o luto da opd@ndo de seu nascimento, portanto é
possivel que tenha encontrado um olhar mais veaEado, como o representado no primeiro
desenho, ao invés de um olhar subjetivante, qoeegrasse.

Notamos isso nos desenhos, no pensamento marefestdeudo latente, como se ora
estivesse em uma posicao e ora em outra. Entendpraasnédo investimento libidinal materno
fazia com que Catarina ficasse alienada ao néao,|lf@f@ que a impedia de seguir em seu
percurso estruturante. Além disto, vemos que, ema® de desenvolvimento psicossexual,
Catarina encontra-se na fase falica. Notamos tamipéen Catarina faz uso de todos os
mecanismos psiquicos que estdo contemplados r@rdgparte da grelha metodoldgica.
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2.3 Caso Clinico 3: O Menino “Mouco”

Caio, 8 anos, filho mais velho de uma prole de ,doisega através de um
encaminhamento escolar por conta de uma supostdededo. Nos Ultimos tempos, tem
apresentado alguns “desligamentos”, uma espécieride de auséncia” conforme relato dos
pais. Esses dizem que ha um tio proximo com umeapepa nomeada como crise de auséncia
e temem que 0 mesmo possa se passar com o filhmuies momentos o chamam e ele “olha,
mas nao olha, a gente chama e ele ndo responde,sson@o escutasse, como se desligasse”.
Além disso, tem cultivado o habito de se masturizaisala de sua residéncia, debaixo da
coberta, quando todos estao sentados assistindo TV.

O pai viaja muito e tem por habito presenteartwfiio retorno; a mae, nas auséncias
do marido, traz o filho para dormir com ela. Umexdp importante que nos cabe ressaltar €
gue o casal briga em demasia, o que ocorre nafderfilho, com agressdes verbais e ameacas
de separacédo. Ja ha algum tempo o pai tem o diagmde Sindrome do Panico e a mae € vista
pelo pai como bipolar, pois, segundo ele, tem maoosede raiva, ira e descontrole. Ja ela o
considera “fraco, um banana’. A mae, nos ultimospias, passou a frequentar uma religiao,
indo a todos o0s encontros propostos pela instiuig@ pai é visto pela mée como
megalomaniaco, cujos negocios nunca sdo passigese dornarem realidade: “Negdcios
milionarios que nunca fecham”. Além disso, a m&adtriza o pai em suas medidas punitivas
junto aos filhos.

Segundo os pais, Caio nao tem horario para nadayegras estabelecidas. Quanto aos
habitos de higiene, toma ducha sozinho, mas n&ecsee também néo se veste, necessitando
de auxilio para escovar os dentes e se limparawuav. Cabe frisar aqui que ndo ha indicacao
de privacidade por parte das funcdes parentaisgymmplo, a mée vai ao banheiro fazer suas
necessidades de porta aberta e troca de roupanta ttos filhos.

2.3.1 Primeiro Fragmento de Sessao (correspondesggunda sessdo do paciente)

Ao receber o paciente, digo que ele se sinta aadernppara me contar tudo o que lhe
ocorre, 0 que quiser, da maneira que preferir falgado, pintando, desenhando ou modelando.
Ofereco-lhe papel, tintas, lapis de cor, de escrewgila, ao que ele diz:
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P: Vou desenhar, vou fazer um menino que se chamava
Rey (Desenho 1). Um Tetsurion, (Desenho 2) que ¢ u
monstro do Kaijud6 e o Garra Voadora (Desenho 3),
A: Kaijudd?

P: Sim, um dia Rey estava treinando Kaijud6 (é umza
com criaturas que vocé comanda para lutar) e juma
invasdo na cidade aconteceu. O Garra voadora gstava
destruindo a cidade.
A: Por que destruia?
P: E que as criaturas agem sem pensar porque elas
precisam ser dominadas, entdo o Rey invocou o
Tetsurion. O Garra Voadora atira garras de choque e
seus inimigos e ele voa. E ele tem uma armagdura
Desenho 1 (Rey) vermelha que quando u§ada ele ndo pode voar ntiaitp a
por que pesa, mas ele ndo se machuca muito. Oribetsu
joga correntes contra o inimigo e também se indangde
também joga misseis e ele tem espinhos nas costas,
A: E por que ele necessita ter tudo isso?

P: Por que ele € uma criatura de dois tipos: ele &po
fogo e natureza. Sao duas tribos. O fogo é magadra
a natureza é facil de se dominar. Entdo o Tetsyndote
para a briga com o Garra Voadora e dai o primailpeg
O Garra Voadora atira as suas garras elétricas,| mas
Tetsurion cai no chdo. Ai o Rey subiu no Tetsurgn
atirou 0os misseis do Tetsurion (0 menino pediu que
Tetsurion viesse até ele, usando sua luva amarelaim
ponto vermelho. Essa luva amarela domestiga as
criaturas). Entdo, o Tetsurion sobe num prédio egié
pegando fogo, entdo la de cima o Rey e o Tetsiw@on
jogaram bem em cima do Garra Voadora. O menino se
segurou na cauda do Tetsurion e ele criou 0s espiEs
costas e o Garra Voadora caiu no ch&do. Mas eleao|o
a armadura (para ndo se machucar) s6 que a arnsadura
durava um ataque, entdo o Garra Voadora jogou |suas
garras elétricas no Tetsurion. Mas o Tetsurion yago
varios misseis para parar as garras e todos oseataq
foram parados. O Rey fez com que o Tetsurion se
incendiasse e pulasse no Garra Voadora e o (arra
voadora foi derrotado. E a cidade estava segunada
A: Conte-me mais dos personagens.

P: Rey tem um ponto vermelho na luva amarela. Faate
energia para poder chamar as criaturas.
A: Destes personagens que tu me contas, com qual te
pareces?
P: O Rey um dia pode salvar o universo, eu me pareco
com o Rey. E depois vem o Tetsurion e o0 Garra Vi@ado
Na verdade, nenhum deles é do mal, s6 ndo foram
dominados. O Tetsurion mora na regido do Fogo ategs
nado é so fogo também é natureza. Ele quer acabao ¢o
cara do mal, todas as criaturas que foram pegRey
corajoso e se ele cair é s6 se segurar nos EspiDivey

Desenho 2 (Tetsurion)

Desenho 3 (Garra Voadora
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controla a criatura e o0 Tetsurion 0S miss
A: O Tetsurion se parece com alguém?

P: Eu tenho um Tetsurion em casa. E 0 meu pai.
subimos na cacunda dele.

A: Bom, é preciso se unir ao pai para sobreviver!

A: E o Garra Voadora, quem te lembra?

grandes! Fim da histdria.

Analise Clinica:

Os desenhos 1,2 e 3 apontam para o que Dolto (]84®)s dizia a respeito das

guestdes sintomaticas e fantasisticas que est&enpes ja nas primeiras sessdes

eis.

No6s

P: Ele parece a minha mée, ela também tem unhas

dos

atendimentos. Caio nos adianta através destaihistailema fantasmatico em que esta
preso, concernente a seus pais, 0 qual sente-gecamio a repetir. Nesses trés desenhos
utiliza o trabalho da condensagaerdichtung pois as imagens representadas no desenho
sdo insuficientes para expressar o conteudo, ldocamo do pensamento manifesto
(Freud, 1900/1996). Através do pensamento manifesttaboracdo secundaria, conta a

histéria de um menino que tem uma capacidade edpeté convoca e duela junto

a

criaturas fantasticas, numa luta denominada Kaij@lgudd é um esporte de ataque e

defesa, que na lingua japonesa significaminho da suavidade”. Se separarmos a pa
e substituirmos o k pelo ¢ que tem a mesma sordwitlemosai— judd, melhor dizendg
€ o caminho da suavidade que cai, que sofre a gasttacaminho que deveria ser 0
subjetividade, o da trama dessa delicada redetahjda simbolizacdo pulsional. Ja 1
primeiros desenhos esse caminho se mostra cheidifideldades para o menin
Percebemos o uso da sobredeterminag¢fmerdeterminierung(Garcia-Roza, 1993), po

um elemento desdobra-se em diferentes conteldogdatquand@aio diz:“ as criaturas

agem sem pensar porque elas precisam ser domindtiesses personagens conde

avra

da
oS

S

nsa

muitos sentidos, poias criaturasse parecem com essa furia ndo simbolizada dospais

dele proprioa criaturatambém nos faz pensar no pénis do menino, poifondominadog
domesticadpestando na vertente pulsional, uma vez que, omefaelato familiar, s¢
masturba na sala, com todos em voltariatura ainda nos faz pensar nessa magaraa

voadoraque cagarracom seu erotismo, que acaba deslocando para @@Qastao erotica

D

gue € dela, posicao esta que nao remete ao amemmat sim ao lugar de Gozo ao qual o

filho fica submetido. Ndo nos parece a toa que sSsze se unir, identificando-sg,

agarrando-se nesse paabreesse pai, conforme pode-se ver no nome Tebsiiflerma
essa que parece ser a melhor saida para sediviiacesto proposto pela mée, que o co
na cama durante as auséncias paternas. A fungog@atroporciona a funcdo materna
nao, um obstaculo, enquanto mensagem num codigo quecien “Nao reintegraras te

produto” (Lacan, 1957-1958/1999a, p. 209). O persdammanifesto traz em seu contelido
latente a posicdo Edipica na qual se encontra @a®,mostra-se identificado a esse
Tetsurion, criatura a qual se une, e que, deteni®iseus proprios espinhos, se defende e

controla seus misseis, sua municao, para apldaaaala Garra Voadora que tudo inva
seja a cidade ou ele mesmo. Lacan (1957-1958/18992a1) dira que, neste terceiro ten
do Edipo, “o pai intervém como real e potente. Besepo se sucede a privacdo o
castracdo que incide sobre a mae, a méae imagiradéval do sujeito”. Caio faz ess
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identificacdo com o pai pela virilidade, pelos ebpis, municbes que possa arma
também para sobreviver a poténcia falica materna.

2.3.2 Segundo Fragmento de Sessao (doze meses apdis)

P: Vou fazer outra histori&ssa € a Bomba. Ela explo
guando fica muito furiosa. A Bomba sai chutandmty
O vermelho (aponta para a ponta do pavio), € d dé&v
raiva. Ela tem duas cores: uma simula a raivaetope
a outra, o branco, simula o controle.

Desenho 4

Andlise Clinica ap6s doze meses de atendimento:

guando chegou para tratamento, estava em funciorianpsicético, apresentando U
imaginario muito engrandecido, que o fazia divagar, apresdotgproducdes gréaficas
narrativas diversas, que excedem o escopo destandgmacao metodoldgica. No entan
ao longo dos dois anos de trabalho e do processelatb®racéo proporcionado pe
intervencdes da analista, comeca a dar contorhmaginario, o que produz alteracao (
desenhos e relatos, os quais vao se organizandedida em que passa a produzir segu
uma sequéncia légica subjetiva, com inicio, mdime

Esse Desenho 4 da inicio a uma historia sequengpmesentada ao longo dos dem
desenhos como livre associacdo e que vem acompadeaoutras queixas familiares,
gue agora Caio, quando irritado, ndo consegui@steice ia a ato, ou quebrando algo
brigando na escola. O paciente, através de seuampenso manifesto e elaborag
secundaria, inicia a histéria nomeando-a @®mb,personagemue se refere a ele mesn
dando conta dessa explosédo que nele se aciondagbdfsba tem “o lado branco e o |3
preto”: cabe aqui lembrar que Caio tinhaancos”, pois os familiares relatavam q
guando o chamavam, ele ndo respondia, como sedimeses de ausénciass chamado
popularmentdrancos.Notamos que representa graficamente duas papasas@s de un
mesmo objeto, o que nos faz pensar na clivag&patung— (Freud, 1940[1938]/1996
pois expde a unido dos contrarios, ou é bom, oalé ou € branco ou é preto. Através di
aponta para algo ainda primitivo em termos estaiguparecendo projetar no personag
seu mundo interno, representando assim esse umiypellsional pouco simbolizado
demonstrando, através da sua instabilidade emdceddiculdade em tolerar a difereng

Gostariamos de iniciar com uma observacao impertoiire este caso clinico. Cali
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P: O pensamento da bomba passa de um lado para o
outro (do lado preto para o lado branco, apontak|e
vezes ela trava. Se ela trava no preto, ela s@éidas
de raiva e se ela trava no branco, ela ndo faz dada
raiva e se controla.
A: E tu? Estas mais para o preto ou para o branco?
P: Estou mais para o branco!
P: Aqui o desenho por dentro da bomba (faz o cérebro

dentro da bomba, no desenho grande, em cima a
direita), “maldito” (aponta que a bomba esta de lad
gque o maldito é do lado preto). Vou fazer aqui jum
carinha (na esquerda, o Box). Depois dela expletr,
fica pequena (ilustracdo abaixo, em preto), o e¢éreb

Desenho 5 encolhe, tudo encolhe, até passar 10 minutos, slepoi
disso, ela comeca a crescer novamente.

Andlise Clinica apos doze meses de atendimer
A partir do seu pensamento manifesto, nesse Dedgnhercebemos um conteugdo
latente, de cunho sexual que € descrito abertappraedo Caio diz que depois que a bomba
explode, ela fica pequena, tudo encolhe e logo camecrescer novamente. Vemos que
representa a erética de que ja falavamos nos pasdesenhos.

P: O lado branco (referindo-se a bomba) é bom com as
pessoas. A bomba esté sorrindo (desenho a dipeita)
que o cérebro esta no lado branco. “E ali, cara?”.
Outro personagem (desenho a esquerda): é uma |cobra
homem: “E ai cara?”. O “Box” € o R. (diz o nome|de

um amigo e aponta para o desenho anterior, Deggnho

meu colega; e esse, o “Colle” é o G., outro colgia
0 nome do outro amigo e aponta para o desenho da

esquerda).

Desenho 6

Analise Clinica apos doze meses de atendimer
Se no desenho anterior pareciam-nos estar latsmmésidos sexuais, pois remetigm-
nos a uma cena de erecdo e ejaculacdo, no Desergdave6e-nos nascer um noyvo
personagem, uma “cobra homem”. Temos dois desd@ntas) para umeobra homemo
primeiro concerne ao “virar” homem, possuidor deawmbra como o pai e 0 segundo, a
uma divida cobrada a masculinidade, ao pai, o ttapaz de interditar o desejo da mae,
intervindo como lei (Lacan, 1957-1958/1999a). Camdesenhar, identifica os sujeitos|do
didlogo, o que nos faz perceber a relacdo entresentho e o discurso. Assim, apesar de
utilizar uma folha para cada “quadro” da histériap nos parece estar descomprometido
com o que esta produzindo.
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P: O preto dele simboliza a mega faria. Aqui
manchas de faria (desenho da esquerda, apontap,
manchas em vermelho que estdo embaixo do pi
Essa bomba € outro colega, é o K. (segue apont
para a ilustracdo a esquerda, vermelho por baixete
por cima), ele ndo tem amigos.

A: E tu? Queres ser como o K.? Também naq
amigos?

P: Eu ndo quero ser assim, eu ainda tenho m
amigos. E tem outra coisas @ombas tém perng
diferentes (aponta para as pernas). Cada uma te
tipo, porque tem uns que ndo tem a chave do
(aponta para a parte amarela na lateral do dese
Desenho 7 direita). A chave é conectada diretamente no céréb
bomba esta triste por causa de um insulto, da
comecou a ficar cinza (indica o desenho da direfiim)
(a bomba) se tocou que néo é tdo bom ficar expdod
a todo o momento.

Andlise Clinica ap6s doze meses de atendimento:

Nesse desenho, Caio segue representando os cotegapiem ele tem dificuldad
em lidar, fazendo referéncia a outro amigo, qugyiseéo ele, ndo tem amigos. Aqui pare
nos estar evidente a dificuldade que Caio encowisaelacdes, ora tem amigos, ora nao
nenhum, pois o dito K., amigo novo, também o regres Ele mostra-se, assim, ne
posicao clivada -Spaltung- (Freud, 1940[1938]/1996b), € branco e é pretn,amigos €
nao tem, associa uma série de amigos e logo ar segflétird que ndo tem nenhum amig
como se estivesse em meio a tanta gente, masdjcas$im, sozinho. Vive um paradoX
em que suas identificacdes parecem-nos frageis.

Traz também um outro elemento ao pensamento memifes bombas témpernas
diferentes 0 que nos sugere que o0 paciente reconhece aadtere a diferenca sexu
consequentemente. A partir dos desenhos, Caiogé&atar construir um movimento
contencdo para si mesmo, ao reconhecer que “ndo bam ficar explodindo a todo
momento”, mostrando reconhecer a importancia deraotia, logo, da capacidade
suportar sua falta.
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P: Ela (a bomba, representada a esquerda) saisegy
pensando (baldo ilustrando o pensamento a diesits
todos os insultos que ela recebeu e deu até hojgo
ela estava meio cinza (desenho a esquerda), estav,
pensamentos do lado bom e do lado ruim. Do ladq |
ela pensou em ajudar os outros (a bomba metada,
metade branca, desenhada dentro do balédo, prif
desenho de cima para baixo). Ela estava ajudan

0 segundo personagem, de cima para baixo, que
deitado no chéo). O cinza é quando ela esta dinuliou

bom
cinz

meiro
do o

“Box” a levantar (embaixo da bomba, dentro do baldo

esta

o nivel de raiva e o lado negro, ela pensou enuuhar
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soco (dentro do baléo, ilustracdo da bomba conobi
fortes, cinza escuro) na cara do “Colle” (Gltimseleho

pensou: “vocé devia ter sido mau com ele”. H

forca para que nao vire realidade.

A: E tu? Que pensamento queria?

P: Eu ndo queria esse pensamento ruim, prefiro o
outro.

Desenho 8

Andlise Clinica ap6s doze meses de atendimer

Percebemos nesse desenho uma maior organizac@ét\veyljando continuidade as

ac

a direita, o cobra homem do Desenho 6). Ela (a bpmb
sse
pensamento veio na cabeca dele, mas ele esta ¢azend

ideias numa narrativa que aponta para uma evollggipersonagens e de si proprio. Nesse
momento, ja € possivel pensar sobre “os insultesed@ recebeu e deu até hoje”, o que

expressa uma maior elaboracdo das pulsdes, demustia ser possivel pensar a @

or,

assim, parece-nos estar simbolizando melhor. N#ssenho, representa o esboco de uma
casa que, no proximo desenho, estara mais cortsisteque nos leva a pensar nesses tracos
significantes que seguem o fio associativo e selaav nos proximos desenhos. Agui

também temos a representacédo do que vem a semilalisimo (Freud, 1900/1996), pois

o

pensamento da bomba se transforma em grande peEs$e wesenho, como se fosse o
desenho dentro do desenho, ou a outra cena dentend. Mas ainda segue utilizandp a
projecao, pois parece-nos projetar nos amigos aguie ele ainda tem dificuldade de

elaborar internamente. E importante dizermos que &lada est4 engendrado no fantasma
dos pais; lembremos que a mae também tem surtiog, @t raiva, que se apresenta muito
clivada, e, conforme a histéria clinica, acabardpeuma saida mitica, através da relig|ao,

ou seja, a deusa, santa, que também vira demoénimoréifera, como se também
a

demonstrasse essa conexdo com os dois lados do.dWgeplano ficcional, chama-nos|

atencado a expansao utilizada por Caio na represengmafica, pois realiza um desenholem

cada folha, o que também nos faz pensar na questgalomaniaca paterna, o que refg
0 engendramento do fantasma dos pais.

fantasma imaginado e outra a direita). “Escolharéap
verdadeira’...
A: Mas sera que nado ha indicacao na porta?

esquerda é bom.

129

rca

P: Ela (a bomba, desenhada a esquerda), dentrsda ca
dela. Um fantasma bomba (desenho a direita) esti se
imaginado (pela bomba). E o fantasma diz: “Escalhg.
como se tivesse uma porta para ele escolher
(representacdo das trés portas, sendo duas adsqgoer

P: “Se vocé nao quiser escolher agora...”, para o
fantasma, Mau-Bom (codigo, lingua prépria dds
fantasmas, diz ele) significa esquerda. E na verdad



Desenho 9 A: Entdo tu me dizes que enquanto tiver fantagmas

indicando, € a mesma coisa que nada, porgue nao se
entende a lingua dos fantasmas. Precisamos de bomba
gue nao sejam fantasmas.

Analise Clinica apos doze meses de atendimer

Nesta sequéncia, percebemos que, para Caio, oshdssedo como ummotor
organizador, parecendo-nos fazer atraves delegamiancdo dos processos fantasmaticos.
Enquanto desenha, esta fazendo suas préprias ppoitasomo € um menino que fica mujto
a mercé da pulsdo, depois que desenha adquireidagaale ir dosando essa energia
pulsional — Trieb - (Freud, 1905/1996) que encomaiziio através do desenho e da palavra.
O paciente conta uma histéria em que ha algo fxas que ndo € uma fixidez, uma
solidificacdo da impossibilidade de prosseguir. ¥emue ele esta decodificando a lingua
para escolher a porta indicada pelo fantasma, @adecrepresentar de forma metafénica
como é dificil estar em uma posi¢do fantasmatica mio reconhece como sua, é ouitro
codigo. Através dos baldes registra a representégfinguagem, o que nos parece um bom
indicio, pois separa a realidade do concreto. Apasfigurabilidade e dramatizacéo, pois
apresenta as ideias como encenacéo (Freud, 1960/199

P.S.: O fantasma imaginado do desenho anteriangseg
falando sua lingua e fazendo as charadas. Diz o
paciente:

P: “O que é, o que é, que voa, mas nao tem pé? “Uma
asa delta. Ele (o fantasma) esta imaginando o pai e

mae. Mas na casa de fantasmas, sO imagina fantasmas
Foram os dois que inventaram a charada (desenhos
representados a direta, um casal bomba de maos, flada
a esquerda de chapéu e a direita de cabelos casprid

aponta). A resposta Blao-Na (Isso na lingua dos
fantasmas. Na nossa lingua corresporaiaaleltg. A
Desenho 10 bomba pode escolher entre tentar adivinhar a charad
ou voltar |4 e tentar adivinhar a porta, (represgainag
altura do baléo, nas laterais da folha), sem saliegua
dos fantasmas. Aqui o Bomb esta de costa (desenho
abaixo a esquerda).
A: Quando néo se entende a lingua, o cédigo, tudq vi
charada, tudo vira incognita, tudo vira duvida, hao
indicagéo de nada.

Andlise Clinica apos doze meses de atendimer

Aqui ele continua o desenho anterior, parecendgalamma questao acerca do lugar
gue os pais ocupam para ele. Os pais néo pareaegteaque deveriam estar indicandq os
codigos éticos e morais, parecem-nos enviarem osdgge remetem a significantes
incertos, ora mau/bom, ora ndo/na, que nao rematema significacdo que possibilite go
paciente amparar-se para encontrar uma amarraféersie para que possa prosseguir,
voar livre como numa asa delta. A resposta da daaeassaida que Caio encontesa delta
conforme definicdo do dicionario, refere-se a “emsaacao triangular, coberta de tecjdo
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fino, com um trapézio no centro, onde o praticaet®oo livre se prende e apoia” (Ferre
2008, p. 144).

entender a lingua.

A: Mas entender a lingua ndo corre o risco de
fantasma?

P: Ele precisou virar para entender o que estavé@s
Mas depois disso, ele iria se destransformar.

A: Fantasma ou Bomb?

P: Bomb!

Desenho 11
Analise Clinica apos doze meses atendimento:

Nesse desenho faz a escolha por FAN, que em irggfésitir do dicionario Collin
(2012, p. 122), significadepto Ou seja, € como se estivesse sendo iniciado seistade
fantasmaspor outro ladofan também é a pronuncia daun, diversdoem inglés Caio

pode se “destransforniarNotamos tal promessa de ndao sucumbir, pois aw dad-an
iniciais do FAN/TASMA, temos um sinal negativo.

P: A bomba (desenho a esquerda) virou um fanta
temporério. A porta esta travada por que ele erdree|
transformou em fantasma. Entdo ele diz a resp
NAO-NA = Asa Delta. Quando ele diz a respostasel
destransforma. Os Fantasmas (desenho do ca
direita) ndo veem a porta, eles acham que podenar ¢
e sair por qualquer lugar.

A: E quem precisa de porta?
P: NO0s humanos. Para n0s € preciso que a portaa ¢
Desenho 12 aberta, s6 assim a gente passa.

escolhe se diverticom a promessa de ndo sucumbir a fantasméaticaidamiitendo que

P: Outra charada: “Vai para o timulo, mas ndao mérre?
FAN ou ZUM? Ele escolhédcAN porque comeca @

U)

sma

psta;
e

sal a
Nt

bste)

Analise Clinica apos doze meses de atendimo:

de que este fantasma tem relacdo com os paisestpié um lugar em que ele fica captura
0 que surge no conteudo latente. Em outras palaglasaprende a lingua, passa p
deciframento da linguagem para compreender e psaerdisso, se “destransforma
conforme diz. Nos parece que no fundo ele sabequiko que o faz padecer vem dos p
esseNao-na da lingua dos fantasmas nos sugere pensar gée @ a negacao, na € a
preposicacem+ a, que faz referéncia a algum lugar, seja ele cemare abstrato; tema
com isso a negacao de algum lugar, sugerindo-mastelugar o de objeto outorgado p
Outro, de captura no gozo do Outro.

Caio, através do pensamento manifesto e elabosac@mdaria, parece se dar conta

ndo,
elo
r”
ais,

S
elo
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P: Ele sai da charada dos pais dele (desenho aredsy
e vai para as portas, para escolher qual segsieiites
a direita e a esquerda, abaixo do primeiro bala)

no lugar das portas (desenho grande a direitag @

Desenho 13

resposta. Assim que ele falou a resposta da charada

escolhe a porta da esquerda porque o fantasmastfye e

Analise Clinica apos doze meses de atendimer
Esse é o ultimo desenho da histéria do fantasmgiimado, portador de uma ling
inventada. Se faz necessario esclarecermos quewtstdingua néo é a de Caio, é, segu

ele, uma invencao - “um fantasma es¢ddo imaginadopelo Bomb’ Ai ele propde um

ha
ndo

jogo ludico com o intuito de separar o fantasmaedéidade, ou seja, ele ndo acredita néssa
lingua, tanto que a traduz, fala o seu significamodesenho, esta situado nesse discurso,
mas esse se refere a uma formacgéo do inconsciargetal, contetdo latente, ao qual esta

enredado, buscando compreender para poder serséfmatamos dizer que, diferenteme

nte

da construcao delirante presente na psicose, capeaentada no livro de Schreber (1995)

Memodria de um doente dos nerves) que o autor constroi um delirio rico em detka

e

cria uma lingua fundamental, um aleméao repleto uden@smos, que somente as almas

purificadas em estado teatitudeteriam acesso, servindo esta outra lingua parergalar
com Deus. Caio, apesar de ainda apresentar umsexiteaginario, ja traz, mesmo que
forma incipiente, uma delimitacdo deste imaginget simbdlico.

Achamos necessario marcarmos essa diferenca eqtre édelirio e o que é um
invencdo fantasistice&schreber (1995, p. 35) diz: “ha ammsol fala comigdgrifo nosso]

de

em palavras humanas . . . 7, ou seja, ele realnfatdecom o sol. Em suas articulacdes

delirantes, sera sempuena mulher de Deu&Schreber, 1995), crendo que de fato, al
engendra uma nova humanidade. Essa € a letra poetssh letra inscrita pelo Outro, a g
portamos, e que na psicose, ndo pode ser lidanL@®&98) emSubversdo do sujeito

| se
ual
e

dialética do desejaao referir-se a pulsdoFieb - como um “conhecimento que € admirado

por ndo poder ser um saber” (Lacan, 1998, p. &l8je a uma metéafora da puls
lembrando a historia do escravo mensageiro, deoauteenpos, que fora tatuado no co
cabeludo enquanto dormia e trazia a mensagem deesra ao chegar em seu desti

A0,
uro
no.

Assim sendo, 0 sujeito ndo sabe “nem o sentido, méexto, nem em que lingua ele esta
escrito” (Lacan, 1998, p. 818) e essa € a realidagmsicotico, o que o Outro inscreveu nele,

ndo ha possibilidade de ser lido, ndo ha perguhtaspmente afirmacgdes; Schreber s

uma mulher de DeuEssa € a fixidez da letra que pertence ao reah(l,d®55-1956/2002).

O que nado encontramos imwvencao fantasisticde Caio, ele ndo cré no que inventa, I
necessita formular essa fantasia para elaborar gar lque os pais |he oferece
subjetivamente.

Jose Zuberman (2014, p. 194) nos esclarece quetdaca do desejo (neuros
prevaleceria: “desejo, letra lida, significantesatirso, sintoma neurotico, inconscier
representacdo de palavra, saber, retorica, crenl@’na psicose, encontrariamos
prevaléncia na gramatica da pulsdo: “letra portétes, linguagem, pulséo, delirio, iss
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parece-nos estar, a partir de suas produc¢des gasmabolicas, na retdrica do desejo.
Percebemos sua evolug&o no processo de elabooagde indica que o paciente f

Outro aspecto que nos chama atencéo nesta sequéradeégenhos é a questao da castr
necessita atravessar, renunciando esse lugar d ofgrcisico totalmente tomado p

grande Outro, realizando uma escolha. Portantdhesoma porta, ndo as duas.

gue fala do todo, do tio com epilepsia.

O paciente, com a elaboracdo do personagem Bombajsb da metonimia no
proprio desenho, pois estas bombas também sdaagiE@m suas ramificacdes, € a parte

representacdo de coisa, gozo, gramatica, cert@zdase(man, 2014, p. 194). O paciente

az

um atravessamento do fantasma parental, sendo igge Lacan (1966-1967/2017) vira a
nos elucidar: o fantasma tem que agavessad@ara que se chegue a uma cura posgivel.

acao

simbdlica, pois ele precisa renunciar a algo paessar as portas, ele escolhe qual porta

Plo

P: O fim! Ele todo branco, festejando com seus ami

papel.
Desenho 14

ndo numa bomba inofensiva, ele ainda pode se

Ele festeja por ter parado de ter raiva. Ele sestoaama
| 0 O defender, mas sem atacar os outros a todo momernto.
. | P.S. No desenho estava escrito: Bomb, este é o meu

Analise Clinica apos doze mees de atendimentc

socialmente com esses amigos que encontrou ap@vesdia das portas, é possive
defender sem aniquilar o outro.

Cabe acrescentar que o paciente passou a utiliasr anrecurso da palavra pa
resolver dissabores, ao invés de apresentar usbtsedeamento pulsional, também os den
sintomas desapareceram ao longo de mais uns rbessa forma, para concluir esse ¢
€ sempre bom que nos lembremos das palavras de @@05/1996, p. 178): “através
investigacdo psicanalitica é possivel tornar cemseio esquecido e, desse modo, elim
uma compulsédo que provém do material psiquico saente”.

Nesse ultimo desenho, ele festeja por se dar cquéa € possivel conviver

se

ira
nais
1S0,
da

inar

Retomaremos a seguir, 0 mesmo modelo de formabzagp@&sentado no caso anterior,

0 qual é nosso guia metodoldgico e de compreensante esta pesquisa.
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Grelha Metodologica Freudc-Lacaniana

Tempos de Subjetivacdo Edipicos e Construcédo doeblec

Tempos de Subjetivaca Predominio do  Representacdo no Desenho do Tempo Edip
Edipicos Registro
Ser o falc
(Primeiro tempo)
Imaginério
Ter o falo
(Segundo tempo)
Imaginario
Ter a falta
(Inicio do terceiro tempo)
Simbdlico

Tempos de Constru¢do do Fantasma na Férmula e na®®o
Tempo de Corstrugac Represent:- Representaca
da Férmula do Fantasma cao no desenho deste tempo de construcéo da
(Matema) Grafica do Férmula do Fantasma
Matema
utilizando os
Circulos de
Euler

Entre $va o

a

$"a
a0 $

Paradigma do Sonh
(Usaremos (P) ou (A) para demarcar a presenca oséncia dos mecanismos)
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Cont. Pens Desl., Cond./ Elab. Sobredeter- Figurab./
Latente Mani- Metoni- Metafora  Secun- minacao Dramatizacdo
(inc.) festo mia daria
(consc.)
P P P P P P P

Tabela 7. Grelha Metodoldgica Freudo-Lacaniana aplicad@€aso Clinico 3

A grelha apresentada é uma sintese ilustrativasim, ©0 qual evidenciamos momentos
subjetivos em que os tempos de estruturacdo sdamesx, por um lado, assinalam algo mais
primitivo, indiferenciado, até pré-genital e portroulado, elaboragdes bem diferenciadas,
relativas a fase falica, que apontam para questbemis. Cabe salientar que, muito embora os
pais do paciente estivessem em busca de diagrgstiottados a identificacdo de alguma
patologia, ndo foi constatado nada organico em ,Ceémdo suas questbes de ordem
exclusivamente sintométicas. Salientamos que esser@po da infancia, de estruturacao, de
aberturas e fechamentos, no qual a crian¢a estwena posicao e outra, na fantasmatica dos
pais, posicoes estas que se imbricam até de fatafigarem-se subjetivamente. A queixa
inicial das “ausénciagistava ligada a uma via emocional atrelada a dke@desaparecimento,
de alienagéo, pois Caio tem uma mae hostil queudéBga o pai.

Os trés primeiros desenhos elaborados mostrammagpassagem do segundo tempo
do Edipo para o terceiro tempo, momento em quéaga se identifica com a funcéo paterna
pois “é no nivel do pai que comeca a se constitdio 0 que depois sera o supereu. . . . E por
intervir como aquele que tem o falo que o pai érirdlizado no sujeito como Ideal do eu . . .”
(Lacan, 1957-1958/1999a, p. 201). Com esse autgelpemos que o pai esta intimamente
ligado ao nome e é com o Nome-do-pai que se faetafana paterna, movimento essencial
para a perda de um Gozo, este refletidaus#ncia da escut&ozo que o faz cair, desaparecer,
pois o aniquila e o aliena. Lacan (1956-1957/1 9%

O pai simbdlico € o nome do pai. Este € o elemamdiador essencial do mundo
simbdlico e de sua estruturacéo. Ele € necessésteadlesmame, mais essencial que o
desmame primitivo, pelo qual a crianca sai do se0 p simples acoplamento com a
onipoténcia materna. O nome do pai é essenciada #sticulacdo de linguagem
humana. (Lacan, 1956-1957/1995, p. 374)

No seminarioAs formacfes do inconscienteacan (1957-1958/1999a) abordara a
funcao estruturante do Complexo de Edipo, salielataimportancia da alternancia de lugares.
A funcéo do pai no Edipo € ser um significante sitilie do primeiro significante que foi

introduzido para a crianga, a saber, o significaméerno. Esse é o pilar da trajetoria edipiana,
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pois o0 pai possui 0 que falta & mae, a saberppdatsse € o significante efetivo do desejo da
crianca. Portanto, ser4 mediante a substituic&tedejo da mae pelo Nome-do-pai que se tera
como resposta uma metafora. Melhor dizendo, adituibs desejo da mae, o Nome-do-pai se
apoderametaforicamente daquilo que é o objeto de desajemmo, a saber, o falo.

Notamos que Caio encontra-se neste movimento lirgoiadire¢do ao terceiro tempo
do Edipo lacaniano, deixando de ser objeto de Glz®utro, mas ainda convocado, pelo
sintoma, a sé-lo. Sua mae também tinha crisesivie gaagressividade muito intensas; vemos
isso se reeditar em Caio e, cada vez que explade odBomb, esta a ocupar o lugar de Gozo
materno enquanto objeto, pois seus pais, tambéma dombas, sempre brigaram muito.
Entendemos que Caio, na medida em que desenhiasaa@vendo o Rey-Rei, assim nomeando
0 pai para poder sair desse lugar de objeto. Ecchimme-do-pai que se faz a metéafora paterna,
movimento essencial para a perda do gtamauséncigsim gozo que o faz cair, desaparecer.
A partir da metéfora paterna sai da alienacdoxadie ser mouco: surdo.

Percebemos ao fim da histéria e da producéo graficdada por Caio numa posicéo
muito imaginaria; ele vai, através dos desenhosefezendo, apontando os freios, as travas,
destacando o fantasma na historia, saindo assise tiggar de objeto pela vertente do real do
gozo dos pais. Ocupa assim outra posi¢cao, algtatpienuito mais de uma vertente simbélica
do que imaginaria. Podemos dizer que Caio consréémpos de constituicdo subjetiva com
as cores e personagens que utiliza, num primaitpdeo personagemoBnbaé branco e preto,
apontando para a divisdo especular; depois eléprom outro tempo, trazendo a cor cinza,
no entanto, se da conta que este é o lugar dag@pete que esse tom o levaria ao preto. Ele
parece, desta forma, abrir mdo de um tempo emlgque @jeto do gozo do Outro para dizer
justamente que ele ndo € nem uma coisa, nem Mdsdra assim ter condicdo de se defender,
porém, vai aos poucos entendendo que néo predsaidpara se defender, elaborando a partir
disto, com adBombbranco, o terceiro tempo, no qual festeja a cdpdei de estar conjugado
no laco social e com o Rey, a capacidade de id=artife com o pai. Parece-nos que, para Caio,
0S outros passam a existir no momento em que slgapambém a ter um estatuto mais
subjetivado.

Na primeira parte da grelha, para a representagé&esenho dos Tempos Edipicos,
elegemos para o primeiro Tempser o falo - 0 Desenho 4, ddomba pois representa seu
lugar cativo como objeto de Gozo do Outro, ess&z@oBom/Mau — Santo/Demonio, que a
funcdo materna Ihe engendra. Lacan (1957-1958/1999488) dira que “No primeiro tempo .

. . 0 sujeito se identifica especularmente comlaguie é objeto do desejo de sua mae”. Para
0 segundo tempoter o falo — vemos o Desenho 3, o Tetsurido com o Rag, conforme nos
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refere Lacan (1957-1958/1999a), este é 0 momentquen® pai surge como 0 que privara a
mae de seguir sendo “plena” para o filho. A fungaterna retira a mae deste lugar de ser a que
supre a falta do filho, imprimindo a posi¢cao de @uanto a isso Lacan (1957-1958/1999a, p.
210) assegurara: “é na medida em que o objetosijaléa mae é tocado pela proibi¢cdo paterna
que o circulo ndo se fecha completamente em toanoridnca e ela ndo se torna, pura e
simplesmente, objeto do desejo da mée”. Perceberimgsio do terceiro tempo — ter a falta,
representado no desenho pelo menino inteiro Rey/cgrega uma marca, mancha, furo, na
mao. No terceiro tempo ocorre a identificacdo copaip que permitira a crianga, 0 acesso ao
mundo simbdlico. Lacan (1957-1958/1999a) dira:

E por intervir no terceiro tempo como aquele queddalo, e ndo que o €, que se  pode
produzir a bascula que reinstaura a instancia ldocfamo objeto desejado da mae, e
nao mais apenas como objeto do qual o pai podarpfivacan, 1957-1958/1999a, p.
200)

Representamos também, na segunda parte da grelhEengpos de Construcdo da
Formula do Fantasma Lacaniano, as posicdes al@snacpresentadas no desenho.
Percebemos Caio na posicao de alienacdo compéetpat fica num lugar de néo sujeito, no
registro real, representado pelo personagem bobdse(iho 4), como dois que fazem parte de
um s0, duas cores em uma s6 bomba. Entendemasgéeate posicédo na formula ao mostrar-
se como objeto, alienado, representado pelo desnbomba que explode e volta ao normal
(Desenho 5). Em outro momento, intuimos outra gadaagora na posicado de separacéo, de
sujeito, representado pelo Rey (Desenho 1), sepai@a®utro.

Nesse momento entendemos que Caio esta na fase faientanto apresenta pontos
de fixacdo que remetem a uma organizacao sadid¢Farad, 1905/1996), pois apresenta uma
agressao mesclada a pulsdo sexual. Os mecanisntpscps presentes estdo claramente

representados na ultima parte da grelha.

2.4 Fantasia, Fantasma, Sonho e Desenho Infamti& Articulacao

Que é uma fantasia? E um pequeno romance de
bolso que carregamos sempre conosco e que
podemos abrir em qualquer lugar sem que
ninguém veja nada nele, no trem, no café e mais
frequentemente em situacdes intimas. Acontece
as vezes de essa fabula interior tornar-se
onipresente . . . e, sem nos darmos conta, interfer
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entre nOs e nossa realidade imediata. Concluimos
entdo que muita gente vive, ama, sofre e morre sem
saber que um véu sempre deformou a realidade dos
seus lacos afetivos.
(J.-D. Nasio)

ApoOs apresentacdo dos casos clinicos, retomames posblema de pesquisa: qual o
lugar do desenho na constituicdo subjetiva de umaaga e o que é produzido quando se
desenha? A partir da analise dos casos, chegamigsraas consideracdes. O desenho porta
um lugar constitutivo, ele oferece espaco parasguaonte uma outra cena para o sujeito, cena
gue comporta aspectos conscientes e inconsciemigsagem corporal, da dinamica pulsional
refletida nos tracos e nas cores, das fantasiadralomas, das defesas, das posi¢cdes do sujeito
frente ao Outro, ou seja, de tudo que configurantaEma. Nesse sentido, entendemos que o
desenho, assim como o sintoma, porta uma formag@&orpromisso, sendo essas formacoes
de compromisso entre o desejo inconsciente e g&rmias defensivas. Assim, através da
representacdo gréfica e das verbalizacdes, podgesdificar as idealizagGes, projecoes,
negacoes, compulsdes, fixagdes, enfim, o que comp8eguismo de uma crianga.

Nasio (2017, p. 10) lembrara que a fantasia “écamacdo no psiquismo da satisfacédo
de um desejo imperioso que ndo pode ser saciadealidade”, ela é a curta cena dramatica
gue se repete e passa desapercebida pela comnsciaisicenas, buscam “no sintoma, no sonho
Ou nos atos cruciais da vida afetiva seus difesemigios de expressédo” (Nasio, 2017, p. 14).

Ao formularmos e analisarmos 0s casos, outra questdez presente: Lacan (1966-
1967/2017, p. 16) disse-nos que “para fazer o $ama é preciso o prét-a-le-porter”, ou seja, €
necessario algpronto para carrega-lo, o que esta a sua disposi¢&artindo disso, do que
porta um desenho, nos perguntamos se 0 desenhdagptateo mesmo estatuto goét-a-le-
porter. Ou seja, poderia 0 desenho servir de tela, ddrquaara o registro das questbes
subjetivas e fantasmaticas intrinsecas a cada wrarid o desenho signos da potencial
subjetividade do sujeito na vida adulta? Pensammogmar os casos, naquilo que compde as
questdes fantasmaticas através das quais as &idnsacasos clinicos foram engendradas,
conforme nos pautou Lacan (2003) em seu tiixia sobre a crianca

No caso 1, do menino Bento, percebemos que o piaciEmata seu dilema nos desenhos
que fazem referéncia ao fantasma materno e pafarriasma no qual responde até que formule
o proprio no final do Edipo. Bento, através dosedéss, expressa o medo que sente desses
pais que eliminam as criang¢as, pois recordandstarld clinica, o avd paterno obriga a avo a
realizar um aborto, sendo também este um fantasmtoga a Bento. Portanto, sua mée tem o
histérico de um pai e uma mae que matam criangs, que realizam uma intervencao
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mortifera na existéncia. Entendemos que é provd@wela paranoia apresentada pelo pai de
Bento tenha se acentuado a partir da fantasmatiterma, sendo projetada na questao da faca,
poiso pai rondava a casa com a fadd@omo algo do Edipo ndo operou pela via simbotica,
menino fica entregue as questdes imaginarias dpoEdiesse sentido, a faca ronda porque
ronda a ele. Lembremos das suas representacoEsgyréiestes personagens que vem em sua
direcdo com instrumentos cortantes, pontiagudasitaelos, por exemplo, nos elementos dos
vampiros.

Além disso, vemos através do sintoma de insén@ garmanecendo em vigilia,
expressa o medo de ser eliminado por seu pai, sgjaeidencia quando diz: “Eu n&o conheco
bem o meu pai!”Ou seja, 0 pai € um estranho, pois o pai, na fardsa em que Bento esta
engendrado, tem relacdo com a morte. Essas quesg0O@sresentavam assim porque, para
Bento, ndo estava se relacionando com a castrag@dliea, o que lhe era apresentado era o
pai do Imaginario e do real, conforme nos lembraaba(1957-1958/1999a), pois estava
produzindo muito pouco pela via do simbolico. Aseimencdes da analista, ao apontarem a
Bento outras saidas, situando que é possivel ooupar lugar que ndo sé a cama da mée ou
gue adeliciadessa cama o afasta de outras possibilidades) fe@@ que ele va escolhendo,
através do desenho e num tempo préprio a elabogealjfira, outros caminhos. Para chegar a
essas possibilidades, vimos que teve de passarapaog pelo aniquilamento simbdlico
presente na fantasmatica familiar, como se os heghessa familia ndo pudessem virar adultos,
tornando-se em um determinado tempo, um homemoBmrece-nos atravessar eBeeda
navalhg fazendo referéncia aecessita ser um homem a sobreviver, pois tem aqe&encia
de aniquilamentos do existir. Podemos pensar paéda da cama da mae, denota a operacao
de separacdao, a qual lhe permite deixar de sagcaTudo isto foi demonstrado anteriormente
no trabalho, quando, a partir das intervencdedscaeln Bento vai respondendo através do
desenho e se estruturando enquanto sujeito.

O ato de desenhar e a livre associacdo permiteanto Bbrir um espaco para além da
folha de papel, o que transforma o elemento vitglaxterno em um elemento simbdlico que
é parte fundamental em sua estrutura. Vemos air sulggar simbélico do pai, que preconiza
e ritualiza seu caminho e sua luta rumo a subjgivaAo passar para o papel suas questdes no
ato de desenhar, retira-se do corpo da mée pdraratestas questdbes em outro TOPOS. Para
desconstruir esse espaco de gozo no corpo da oréra esse outro espaco no papel. Além
disso, os objetos escolhidos para desenhar e izhalertencentes ao campo do real do Gozo,
acabam sendo passados para o papel, possibilisaBéato, a partir dai, abrir mao deles. S6
assim foi possivel recalcar seus desejos incesaaaelacido a mae, podendo separar-se dela,
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ou seja, desse espaco onde o predominio do naroisisnantém cativo. E ai que o desenho
possibilita a expressao desta necessidade de “matartando, por outro lado, que isto ndo
ocorra de fato, mas sim, simbolicamente!

Com Catarina, a menina do segundo caso, pudemstatamcerta similaridade com o
gue observamos no primeiro caso, pois ela tambéstrap@través do desenho, a fantasmatica
materna que a envolve. O primeiro desenho, bastamigmatico, demonstra de forma
declarada, a partir da mancha em roxo no chacsiggmde luto materno e o lugar que Catarina
esta convocada a ocupar, o do bebé caido, antenterfantasiado e imaginado, mas que nao
condizia com a bebé que ela era. Esse desenhe@mateu ao texto de Freud (1910/1996)
Leonardo da Vinci e uma lembranca da sua infanoa qual analisa essa recordacéo e as
fantasias que dela sucedem, bem como a expressdo Wwos quadros do pintor. Eis a
recordacao:

Parece que ja era meu destino preocupar-me taonplaihente com abutres; pois
guardo como uma das minhas primeiras recordac@ssegtando em meu bergo, um
abutre desceu sobre mim, abriu-me a boca com sudaoca com ela fustigou-me
repetidas vezes os labios. (Freud, 1910/1996,)p. 90

Freud (1910/1996, p. 94) ir4 desdobrar essa faneadira: “o que a fantasia encerra
meramente uma reminiscéncia do ato de sugar —rosugado — 0 seio de sua mae”, cena
representada por outros artistas e a partir daamatpa Mae de Deus e seu filho. O autor seguira
a investigacao acerca da fantasia sobre o abatmeotuira que “nos hieroglifos do antigo Egito
a mae era representada pela imagem de um abufieghos que Freud fara uma leitura do
conteudo latente da imagem recordada, a qual sp@sdrepresentada nos quadros do pintor,
para falar-nos dos elementos que Leonardo pdenaa sem os dizer. Por exemplo, no quadro
Sant’/Ana com dois Outro§reud (1910/1996, p. 121) dira em uma nota dep®dpe “no
quadro que representa a mae do artista, o abutmdol® da maternidade, é perfeita e
claramente visivel”. Podemos ver abaixo que a prarea imagem original de Leonardo; a
seguir, vemos a imagem em que aparece a obserdackoeud, com a imagem do abutre
contornada a volta do manto da virgem e por Ulterf@ura invertida, com a imagem do abutre
delineado:
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Figura 31 — Imagem Original do Quadro de Da Vingsant’Ana com dois Outros
Disponivel emwww.pinterest.com.mx/pin/4804074852345723fonsultado em 01/07/2019].

Figura 32- Capa do livrolUn souvenir Figura 33- Figura aproximada e
d’enfance de Léonard De Vinde invertida, com abutre demarcado, da capa
Sigmund Freud, traduzido pbfarie do livro: Un souvenir d’enfance de
Bonaparte(1977). Paris: Gallimard. Léonard De Vingide Sigmund Freud,

traduzido poMarie Bonapartg1977).
Paris: Gallimard.

A partir das imagens dos quadros, podemos dizeragbgura 31 com a imagem
original, retrata o pensamento manifesto; na FijdBaa imagem invertida, percebemos o
conteudo latente, o abutre repousando sobre umandberes. Vemos ai fundamentada a
importancia de lermos, como nos sonhos, o contéaidote que esta representado, mas néo
verbalizado, e compreendermos que onde existe votagho intelectual ou artistica, existe
um funcionamento psiquico que fala atraves dela.

Voltando ao caso, percebemos que Catarina, aogitirrada por este luto materno,
retorna constantemente aos tempos de constitupgEgsivelmente por nao ter elaborado
questdes referentes aos tempos especulares, tengugathizacdo do proprio corpo, momento
em gue a mée se fazia ausente subjetivamente.

A partir do ultimo caso, podemos vislumbrar a pi@pgoria exposta no desenho. Caio,
por ter os referidos “desligamentos”, € engendraalfantasmatica parental, o medo dos pais
com que Bento pareca-se com um tio, que tem cdsesuséncia e que € visto como
desacreditado e inutil pela familia. Esse é o famtaque ele representa no desenho, com
personagens que tem um cédigo diferente do sen:desenho lhe permitird averiguar o que
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guerem os que la se fazem presentes. Essa €,dm fuoharada que necessita ser desvendada,
ou seja, que o tio, fantasma dos pais, esta tomahagar de Caio.

Demonstramos também com esse caso que a interveacanalista produz corte e
permite movimento no desenho, pois na medida emsgquatervém, é possivel observar a
modificacdo do que estd em jogo, 0 que apontagpiangortancia da transferéncia. A partir das
intervencdes e do desenho, Caio faz uma bordeeree cada um dos colegas: “é assim o G.,
€ assim o R”. Ele se desloca desse lugar fantasmata partir das suas producgdes, percebemos
que a intervencado da analista altera o desenhdficauio a fala de Caio, o que ir4 aparecer
nas imagens produzidas.

Entendemos que Caio, com suas producgdes, resgedaracteristicas do simbdlico,
demonstrando ter inscrita uma temporalidade queptenite expressar-se verbalmente. E
assim que as intervencdes no registro simbdlicaxdiam nessa movimentacdo permitindo
gue a incidéncia no registro do Imaginario e Reéaldiminuindo, ja ndo tomando toda a
dimensao do desenho. Intuimos que Caio poderia @staplena laténcia, mostrando-se apto
para assumir com autonomia seu corpo e ter nocaaldieo e de privado, porém isso ele ndo
conseguiu construir, pois as questdes fantasmdiea® engendravam e a falta de indicagéo
das funcdes parentais impediam o avancgo da estodinr

Gostariamos de ressaltar na producéGaie sobre o Bomba elemento fantasmatico
gue aparece nas cenas, elemento esse que nao adoeorembremos que os pais de Caio
procuravam por diagnoésticos, deixando toda a farailnercé da patologia: a mée era acusada
pelo pai de bipolar, o pai, acusado pela méae deatiestorno do panico. Por fim, o filho, como
podemos ver a partir da producéo do Bomba, mamadestes desenhos redondos, circulares,
gue nos recordam a anatomia cerebral na qual sspspeitam haver falha, fica remetido ao
tio e a seu diagnéstico. Caio, através do desamg parece recuperar essa neuroanatomia
imaginaria dando a seu proprio cérebro um funci@mmqgue o habilite a sustentar o seu corpo
em pé. Vemos que a partir dos significantes ofdoscna analise, Caio vai desdobrando as
possibilidades de formar histérias e desenhos,osesske elemento ndo verbalizado posto em
cena. Encontramos la cabecas, cérebros, divigitas@ que parecem ser 0S poucos elementos
disponiveis para que ele possa formar uma légicudexisténcia no mundo; vemos também
as composic¢des que levam o menino a sentir-serpodaium pai vitorioso e forte - diferente
do modo como a mée o percebe - onde ele agregaemaacondicdo de seres alados que o
elevam, podendo assim identificar-se ao pai.

Caio, através da analise, constroi saidas paragaaipar psiquicamente, sendo a partir
do momento em que comeca a associar e a prodisanides que vai destravando a porta,
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saindo da alienacgéo, abrindo méo do gozo com anestapelecendo o espagco com o pai e se
organizando enquanto sujeito.

Pudemos, até o momento, vislumbrar, através dantbes, a alternancia dos tempos
estruturais que cada crianga necessitou revisiacanstruir, além dissechamou-nos atengéo
a forma como o mecanismo do deslocamento foi usadoada paciente. No caso 2, Catarina
utiliza esta figura de linguagem durante seu peestmnmanifesto, no texto que conta do
desenho, do “coragdo da rainha, passa para a éofoatd nos outros dois casos, 0
deslocamento surge no proprio desenho. Garcia-Rba@3, pp. 94-95) nos dira que o
deslocamento pode apresentar-se de duas formésstgestituicdo de um elemento latente por
um outro mais remoto que funcione em relacdo angwdo como uma simples aluséo, e a
segunda maneira, mudando o acento de um elemepotante para outros sem importancia”.

Conseguimos, através do trabalho realizado até® eco@npreender como o desenho
opera na estruturacdo psiquica propriamente diacoBcordamos que o né borromeano se
arma na infancia, ele também se arma por haveempd em gue € possivel organizar os trés
registros (Real, Simbdlico, Imaginario) para queianca tenha uma estrutura subjetiva que
faca frente as exigéncias da vida.

O fantasma, o sonho, o desenho, a fantasia encabrsao recursos que se tem para
acessar o inconsciente, todos portando uma cenantedo e sua repeticao; retratam o sujeito
em posi¢des distintas, ou enquanto objeto ou emojsaeito, demonstrando assim os tempos
da estruturacdo na infancia. Entendemos que o ldesaiém de ser um recurso de cunho
elaborativo, tem um carater gestraca pois como vimos nos casos clinicos, ele aponta pa
as operacdes psiquicas que foram, ou nao, elatsopattasujeito.

IV CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo nos oportunizou um resgate histéricodekenho, partindo de seus
primordios na época paleolitica, anterior a escdiaando servia de registro da vida em
sociedade, testemunho fiel da condicdo subjetivaama sobre a terra. Através da imagem
desenhada nas paredes rochosas das cavernasvpsmstirgem verdadeiros diarios, dando
conta de questdes cruciais relacionadas a noggamori como marca ancestral presentificada
nos tragos, movimentos, formas dos rituais e cosswtrassim como de nossa sobrevivéncia

sobre a terra.
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Podemos considerar esses desenhos como o nascaoeryistro simbdlico, fazendo-
se presentes nos cinco continentes, conservand@tecde organizacao cultural e revelando
gue néo se pode prescindir do simbolo como gu&jreacrito desde a pedra, serve de recurso
a ser acessado pela memoéria a qualquer tempo.

Seguindo a mesma logica, construimos um panorasti@ibd sobre o uso do desenho
na perspectiva da psicologia e da psicanaliseerdaiido as contribuicbes tedricas dos
percursores que utilizaram o desenho enquantos@aws atendimentos, até os autores da
atualidade. Tal construgéo permitiu-nos ir delirkesnaco a tragoa funcéo dessa ferramenta,
cuja importancieelaborativg tomada desde a analise de criancas, é corredatessbciacdo
livre, pois assim como o discurso esta para o adoltlesenho esta para a crianca.

Constatamos que a psicanalise de criancas sevodsan a partir dos fundamentos
ofertados por Freud ao atender os adultos e detqu&aos transtornos eram oriundos da
infancia. Vimos que o horizonte da psicanalise wi@nc¢as foi adquirindo maior nitidez na
medida em que novos tedricos foram surgindo e anesteira, estipulou-se como método de
trabalho o brincar, o desenhar e suas narratieamétlida em que eram utilizadas, essas formas
de intervencdo e manejo também eram apuradasdentdmse cada vez mais que a criancga,
ao desenhar, se desenha, se conta, necessitandordeio que nao seja apenas a palavra.

Com os tedricos contemporaneos do desenho, degireesd profundidade que incide
sobre o ato criativo do desenhar, sendo ele uméciespe indice que revela os tempos de
constituicdo de cada crianca, mostrando, tracaca tios tempos que nao foram elaborados e
a posicao em que a crianca esta diante do OutesléiF] 2012). Constatamos que o desenho
oferece uma passagem de um objeto “real” ao redistf’'simbdlico”, aléem disso, salientamos
a importancia dos elementos cromaticos, dos tnaquetidos, apagados, deslocados para outra
parte do desenho e dos detalhes do grafismo, poisam a leitura ndo s6 do que foi o
pensamento manifesto da crianca, mas também dooggerne ao conteudo latente.

Revisitamos o0s tempos principais da constituicdquisa da crianca passando pelo
momento pré-especular, pela formacéo dos narcisigpana deixarmos clara a posicéao de que
0 bebé, ao nascer, € revestido pelo tecido pulsgpreaadvém do Outranvolucro do desejo
que transforma o “puro organismo” em “corpo subpetd”. Posteriormente, demonstramos a
construcéo psiquica presente no desenho, perpasssitempos de constituicio do Edipo, que
ocorrem em concomitancia aos narcisismos para Fréigiadio do Espelho para Lacan. Para
cada tempo, figuram elementos diferentes no desemhlyue nos leva a entender que a
estruturacéo psiquica € uma resposta do sujegses éempos que podem ou ndo se instaurar,
dependendo tanto do redirecionamento do desejpalesxomo da posicédo da crianga. Assim,
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a partir dos casos, vislumbramos que a criangdesenhar, retoma e por vezes reconstroi esses
tempos constituintes, numa tentativa de elabordaéailo que, por algum motivo, ficou fragil
ou em suspenso. Em outras palavras, podemos aquigqtie a crianca é desenhada pelo desejo
do Outro para, sO depois, tragar as linhas demépsios desejos.

Dando sequéncia ao trabalho, utilizamos o paradigmaonho para interpretar o
desenho, pois entendemos que os dois partem demamgam, e do pensamento manifesto
sobre estas imagens que traz ocultos os conteattogds. Gostamos de pensar que o sonho
esta para o sonhador e a narrativa do sonho paahm, como o desenho esta para a imagem
psiquica e para o desenhista. Tanto o sonho quatiésenho sédo recursos que propdem um
trabalho de distorcdo do material inconscientedgaimm meio que permite a projecao de
conteudo, a expressdo do desejo, e por esse MEMYEIMOS aproximar esSses recursos
trabalhando na mesma perspectiva: a revelacdoadmsniente, com todos 0S processos e
mecanismos que |he dizem respeito. Concebemos qoBaaca expressa, a partir da
figuralidade, uma histéria composta por tracosrelos em busca de representacao, passiveis
de condensacdes, deslocamentos, sobredetermind®dganto, assim como 0 sonho, 0
desenho onirico, ou seja, realizado em vigiliag¥elador das fantasias, do fantasma, do
sintoma, conforme constatamos nos casos apressntado

Procuramos assim, formalizar, através da psicanaélisametodologia do deciframento
gue pudesse dar conta das questdes tedricas, éticatdoldgicas relativas ao trabalho com
o desenho, pondo em relevo o carater de origirgdigacientificidade intrinseco a psicanalise.
Para tanto, ndo poupamos esforcos em elaborar raiia gnetodoldgica que pudesse expor 0s
tempos de constituicdo subjetivos e o0 seu regmirdesenho, contemplando a representacao
desses tempos.

Ao decantarmos em Freud o conceito de fantasiapsimue ele propde uma
universalidade das fantasmaticas que organizanddaados individuos. Independente das
experiéncias pessoais, elas conservam questdéesmagem a origem, sdo organizadoras dos
mitos, sejam eles sociais ou culturais, sustentamdestrutura que nos humaniza pela
caracteristica de acervo filogenético que nelagasem presentes, podendo-se revisitar a
historia de uma cultura através dos conteudosdmtizos presentes em suas narrativas. Além
disso, vimos que elas também séo originadas dainag@m inconsciente, a partir do que vemos
ou ouvimos, realizando os desejos inconscientegeseptificando-se na formacdo dos
sintomas.

Vimos que Lacan segue adiante a elaboracao freudigrartir do texto de (1919) e
propde ler essa fantasia sob 0 matema $<>a, coafemmos no transcorrer deste trabalho.
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Depreendemos, diante dos estudos de caso apresemae para que a crianga formule seu
proprio fantasmanecessita estassujeitadaao fantasma do Outro, sendo essa a condigcéo de
sua proépria subjetivacdo, ou sejaassujeitapara, assim que sair dessa posig@o,sujeito
Assim, a crianca, aestar na posi¢cao de alienacdo ao Outro, é convacselagozadage deixar
Gozar,por esse que convoca. Em contrapartida, quandoeassgio opera, a crianca formula o
proprio fantasma, a partir da saida do Edipo, adoaeu préprio nd RSI.

A partir do desenho, tem-se a possibilidade de lentasma que esta em jogo, pois 0
desenho carrega esse carater de mostracao, nussed fantasmatica provém do lado materno
ou paterno. Além disso, o desenho revela, a pdetiseuquadrg as operacdes que ficaram
frdgeis ou que ndo aconteceram psiquicamente. G&lewa tem o0 seu estilo de mostrar o
fantasma, sendo o estilo préprio, que esta na jmsle sujeito, separada do Outro, sendo o
estilo do Outro, no qual esta engendrado; ocu@oenposicdo de objeto, estando alienada ao
desejo deste Outro.

Podemos entdo lancar a questéo: afinal, o quessjdgo no fantasiar? Pensamos que
mais do que a tentativa de encontrar um sentidguebestd em questdo no fantasiar € a
montagem da estrutura Unica e singular de cadd@unseja, é encontrar um lugar para além
do Outro e ser capaz de se tornar o protagonissaalerépria histéria, ocupando um lugar de
sujeito.

Observamos que perante a apresentacao das hisf@rieas e dos casos, o sintoma se
organiza emtorno do fantasma. Portanto, se ndtoadcuja constituicdo psiquica esta
constituida, o sintoma faz falar sob o efeito dmdferéncia, na crianca em constituicao
psiquica, vimos que o sintoma faz brincar, encenadelar, desenhar. Assim, tanto o desenhar,
quanto o fantasiar e o brincar sdo modos de exdweds fantasma o qual esta associado ao
sintoma. O sintoma provém de um fantasma, mellzendio, numa analise parte-se do sintoma,
aquilo que é trazido primeiramente pelo pacienéea ghegar-se a formulacdo do fantasma.
Quanto mais objeto € a crianca, mais do Outrouéencexerce as funcdes parentais, provém o
fantasma; por outro lado, quanto mais na posicasupito esta a crianca, mais do efeito da
castracao simbdlica provém o fantasma.

Entendemos que o desenho permite que, a pattia¢m marque-se um distanciamento

do Outro, pois a crianga ao enunciar “este € o, pai™esta € a av0”, ou a “mae” enquanto
desenha, encontra através da representacao uragaeacalém do corpo fisico, do organismo-
biologico e do lugar de falo materno. Quando angaacomeca a representar, ja existe um
indicio dessa separacdo do corpo. O desenho nost@grerceber os tempos de construcao

subjetiva das criancas, podendo, quando em tré&msfer;, servir de ferramenta para o trabalho
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direto com o sintoma apresentado pela crianca élisantrazendo a luz a dindmica psiquica

que o justifica. A partir desse recurso torna-ssp@l o deslizamento de pontos de fixacdo que
impedem ou limitam a estruturacé@o psiquica. Notageso desenho promove a proje¢éo, pois
no ato de desenhar encontram-se implicitas as@psestiundas do inconsciente, sendo um
autorretrato do mesmo, podendo servirno@éria primapara a orientacdo do analista na

direcédo da cura.

A partir do desenho a crianga se langa para alén gdedendo enfim, através de tracos,
demarcar um limite subjetivante que va mais alér®dwo. Com grafites e aquarelas, linhas e
curvas, estamos diante do momento mais belo dnkles@ passagem da imagem para a
representacdo simbdlica, o traco apagado do signii, que funda o recalcamentura
folha qualquet. Parafraseamos aqui 0 poeta e compositor brasilBpquinho, na cancao
Aquarela, de quem tomamos esses versos em sudadepoética:Numa folha qualquer, eu
desenho um sol amarelo e com cinco ou seis refi@sidazer um castelo..., corro o l1apis em
torno da méao e me dou uma luva e se fago chovar,dms riscos tenho um guarda-chuva ...
vai voando, contornando a imensa curva norte-sali ¥om ela viajando Havai, Pequim ou
Istambul, vamos todos, numa linda passarela, de wgaarela que um dia enfim,
descolorira...”.

A beleza e a efetividade de que o desenho se féadpo estdo traduzidas nas lindas
palavras de Toquinho, pois a partir do ato do desénpossivel criar com alguns riscos, algo
que proteja a crianca do mau tempo da vida, qoguwejem outra cena, cCom outros recursos
psiquicos. De guarda-chuva e entre um traco ow oatpartir da fantasia, ela consegue ir
adiante, seja para diavai, Pequim ou Istambulom a promessa de que sua aquarela possa
um dia selescolorir, pois assim, se daré a passagem da imagem poeeaentacao simbalica,

momento estruturante de sua existéncia.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

O(a) seu(ua) filho(a)/dependente esta sendo cawidamo voluntario a participar de uma
pesquisa de mestrado, intitulada: Clinica Psi¢teel O conceito de fantasma lido através
do desenho infantil, no qual utilizaremos a produgénarrativas de desenhos elaborados
durante o periodo de atendimento. Nesta pesquisgenplemos através do referencial
psicanalitico, investigar qual o papel do desemifiantil para uma criangca em atendimento,
abordar o conceito de fantasia e fantasma na @disaninvestigar as relacoes de objetos
projetadas no desenho e averiguar como o concaefantasma € projetado no desenho infantil.
Para este estudo faremos uma analise do matefala@e verbal das criancas com o proposito
de pdr em evidéncia a aproximacao a significac@esa$maticas associadas a conflitos
subjacentes ao mal-estar da crianca e seus sint@mgsondo maior aprofundamento dos
conceitos que emergirem. A pesquisa em questaerdpaderecer o risco do participante se
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incémodo ou desconforto ao ver seu material seathathado, poder-se-a propor um momento
para esclarecimento, sugerindo a supressao deatatial. Reiteraremos que tomaremos um
cuidado notavel acerca de todo o material, inclusias publicacfes. O participante desta
pesquisa nao tera um beneficio direto. O benediciqquestdo aqui sera para a ciéncia, para a
psicanalise, pois na medida em que se conseguatdecanceitos tdo primordiais, teremos
também através da extensdo e ampliacdo do conheoinmeais dispositivos para melhor
indicar a conduta na escuta e um maior delineansa@ica da direcdo da cura dos sujeitos que
nos procuram.

O(a) seu(ua) filho(a)/dependente néo terdo despasa® serdo remunerados pela participacao
na pesquisa.

Gostariamos de ressaltar que a identidade do(@)agdiilho(a)/dependente, bem como a dos
responsaveis sera preservada pois utilizaremogugrdetra do alfabeto para fazer referéncia
a sua narrativa ou producéo, além disso, serainsdps informacdes que possam revelar a
identidade do participante.
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As pessoas que estardo acompanhando os procedinmsamém 0s pesquisadores Flavia de
Toledo Oliveira Lucas, mestranda, a professoraoresivel aqui no Brasil Milena Silva e a
professora Marta Matos responsavel em Portugal.

O(a) senhor(a) podera retirar o(a) seu(ua) filidégendente do estudo a qualquer momento,
sem qualquer tipo de constrangimento.

Solicitamos a sua autorizagéo para o uso dos d#ml@3 seu(ua) filho(a)/dependente para a
producéo de artigos técnicos e cientificos. A midade do(a) seu(ua) filho(a)/dependente sera
mantida através da ndo-identificacdo do nome.

Este termo de consentimento livre e esclareciéit@ém duas vias, sendo que uma delas ficara
em poder do pesquisador e outra com 0 sujeitocgaatite da pesquisa.

NOME DO PESQUISADOR RESPONSAVEL PARA CONTATO:
NUMERO DO TELEFONE:

ENDERECO:

ASSINATURA DO PESQUISADOR:

TERMO DE CONSENTIMENTO

Declaro que fui informado sobre todos os procedioseda pesquisa e, que recebi de
forma clara e objetiva todas as explicacfes pentseao projeto e, que todos os dados a
respeito do meu(minha) filho(a)/dependente segitosos. Eu compreendo que neste estudo,
as elaboracbes conceituais estardo ligadas asgieslgraficas e verbais de meu(minha)
filho(a)/dependente, e que fui informado que teplema liberdade de ndo permitir o uso do

material que meu(minha) filho(a)/dependente praduoeste estudo, a qualquer momento.

Nome por extenso
Assinatura Local: Data:
/ /
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Anexo 6: Termos de Assentimento Livre e Esclarecid@ALE)
TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Vocé esta sendo convidado para participar da pesqGlinica psicanalitica — o conceito de

fantasma lido no desenho infantil. Seus pais,
itipeanmgue vocé participe.

A partir desse estudo, queremos saber qual é ¢ pamesenho infantil para uma crianga em
atendimento, abordar o conceito de fantasia edardana psicanalise, investigar as relacdes de
objetos projetadas no desenho e averiguar come egseeitos sao projetados e mostrados no
desenho.

As criangas que irao participar dessa pesquisaptoximadamente a mesma idade que a sua,
8 anos.

Vocé néo precisa participar da pesquisa se naerg@éisim direito seu, nao tera

nenhum problema se desistir.

Como faremos essa pesquisa? Utilizaremos os desenks histdrias contadas sobre eles
durante o periodo em eu vocé esteve em atendinfear@mos o maximo que pudermos para
mantermos a sua identidade e seus pais preserva@asé podemos correr o risco de vocé se
identificar ou se reconhecer nas suas producoesaterial eu estiver sendo trabalhado, se isso
acontecer, iremos nos encontrar, conversar sobea estiveres sentindo e, caso queiras,
podemos excluir o material eu te deixou desconfelt&océ podera nos procurar por telefone
se quiseres, deixarei aqui registrado o0 meu nudar891572085).

Mas ha coisas boas que podem acontecer pois, casnpiwducdes estaremos trazendo
beneficios a ciéncia, para a psicanalise, pois rpates aprofundar conceitos primordiais,
ampliando o conhecimento, teremos mais dispositigossibilidades para melhor indicar a
conduta na escuta analitica e um maior delineana@eica da direcdo da cura do mal estar que
as criancas por muitas vezes sentem.

Ninguém sabera que vocé estéa participando da pesaqiio falaremos a outras

pessoas. As consideracdes sobre a pesquisa yédbéieadas, mas ndo em qualquer lugar, nos
circulos cientificos e sem identificar as criangas participaram da pesquisa.

Se vocé tiver alguma duvida, vocé pode me perguesarevi os telefones na parte de cima
desse texto.

Eu aceito ciparti da pesquisa Clinica

Psicanalitica: o conceito de fantasma lido atrad@sdesenho infantil. Estou ciente que
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utilizardo o material que eu produzi nas sessoesntki os atendimentos. Entendi as coisas
ruins e as coisas boas deste estudo que podeneeeoriEntendi que posso dizer “sim” e
participar, mas que, a qualguer momento, posso thZ®” e desistir que ninguém vai ficar
furioso. Os pesquisadores tiraram minhas duvidaseersaram com 0S meus responsaveis.
Recebi uma copia deste termo de assentimento@mhardo em participar da

pesquisa.

Porto Alegre de de

Assinatura do menor Assinatura do(a) pesquisador(a
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Anexo 7: Histéria Clinica Completa do Caso: Uma Voa mais

Formularemos agora, algumas considera¢cdes acereaadmninhamento, do setting
analitico e a seguir, sobre a historia clinica @gsiciente de oito anos. O encaminhamento
adveio, a partir da terapeuta da mae do meninatyibrliremos o nome ficticio de Célia. A
primeira sessao foi, portanto, realizada com a gu&enos trouxe demandas pontuais, como a
gueixa inicial, a qual, abordaremos a seguir. Aalfdesta sessdo, convencionou-se o valor
para cada sessao de atendimento, estabeleceu-seudilbo iria vir uma vez por semana, com
dia, hora e tempo estabelecidos, ou seja, queessasteria uma duracdo média de 45 minutos.
Também salientamos que as desmarcacfes eram posigiste que anunciadas com 24 horas
de antecedéncia do horario agendado, caso contn@édessitariam ser remuneradas.

Durante todo o periodo em que esteve em tratam@atpyentava as sessoes, tendo
faltado a quatro sessfes durante o periodo deadoss A mée era a encarregada de trazé-lo e,
justificava as faltas atribuindo a questbes destt@n pois moravam em outra cidade.
Percorriam 200km para virem ao tratamento semamaéma cada ano, tirava férias de 30 dias.
Eratrazido pela mée. O paciente ingressa a parsegunda sesséo, a qual se estabelece a regra
fundamental do método psicanalitico, ou seja, degederia falar tudo o que lhe viesse a
cabeca, mesmo que nao lhe parecesse com sentidmadaira que quisesse propor,
desenhando, pintando, modelando, falando, bringaomoo melhor Ihe conviesse. Esta regra
foi reiterada até a quarta sessao e retomada ndarad que se fizesse necessaria.

Nesta sessdo também estipulamos o pagamento SmbOlu seja, que o0 paciente
poderia pagar pelas suas sessoes, independemdiaeracao dos pais. Esta cota poderia ser
perpetrada conforme o que lhe parecesse interessasseja, um desenho, uma pedrinha, uma
modelagem, uma moeda da sua mesada, um objetaiquglee lhe dissesse algo.

Com todo o material a sua disposicao, por livrekes; fez uso de lapis de escrever,
lapis de cor, tinta guache e argila. Nas sessGeoruelencamos, as modelagens ndo serao
apresentadas, 0 paciente fez muitas producdesngo o seu tratamento como: desenhos,
pinturas e modelagens, a todas as obras atribuathistoria que fora relatada a cada producéao.
Primeiro desenhava ou pintava e apos, relatavatéria. O desfecho final deste caso derivou
da melhora significativa dos sintomas, o desapawetio em grande parte e a retirada pela mae
do menino no tratamento.

Seguimos agora a histdria clinica propriamente @tanenino ao qual designaremos
ficticiamente por Bento chegou até nds com oitosa@psegundo a méae, veio de outros
atendimentos terapéuticos seguidos de linhas cegrabmportamentais. De acordo com o

167



relato materno, o Ultimo profissional haveria djtee seria necessario o uso de medicac¢ao, pois
0 menino estava acometido por uma esquizofreniagf@y psicose em termos analiticos.

Conforme a mae, seu filho escutava vozes. Por néeditar que pudesse ser uma
psicose, a mae buscou outro profissional. O outrtivan que preocupa a mae é que Bento esta
sempre “colado” nela e que isso, ela ndo suporia. ma

Com quatro anos de relacionamento a mae contoenguavidou, disse que sua relacdo
com o pai de Bento foi sempre muito dificil. Pontzode brigas, passou a usar o Bento para
nao se aproximar do marido. Colocava-o para dazamr ela, trancados no quarto, enquanto o
marido recolhia-se em outro dormitério. Importaletmbrar que o filho segue dormindo com
ela. A mae lembra de momentos conturbados em quarmo ndo dormia, caminhava pela
casa inteira durante a noite, com uma faca na peé@, atacar alguém que supostamente
invadiria a casa. Segundo a mée, o pai era um tgsicparandico, temperamental e
toxicbmano, fazia uso de maconha e cocaina.

Por volta dos trés anos de Bento, houve a sepatdacjmais. Com tristeza a mée contou
gue o pai desapareceu dos trés aos seis anohdpsdm dar um telefonema. Durante este
periodo, o filho adoeceu muitas vezes. Mesmo ceaida do pai, o filho seguiu dormindo com
ela, disse que por pouquissimo tempo dormiu notgud®le. Lembrou de um episédio de
assalto que houve em uma das casas do condomithéoresidem e que, apOs o episédio, o
filho nunca mais conseguiu dormir sozinho. Sol@ta méae que verificasse se as portas estao
trancadas, pois teria medo do ladréo.

A mae relatou que a ultima visita com o pai foritel, voltou com muito medo, pois
0 pai havia o levado no tunel do terror. Ao lemltl@ssas visitas dificeis, narrou uma outra
visita, em que o filho, por volta dos quatro arras dormir na casa do pai que residia a cerca
de 400 km da mé&e. Nessa noite, 0 menino se assd&s@ que queria a mae, comegou a chorar
e 0 pai disse que entéo ele podia esperar sentadofé que a mée ja o buscaria. Sendo que
nem se quer avisou a ex-mulher. O menino adormat@@ndo no sofa a espera de uma mée
que néo iria.

Dos habitos de vida, segundo a méae, Bento nao eodchasha sozinho, ndo frequentava
a casa de banho sozinho, ndo se limpava ao irrdeelva. Quanto a alimentacédo, ndo queria
comer, tudo almejava negociar.

Também se faz necessario acrescentar que a m@etédbito trocar de roupa na frente
do filho, além de dormir com ela na cama.

A mae tinha um namorado ha cinco anos que natasaddento, segundo ela, estava

sempre implicando, arrumando confuséo. Descreg@am®asmorado como um acumulador, que
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tinha fetiche por cabelo, a mantinha com o cabaltocsendo ele a pessoa que cortava o cabelo
e 0s guardava em uma caixinha, além disso, tamib&a ¢compulsdo sexual.

A mée de Bento tivera uma histéria de vida delicpgapassada por mortes e perdas.
Contou que sua mae tinha crises depressivas, @g@ela passar dois a trés meses dentro do
guarto, mesmo com filhos pequenos. Teve seis fdbodo que: a primeira filha, a mae rejeitou.
A segunda filha, o pai recebeu como se fosse umagsa. O terceiro filho, um menino, foi
rejeitado, inclusive morre num acidente de carsosaus 30 anos. A quarta filha, outra menina,
a mae aceitou. O quinto filho, o marido fez elar&yo A sexta filha, é ela, Célia a mae de
Bento. Conforme ela, tinha um relacionamento cattio com a mé&e. Disse ainda sofrer muito
com a morte desse irmao e que em seguida, tambétaupe pai. Segundo ela, sua mae
rejeitava os netos do filho morto.
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Anexo 8: Historia Clinica Completa do Caso 2: A Meima do “preto” ou no “escuro”?

Este caso, chegou até nés, por encaminhamento idoigisa e neurologista que
atendiam a paciente. Uma menina de seis anos de, idajos pais ndo sabiam lidar com seu
comportamento.

A primeira sessao foi com os pais apresentandeodisos iniciais que 0s inquietavam.
Nesta sessdo, escutou-se a histéria clinica quanseciava por eles. Foi necesséaria uma
segunda sessao com o intuito de recolhermos aofaamacdes acerca dos habitos de vida e
outras queixas que estavam por se estabelecerakzamos algumas combina¢cées como: o
valor a ser pago a cada atendimento, informamosagjgessdes teriam a duracao de 45 minutos
cada e a frequéncia de uma vez semanal, com dimeafendadas, por tempo indeterminado,
até gue as questdes estivessem melhores e os ansenaxtinguido.

Outra questdo fundamental abordada foi acercalesmarcacfes das sessoes, estas
poderiam ser feitas com 24 horas de antecedéndmrmdoio acordado, caso contrario seriam
computadas aos honorérios. A paciente frequent@essdes sem desmarcacdes. Pausando
somente trinta dias a cada ano, nas férias.

Na terceira sessao, recebi entdo a paciente estégueue vinha acompanhada por seus
pais. Uma menina atenta e muito falante. Logo Bwaeeci a regra que fundamenta nosso
meétodo psicanalitico de investigacao: que ela medesar a livre associacédo das palavras, que
me falasse qualquer coisa que quisesse e podeolh@sa maneira para expressar isso, ou
seja, falando, desenhando, pintando, cantando,laratte Sempre que necessario, retomamos
a este fundamento. Além da regra fundamental, @st@dmos o pagamento simbalico.
Elucidamos a ela que era importante poder arcar @gagamento das suas sessbes e que
poderia escolher como fazer isso, com producfededenhos, com algum objeto que Ihe
parecesse interessante, pedrinhas, brinquedosamaesiia mesada, etc.

Utilizou para a producéo de suas historias, tpiache, cola colorida com purpurina,
aderecos prontos como olhos, lapis de escrevenatasade feltro. Cabe lembrar que todo o
material esteve a disposicao, ficando a cargo diam@ a escolha de cores e o tipo de material.
A paciente tinha por habito narrar e desenhar anmdgempo.

O caso foi interrompido por volta de um ano emeses, quando a mae ganhou a outra
filha. Mesmo periodo em que o pai ficou desempgtega a familia ndo apresentava mais
condicbes de manter o tratamento. E importantead@sijue a paciente ja havia saido da
posicao inicial ao qual se encontrara e o que praaupac¢ao dos pais, ja ndo habitava os dias
da familia.
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Os pais procuram atendimento em funcdo de achaneen @ maneira como
chamaremos a paciente, seis anos, tem utilizadieemasia a cor preta para desenhar e iSso 0s
preocupa. Entdo pergunto, e porque preocupa? @apés pensam sobre isso? A mae diz que
“sO pode ter uma coisa ruim dentro dela, ela pasgto tempo falando de morte e caixao”.
Além disso, conforme a mée, a menina € inquietaga@ria as regras dos pais. A mae salienta
sua dificuldade em impor regras e limites pardha & que isso a tira do sério.

Conta que com dois anos, em virtude de uma febr&i@cometida por um ataque
epilético, o que lhe rendeu a utilizacdo do fenbitarpor dois anos. A neurologista infantil,
descobriu um foco irritativo no cérebro e issoificstria a inquietude da menina.

A mée conta que teve depressao pds-parto, queumhsentimento de raiva da filha,
nao queria ficar perto. Diz que a filha choravala réo tolerava. Com o tempo isso foi
passando. Diz ter uma relagdo muito dificil commdgria mée, brigam muito. Para o pai, este
€ 0 segundo matriménio. Os pais se conheceranmahallio, se apaixonaram e ele se separou
da relagéao anterior. Momento bastante conturbaglgui®lo a mée, o pai acha graca das birras
da filha e ndo se impde para nada, restando a stéiéugar de cobranca.

Quanto aos habitos de vida, C. escovava os deorisha, mas ndo tomava banho
sozinha, ndo se secava e tampouco se vestia. Tamd@tmha o habito de se limpar ao ir a
casa de banho, designava isso a alguém. Se aliaecdan a prOpria mao, mas era muito
custoso, ndo aceitava bem a alimentac&o. Na escptafessora, salienta que o maior entrave
é que C. se distrai com muita facilidade e tentdifiade em encerrar as atividades. Leva muito
tempo fazendo outras coisas e deixa a atividadeopta de lado. Além disso, ndo tolera ser
contrariada e agride os colegas quando isso ocorre.
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Anexo 9: Histdéria Clinica Completa do Caso 3: O Meimo Mouco

As sessOes aconteceram uma vez por semana, a@hdra determinadas, tendo por
duracdo em média 45 minutos cada uma. No cursoratantento, o paciente vinha
rigorosamente a todas as sessoes, trazido peto#galesmarcacdes eram possiveis desde que
avisadas com 24hs de antecedéncia do seu horaso,contrario, eram cobradas. Mas com
este paciente, isso nunca ocorreu. Permaneceuesiiraento por cerca de dois anos, com
intervalo de férias de 30 dias a cada ano, parmitlos pais que saiam a viajar.

Cabe ressaltar que, a primeira consulta foi copags no qual abordaram a historia de
vida do filho e expuseram suas preocupacoées, aoafigo a queixa inicial. O paciente vem
para o tratamento a partir da segunda sesséao.

Temos por habito, reiterar a regra fundamentahdtodo psicanalitico pelo menos até
a quarta, quinta sessdo com a crianca e retormagtmlo, sempre que necessario, explanando
que o paciente diga tudo que lhe vier a cabecanatzeira que preferir, como se estivesse
pensando alto. E pode fazer isso de diversas forodesenhando, pintando, modelando,
falando, brincando, como for mais interessante.

Além dessas combinacgfes, também estipulamos angsga simbolico. Ou seja, que
ele poderia pagar pelas sessdes dele, indepertteptgyamento dos pais. Poderia assim fazer
com o que lhe interessasse, um desenho, uma paduimia moeda da sua mesada, um objeto
qualquer.

Desde o inicio do tratamento, o paciente estabelgtie, a cada sesséo, faria uma
producao de desenhos e historias elaboradas atemzala desenho e que estas, deveriam ser
registradas exatamente como enunciava. Elegeusodégescrever e as canetas de feltro como
material grafico. Ao mesmo tempo em que desentmareava a historia.

Para a selecdo dos fragmentos que seguem, opfamedeger a segunda sessao do
paciente que estara subscrita como (Primeiro Fragnae Sessao) e, um ano depois desta
segunda sesséo, um relato de historia mais lomg® ppaciente desenhava tao rapido quanto
falava, sob o nome de (Segundo Fragmento de Sesséo)

Este caso chegou ao fim com o desaparecimentsitosnas iniciais, ao cabo de dois
anos de trabalho.

Vamos ao caso propriamente dito, os pais proctna@amento para o filho de oito anos
em funcdo de um encaminhamento escolar, pois esade que o aluno é desatento. Segundo
0s pais, este € o primeiro filho de uma prole de.do
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Nos ultimos tempos, tem apresentado alguns “desigeos”, uma espécie de “crise de
auséncia”. Os pais relatam que ha um tio proximetgm uma epilepsia nomeada como crise
de auséncia, temem gque 0 mesmo possa se passarfidoon

Em muitos momentos, o chamam e eleajathas ndo olha, a gente chama e ele néo
responde, como se ndo escutasse, como se desligaksa disso, tem cultivado o habito de
se masturbar na sala de sua residéncia, debabaplita, quando todos estdo sentados
assistindo TV.

De acordo com o relato familiar, € um menino muiteligente, porém “um desastre
nos esportes”, lamentam os pais.

Uma das ocupac¢fes que mais interessa ao meninmdgegs pais, € a insisténcia em
assistir a filmes que falam de jogos de computgukssa muitas horas ocupado assistindo ou
jogando. Nao tem o habito de brincar na rua.

Das profiss6es dos pais, a mae, que chamaremos gome ficticio de Loirita, trabalha
na area da saude e o pai na area administrativéuig@io do trabalho, o pai viaja muito e tem
por habito, presentear D. quando retorna. Durassasesaidas do pai, a mae chama o filho para
dormir com ela na cama.

No dia-a-dia, o casal conta com o auxilio de uataalpara os cuidados do filho, como
organizacao das coisas da escola, almogo, etc.

Um aspecto importante que nos cabe ressaltar, @ casal briga em demasia, na frente
do filho, com agressfes verbais e ameacas de séparda ha algum tempo, o pai tem o
diagnéstico de Sindrome do Péanico e a mée é westapai, como bipolar, pois segundo ele,
tem momentos de raiva, ira e descontrole. Ja etmsidera “fraco e um banana”. A mae, nos
altimos tempos, passou a frequentar uma religiddy & todos 0s encontros propostos pela
instituicdo. O pai é visto pela made como megaloa@ncujos negocios nunca sao possiveis de
se tornarem realidade. “Negocios milionarios quecauecham”.

Quanto aos habitos de vida, segundo os paisjleeudma ducha sozinho, mas néao se
seca e também nao se veste. Necessita de auxi@peovar os dentes e se limpar na casa de
banho. Cabe frisar aqui que, ndo ha indicacéo @ae plas funcdes parentais, de privacidade,
por exemplo, a mae vai ao banheiro, fazer suassieleeles de porta aberta, troca de roupa na
frente dos filhos.

Acerca da Dinamica familiar, 0 menino ndo tem hHorpara nada, faz suas atividades
conforme melhor lhe convém. A mée desautoriza drpate ao filho e ndo € habito do casal
priva-lo. Mas quando isso acontece, quando a ma@dram castigo ele, o pai, ndo respeita.
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