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FUNDADORA DO REAL

NELLY NOVAES COELHO

Percibo el mundo y te toco,
sustancia intocable...
(Octavio Paz, La Poesia)

Somos ainda o limiar - espessa
nuvem embrionaria.
(Albano Martins, Paralelo ao Vento)

“Tocar a substancia intocavel” do mundo, ser “o limiar“, a
“nuvem embriondria” do mundo-em-gestacdo, eis o nervo mais
sensivel da criacdo poética de Albano Martins e que o insere
entre as vozes mais legitimas da poesia contemporanea. Vozes
que se sabem na “linha da sombra” (Jean Tortel), isto &, no
limiar entre o real ja conhecido (0o do mundo herdado e ja
esgotado em suas possibilidades de ser) e o real virtual, o
real-em-embrido (o novo mundo pressentido, mas ainda em
oculta gestacdo em meio ao caos das formas), que cabe &
palavra poética iluminar, actualizar em acto...

Albano Martins pertence a essa linhagem de poetas que, em
nosso seculo, diante da explosao dos limites do conhecimento
herdado, assumem novameénte a funcio ancestral da poesia:
descobrir e nomear o real. Nao, propriamente, “inventar”
novas realidades, mas descobrir, para além do ja visto, novas
ou possiveis relagdes entre as coisas, seres, vivéncias...
Descobri-las, ndo fundado na fantasia ou no sonho, mas na
experiéncia das coisas, aderindo as circunstancias concretas
do cotidiano, onde a vida humana se cumpre.

E dessa natureza a poesia de Albano Martins, poeta desde ha
muito conhecido, no meio universitario brasileiro, como uma
das vozes de denso substrato poético, no ambito da Poesia
Portuguesa Contempordnea, e que vem de acrescentar mais
um titulo a sua j& extensa producgao poética.’
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Trata-se do breve e belo volume, Com as Flores do
Salgueiro, que retne cerca de 50 haikais, escritos pelo poeta
em homenagem a Bashd, por ocasido do tricentenario da morte
desse grande Mestre da poesia japonesa, surgida no século
XVIl. Em versdo trilingue (portugués, japonés e inglés), o
volume apresenta uma atraente diagramacgio grafica, que
resulta da feliz combinagédo do desenho de Luis Demée com a
lidica visualidade da escrita japonesa (Masuda Goga), em
contraponto, nas paginas, com os haikais em versao inglesa
(Susan Castillo).

Discretamente atraente aos olhos e convidativo as méos (pelo
pequeno formato do volume e maciez da capa ao contacto),
Com as Flores do Salgueiro surgiu no apagar das luzes de
1995, em meio a um quase siléncio da critica. O que € normal
em se tratando das relagcbes da poesia (ou da cultura em geral)
com os multimidia que, em nossos dias, tém o poder de
consagrar ou destruir “valores” da noite para o dia. Poder, por
vezes diluidor, que ofusca e n&o deixa ver o que fica na
sombra, mas que afinal ndo impede por muito tempo, aos
leitores ou observadores atentos, de descobrirem, para além
dos “holofotes”, os valores onde quer que eles surjam. As
mais das vezes, essa descoberta demora, mas com o tempo
chega...

A poesia de Albano Martins é das que, entre nds, vém sendo
lentamente descobertas, como auténticas vozes do nosso
tempo: vozes da linhagem dos que “fazem do texto o objecto-
-do-desejo” (ltalo Calvino) ou entendem a poesia, nao apenas
como “invencdo ludica”, “exercicio de linguagem®” ou mero
fantasiar em jogos verbais, mas como manifestagdo da
otredad (Octavio Paz), como invengao da palavra,-fundadora
do Real, ou como “interrogacdo do Real” (na definicao de
Anténio Ramos Rosa, um dos mestres da poesia portuguesa
actual).

Lidos nessa perspectiva, os haikais de Com as Fiores do
Salgueiro se nos revelam como verdadeira decantagéo da arte
poética do autor: poemas-sinteses, nao s6 do rigor formal que
desde sempre a singularizou, mas principalmente da
problematica latente ou patente em sua criagdo desde as
primeiras horas: a consciéncia do poeta como voz mediadora
entre os homens e os valores auténticos da vida (dai a &ansia
de re-ligagdo eu-natureza que a Palavra luta para nomear) e 0
erotismo, vivido como forga primordial que se confunde com a
forca original da terra-mae.



Nesse sentido, € de se notar que a ansiada re-ligacdo homem-
-natureza, que singulariza a poesia contemporanea, nio se
confunde com a lirica volta ao mundo natural (ansiada pelos
roménticos). Ela ndo visa propriamente um encontro, mas,
antes, a paixdo de uma busca, - a da palavra da Poesia no
encal¢go de um novo Real, através da reimersao do eu no todo,
no mundo primordial das sensagdes, percepgdes, emogdes e
experiéncias inaugurais, que o avancgo dos “tempos civilizados”
deformou ou destruiu e que a Poesia deve resgatar, em meio
ao caos.

Talvez possamos dizer que essa “visdo unitiva” (Kazantzakis),
esse impulso de re-ligagdo/re-integracdo, de busca e de
urgéncia de nomeagdo do oculto, é dos fenémenos mais
evidentes e actuantes nas raizes da Literatura e da Arte
contemporaneas. Ou ainda, que é um dos mais significativos
paradigmas emergentes do pensamento-século XX. Neste
nosso mundo fragmentado (em que os homens estdo a deriva},
talvez a busca mais imperiosa para o eu (para o noés) seja a de
uma experiéncia fundadora como essa (limitrofe
experiéncia religiosa ou a erdtica), capaz de nos re-ligar a
todas as coisas, ao universo todo e assim redescobrirmos o
sentido ultimo da vida (h& muito perdido!).

-

A essa nova-arcaica tarefa do poeta é que se referem as
epigrafes com que abrimos esta nossa leitura da poesia de
Albano Martins, e que escolhemos como “fio de Ariadne” para
nao nos perdermos nos labirinticos caminhos de seu universo
poético. “Percibo el mundo y te toco, / sustancia intocable...”
“Somos ainda o limiar - espessa / nuvem embrionaria”.

Como disse Eduardo Lourengo: “Sdo os poetas gque criam o
lugar onde devemos encontra-los.” (in Vocagcdo do Siléncio).
Mas como a descoberta desse “lugar” depende do olhar-do-
-leitor, bem sabemos que raramente os “encontros”
coincidem.Enfim, dentre os muitos “lugares” propostos pela
multivoca poesia de Albano Martins, escolhemos o dessa “re-
-ligagdo” eu-mundo, através da experiéncia poética, -jogo
tenso entre o real concreto vivido e a linguagem; experiéncia
dinamizada, como dissemos, por forcas erédticas e teliricas,
que se fundem numa aventura existencial que envolve o eu-
-outro; ou melhor, que envolve a totalidade do individuo num
continuo corpo-a-corpo com a vida e com a palavra
nomeadora.




SECURA VERDE: A EXPERIENCIA INICIAL

O impulso de re-ligagéao, no sentido de vivenciar por dentro o
mundo exterior, é manifestado por Albano Martins j& em seu
livro inicial, publicado em meados do século, Secura Verde
(1950).

(..
Nem queiram descobrir por que razéo
me agarro tanto as coisas aparentes...

(...)
Trago a seiva dos troncos no meu corpo
[ e, como eles, estou preso ao chao.

| 38 (S-)

igo a evolucao natural das coisas...

(...}

Cumpro o meu destino como qualquer fonte

e 0s meus passos sdo os de qualquer bicho.
Estou preso ao teu sangue

por lei natural, ndo por capricho. (grifos nossos)

A auto-identificagdo eu-natureza, explicita nesse “Poema
vegetal”, ainda se da mais ao nivel da razdo ou da vontade
deciséria do que por impulso existencial. Pelo confronto entre
| o tom imperativo-afirmativo dessa poesia primeira (“Nem
queiram”, “me agarro”, “Trago”, etc.) e a “serenidade zen”, que
(como veremos adiante) impregna a comunh&o poeta-mundo,
nos haikais de seu ultimo livro, podemos avaliar o percurso
vencido pelo poeta nestes quarenta e cinco anos de corpo-a-
-corpo com a Poesia e com o mundo a ser nomeado, no
| encalco da fusdo almejada (homem-natureza, eu-outro,
' experiéncia-linguagem...). No quase meio século que medeia
| entre os dois livros, muita coisa mudou no mundo. Se néo ao
|

|

nivel dos acontecimentos (que continuam a aprofundar o caos
e a destruicdo), pelo menos ao nivel do pensamento
. interrogante (que é o que dinamiza a poesia).

Secura verde foi escrito e publicado no limiar da década de
50, em pleno caos-pds-guerrra ou pés-tudo. Albano Martins era
um dos jovens que, em Portugal (e no mundo todo), surgiam
para a poesia, conscientes de que a palavra herdada se
esgotara, que o mundo construido pela Tradicdo naufragara e
que deles, poetas, dependia que um novo mundo fosse
vislumbrado e nomeado pelo poder da palavra. Mas onde os
caminhos?

'(I'rago 0s olhos inundados de poeira.

)

Desenham-se contornos imprecisos
nos auges limitados do meu ser.

I """"“"nvm
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ou ainda

Abarco todo o horizonte.
Dentro de mim ha sé agua,
agua estagnada

“Agua”, simbolo maior da vida, estd estagnada. Tudo nessa
poesia é estagnac@do.O momento néo era de descoberta, nem
de construcdo. Era o da espera, da expectativa, do espanto e
também de uma obscura certeza de vida potente, mas ainda
latente. A poesia da modernidade vivia “entre dois siléncios”: o
do mundo antigo destruido e o do novo ainda inarticulado. E
nesse espago intervalar que 0S NovoS poetas, nos anos 50,
iniciam seu corpo-a-corpo com a poesia, agudamente
conscientes das limitagdes que o proprio momento lhes
impunha. '

J& no titulo desse livro de estreia, Albano Martins sintetiza a
natureza contraditéria de sua poesia: a consciéncia do
siléencio ou da aridez a que estava condenada a palavra
poética e, a0 mesmo tempo, O sentir da seiva estuante em
suas veias de poeta, mas ainda incapaz de fazer “florir o
deserto” (Eduardo Lourengo).

E verde esta secura, como é verde
a raiz duma planta que secou.
Construo e destruo.

Que importa,

se eu sei que destrui

uma coisa morta?

Tempo intervalar em que a renovacdo se denuncia pela Gnica
via disponivel: a destruigdo. Ou ainda, rompendo o siléncio, se
anuncia pelo “grito” (a fala ainda inarticulada):

no frio som transmitido
um grito de dguas paradas.
E um grito feito de sangue
toldou a manha inteira.

Meus versos, gritos do vento nas ramagens,
sdo a minha prépria alma angustiada

a reflectir imagens

duma lenda, em mim iniciada.

il
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Embora buscando romper os limites do eu (para se integrar no
todo a que pressente pertencer), o poeta permanece
prisioneiro de si mesmo.

Dentro de mim sé ha sombra.
O que possa acontecer

vai rasgando espagos brancos
nas fronteiras do meu ser.

O impulso para ultrapassar essas “fronteiras” é uma das
constantes da poesia de Albano Martins e uma das lutas do
poeta contemporéneo, para fugir a prisio do eu moldado pelas
convengoes e poder fazer-se voz do ainda desconhecido. Luta
que parece ter sido a dos poetas de todos os tempos. Cada
qual a seu modo e em resposta ao seu tempo, lutou (e luta)
para re-nomear o mundo recebido como heranca. A Poesia é
impelida a ser um continuum como a prépria Vida. Como
numa corrida de revezamento, cada geragéo de poetas passa a
outra o bastdo da “busca” ou dessa consciéncia de que a
forma mais alta de viver integrado em seu tempo é a de ser
poeta. E ver além do que todos véem; é existir no outro e
através do outro; é ter a tarefa de re-nomear o mundo.

N&o foi outra a consciéncia expressa por Fernando Pessoa (o
eu que se multiplicou em tantos outros), quando no inicio do
século (diante de um mundo que ja comecara a desmoronar e
sentindo em si préprio a forca de um Recomego) disse em
“Hora Absurda” (1913): “Chove ouro bag¢o, mas nZo no |4 fora.
E em mim, sou a Hora “.

Verso oracular (e profético) que, pelo avesso, repercute na voz
de Albano Martins, quando (diante do desmoronamento
definitivo do mundo antigo e num momento de inegavel
paralisia criadora) disse:

Chove l4a fora.

Ha um siléncio enevoado e triste
a saber a demora

sobre tudo o que existe.

ou ainda:

Sou um mundo fechado
ainda por abrir...

{..)

Sou um navio preso

a sua propria amurada.

A
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A “abertura” do eu ao mundo, a “viagem” a ser encetada pelo
poeta, aguardara longos anos em siléncio.

CORACAO DE BUSSOLA: EROTISMO E MEMORIA MITICA

Sé em 1967 o poeta publica seu segundo livro, Coracdo de
Bussola, cuja epigrafe de abertura é uma frase de Kafka:
“Uma gaiola partiu & procura dum passaro”. E, com essa
absurda inversdo de elementos, o poeta sintetiza a
problematica-nutriz do livro: o homem esvaziado, oco,
consciente de sua espera expectante por uma plenitude de
vida que ndo chega nunca. (Implicitamente, no subtexto, um
Portugal esvaziado de sua energia vital, pelo dilaceramento
das guerras coloniais dos anos 60 e por uma ditadura
infindavel.) Um vazio que, como “gaiola”, estava a espera do
passaro (o poeta) que o enchesse de vida.

A vida
-essa invencao magnifica
da morte.

Nessa paradoxal afirmagdo da vida, tdo propria do nosso
tempo, transparece a permanente ameaca de morte que paira
sobre ela, mas ndo chega a vencé-la, pois a forga vital €
indestrutivel e tem, na voz do poeta, a garantia de sua
perenidade.

Do mais fundo da noite

chega até nds, vibrante,

um frémito de rios subterrdneos
que pedem uma voz para cantar.
Para dizer que amanha

havera sol...

As metaforas sdo transparentes: rios subterraneos (vida
latente, oculta) e voz para cantar o sol (a nomeacao, pelo
poeta, dos novos tempos a chegarem). O poeta, em meio ao
escuro ou em face de um horizonte fechado pela morte, tenta
dar presenca as realidades ocultas e as ainda imperceptiveis
vibragbes de vida. E canta:

A alegoria duma primavera intensa

hoje morta, vivida, sonhada

Uma festa marcada para o crepusculo
hoje, amanha, depois, e sempre

adiada, nunca consentida

e todavia urgente, e todavia necessaria.

Y
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Mas essa primavera, essa festa estdo ainda suspensas no
tempo vindouro e o poeta busca, no hoje, um “chdo” que o
sustente e o justifigue como presenca no mundo. Abrindo-se a
um tu essencial, o poeta rompe os limltes do eu e busca a si
mesmo através do outro:

Desenho no mapa o teu perfil

de caravela césmica. Viajo

por hemisférios tacteis ao encontro
do lastro puro, do contraste

que me revele

e justifique

e baste.

A essencialidade dessa ansiada integracdo eu-tu esta
manifesta no poema. Mas a natureza metaférica da linguagem
impede a decodificacdo exacta da presenca a que se refere o
‘tu” evocado pelo poeta: a mulher amada? a nagdo mé&e? ou a
propria poesia? A meméria erética? a4 meméria tellrica ou
mitica? ou a meméria poética? A vibragdo emotiva que
percorre esse poema (e a maioria dos incluidos em Coragao
de Bdussola) pode ser sentida igualmente como erética
(integracdo com a vida através de Eros), como mitico-teltdrica
(integragdo na terra-mée) ou como poética (a poesia como
fundadora do real).

Note-se que, embora o campo semantico das metaforas
usadas aponte para o Portugal mitico dos Descobrimentos
(“caravela césmica”, “hemisférios”), nada impede que se possa
sentir nesse “teu perfil” o da mulher amada, “lastro puro”, que
revelara o eu-poeta a si mesmo. A poesia é o espago da
ambiguidade, por exceléncia, dai que a leitura decodificadora
da critica jamais pode ser definitiva e fechada. Aqui, nosso “fio
de Ariadne” é a ansia de re-ligagdo eu-mundo, o que pode se
dar através de qualquer das forgas referidas. Inclusive o titulo
do livro, Coragdo de Bussola, esta impregnado dessa
duplicidade: o primeiro termo ligado a Eros, Amor, e o
segundo, & Portucalidade mitica, - a que se engendrou com os
Descobrimentos e hoje estd minada pelo vazio, pela inaccao.

A casa desabitada que nés somos

pede que a venham habitar

(...)

-até que uma aurora simples nos visite

com o seu corpo de sol desgrenhado e quente

(...)

até que as palavras de pedra que arrancamos da lingua
sejam aproveitadas para apedrejarmos a morte.

PITITTITII]
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Da prépria dureza do viver, serd arrancada a forgca que vencera
a morte. Forca essa que é paixdo e, como tal, se funda {ou
confunde), com a vibragéo erdtica que impregna essa poesia e
que, constantemente, se associa a memdaria mitica da terra-

-mae.

Os barcos ancorados dos teus ombros
soltam as amarras do meu corpo.

Mas quem parte sou eu,

eu que tenho a alma estrangeira

e coragdo de blssola.

“sBarcos”, “amarras”, “blissola” sdo simbolos claros da epopeia
dos Descobrimentos e que, por analogia, apontam aqui para a
grande aventura interior a ser realizada pelo poeta, -"alma
estrangeira” a ser descoberta por ele mesmo, como 08 antigos
navegadores descobriram as terras estrangeiras. Através de
Eros? através da Nagdo-origem? através  da Poesia? O
“coracdo de bussola” pode levar a cada uma delas. Por outro
lado, como dissociarmos mulher e nagao, nesse poema?

Mas, na verdade, ndo é essa identificagdo o que mais nos
importa destacar na poesia de Albano Martins, e sim a grande
forca de vida que a impregna, minando, inclusive, os muros da
estagnacdo ou da morte. Forgca que sera aprofundada ou
decantada de livro para livro, pela crescente consciéncia do
poeta em relagdo a sua tarefa de reinventar o mundo, a partir
da visceral experiéncia de um corpo-a-corpo com a Vida, o
Amor, a Dor, a Morte, o Sonho...na concretude do cotidiano,
com seus pequenos nadas, suas grandezas e misérias.

Um corpo-a-corpo que nado se da apenas entre um simples eu
e 0 mundo, mas que intermediado ou iluminado pelo “outro”
coexistente no poeta, pela otredad (Octavio Paz) que abre o
didlogo no poema e alarga para o eu as perspectivas de visao.

Abre-te, sésamo dos meus dias,
pulso das minhas veias dilatadas
sobre o corpo do tempo, concha da alegria.

Estou ainda aqui

esperando a minha praia,

o azul que me complete,

um barco de espuma, um naufrégio
dentro do meu sangue.

Mesmo com o risco de empobrecermos (ou mesmo -
banalizarmos) o poema, nao podemos nos impedir de
identificar, nesse eu-que-fala, uma das faces do poeta: a do
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homem, daquele que se sabe eu-instrumento ou eu-corporal
(prisioneiro da realidade) evocando o outro, o poeta, o eu-
-agente, eu incorporal (o que ilumina o real, aquele que vé
além das aparéncias). E através desse outro (“Abre-te,
sésamo”) que os “tesouros” intuidos pelo eu limitado
(“Estou...esperando”) poderdo ser alcan¢ados. Mas 0 momento
ainda é de espera e, no poema seguinte, o outro (o poeta)
responde ao apelo que lhe foi feito:

Sobe até ao cimo da manha.

E l4 que deves esperar-me,

grande intervalo de siléncio

musicado e fresco,

até que eu me liberte

do terror das palavras sedentérias

e aprenda, irmédo mais novo dos insectos,
a linguagem perfumada das fiores.

Aderido & presenca material das coisas (“irm&o mais novo dos
insectos”, “linguagem perfumada das flores”), o poeta tenta
romper os limites das palavras ja-ditas, paradas no tempo
(“palavras sedentarias”). O titulo do poema, “Siléncio intacto”,
j& aponta para o cerne de sua problematica: o momento
intervalar (entre o siléncio e a fala essencial) vivido pela
poesia, em confronto com a consciéncia da alteridade do
poeta, da otredad, como Octavio Paz define aquele “outro” que
0 poeta sabe existir em si mesmo e que Freud descobriu no
inconsciente (e Lacan redescobriu), ao alargar a presenca do
homem a si mesmo.

E essa consciéncia da alteridade do poeta (e de sua tarefa de
fundador do real) que, na matéria poética, se amalgama com a
energia erética e com a comunhao teldrica. Em maior ou menor
grau de intensidade essas constantes se manifestam na
palavra de Albano Martins, desde a poesia inicial até a mais
recente. Na colectdnea Vocagdo do Siléncio, publicada em
1990 (poemas de 1950-1985), o cruzamento dessas linhas-de-
-forca fica bem evidente, principalmente nos grupos de poemas
intitulados: “Em Tempo e Meméria” (1974); “Paralelo ao Vento”
(1979), “Aproximacdes ao Real” (1980), “Complementos de
Lugar” (1981), “A Margem do Azul’ (1982), “Os Remos

Escaldantes” (1983), “Vertical o Desejo” (1985) e “As Vogais
Aliterantes”.

Impossivel percorrer toda a poesia do autor, nos limites deste
ensaio, assim nos concentraremos em trés livros, a nosso ver,
exemplares, do amalgama das referidas linhas-de-forga:

'""""“7””“'
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Rodomel Rododendro (1989), Uma Colina para os Labios
(1993) e Com as Flores do Salgueiro (1995), que sentimos
como um ponto de chegada de determinado percurso poético
encetado pelo autor.

RODOMEL RODODENDRO: 0 POETA SE FAZ CAMINHO

Iniciando a caminhada em pleno “creplsculo” (o dos “deuses”
que o nosso tempo destruiu), o poeta avanga, mergulhando
cada vez mais no magma poético, e acaba por vislumbrar nova
“aurora”. Indo “ao encontro da foz”, reencontrou “a nacente”
(tema recorrente em sua poesia).

Da primeira & altima linha dos cinco fragmentos desse denso
poema-em-prosa, o fluxo das palavras rola, anelante, espesso,
arrastando-nos, como leitores, na febre de suas emogdes. Uma
rara experiéncia de leitura (s6 alcangada em altos momentos
de Arte), que o critico brasileiro, Anténio Roberval Miketen,
expressou com clareza:

“Quando leio as palavras rodomel e rododendro, na teia
inextrincavel da rede relacional de figuras do texto, sinto ter, no que
ha de mais sensivel em mim, o mesmo vislumbre da enuncia¢cédo do
Poeta: numa instancia do meu inconsciente instaura-se a imagem. O
meu acto de leitura provoca um efeito de identificagdo entre a
palavra e o objecto.(.. um fugir da ideia para instaurar a
imagem.(...) a subjectlwdade torna-se uma natureza subcutanea. O
poema infiltra-se dos objectos do mundo. Os fragmentos da matéria
interpenetram-se, corpo e universo, querendo, no inusitado, formar
os signos da realidade.” (in Letras & Letras, n® 84, Porto,
2/12/1994).

Nesse enfoque priveligiado pelo critico (a identificagao
palavra/objecto), estd, sem duvida, uma das grandes
conquistas da madurez poética de Albano Martins, o dominio
do poder magico da palavra inaugural. Referimo-nos a crencga
multimilenar (persistente nas tradigdes primitivas, gndsticas ou
cabalisticas, etc.) de que houve uma linguagem inaugural,
primitiva, na qual ndo havia distdncia entre a coisa e a
palavra que a exprime; “ndo havia distancia entre o sopro, o
principio vital, e o Verbo que forma este sopro entre
dentes.”(Pawels & Bergier). Distancia essa, cavada pelo
avancar do pensamento racionalista que construiu esta nossa
bela-horrivel civilizagdo, hoje em plena troca-de-pele. E no
encalgo de anular essa “distdncia” que os poetas se vém
empenhando hd séculos e, no nosso, chegam a exasperagao
da busca (como o demonstra o multiforme experimentalismo na
linguagem que marca a literatura e a arte contemporaneas).



E nesse sentido que flui e reflui a poesia de Rodomel...
apossando-se dessa “magia” da palavra, instaurando-se numa
linguagem que é pura envolvéncia musical, vibrante de forga
vital. Linguagem nédo concebida como algo mental ou operagao
abstracta, mas sim como dado visceral do corpo e da natureza:
o real e a linguagem (significante e significado), confundidos
na unidade do mundo exterior e interior. Espiral em fuga, em
que a ideia é absorvida pela imagem, na tentativa de restaurar
a vertigem do corpo nos fragmentos da Natureza.

Nova “Odisseia”, breve e fulgurante como um relampago,
Rodomel...soa aos nossos ouvidos como eco de multiplas

46 vozes do Poeta-século XX, aquele que, iniciando sua cami-
nhada em pleno findar-de-mundo, acaba por se auto-descobrir
como “principio e fim” da aventura humana, tal como tem
acontecido desde o principio da Poesia.

“E vamos pela noite dentro(...). Como se para nés comecgasse

agora,ao mesmo tempo, o principio e o fim. Que também a noite é

salgada e abre o ventre largo a fecundacé@o dos ritos calados na
| epiderme. Tambor e odre.”

Eco e vaso, receptaculo: eis Rodomel Rododendro.

Seu lastro simbdlico decifra-se com facilidade, quando o
iluminamos com essa ideia-chave: o da palavra poética
(oracular) como “principio e fim” dos sucessivos e infinitos
ciclos da aventura humana.

E dizes que ha para tudo um lado invisivel, secreto como o interior
das conchas bivalves, uma oculta e primordial razdo, uma ordem na
desordem, um rio onde estiver o mar(...) Conheces o esplendor das
viagens.(...) E regressas ao ponto de partida.

Consciente da necessidade vital da “viagem”, porque & através
dela que o ser humano se cumpre, o poeta sabe também que a
cada ciclo tudo volta ao “ponto de partida”. Dificil resistirmos a
tentacao das citagdes:

Vamos na orbita dos ciclos que geram a inocéncia. Ciclopes
amarrados a visao desprendida, nitida, das origens. Como quando,
outra vez descalgos (...) Traziamos ainda nos ouvidos (...) a voz
rouca do cuco e da poupa, o aroma poroso dos rododendros. Porque
é deles que fatlas onde quer que te dispas, te desnudes,
desprevenido e inteiro.(...) Sim, por mais que digas, falas sempre
das abelhas, do mel adolescente escorrendo dos favos loucos da
alegria. Da alegria perdida, reencontrada, perdida entre os
escombros e as abjec¢cdes do real, mais falso e verdadeiro que todas
as verdades aprendidas, que todos os dogmas e doutrinas
acumuladas nos compéndios por onde te ensinaram a vida.
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“Ciclope” (possuidor dum Unico olho: o terceiro olho, o da
Sabedoria oculta), o poeta, ao mesmo tempo, “ilumina” e se
“faz caminho” da vida. Alegoricamente, aponta para a
essencialidade da nudez, para a urgente necessidade de nos
despojarmos dos “envélucros” em que o artificialismo
“civilizado” nos fechou. S6 assim, desnudo, o ser humano
podera reencontrar o “natural”, pela re-imersédo do eu no todo
(que, afinal, s6 a poesia, a filosofia e o amor ou a religiao
permitem alcancar). Impossivel decodificarmos aqui o0s
diferentes fios que se cruzam na apaixonante teia simbdlica ou
alegérica tecida pelo poeta. Mas pelo menos um néao podemos
silenciar: o mel, que parece tdo caro ao poeta.

Rodomel. Mel rosado de antigas e arduas colmeias. De Rodes e
Tirinto. De Lesbos e de Creta. Da Babilénia e da Assiria. O mel das
rosas que enfloram a cabe¢a dos enigmas. Da rosa-dos-ventos. (...)
por mais que digas, falas sempre das abelhas, do mel adolescente
escorrendo dos favos loucos da alegria.

Muito além de mero recurso poético-retérico para resgatar
altas tradigcées (Rodes, Creta, Babildnia...) aqui, a evocagéo do
mel, com sua forte carga simbdlica, mergulha a poesia no
magma césmico, na infinitude misteriosa da vida;
identificando-a, ao mesmo tempo, com os mais altos valores a
serem alcancados pelos homens.

De riquissimo simbolismo, que vem desde a origem dos
tempos, o mel, em nivel primario, é simbolo de dogura
(alegria, vida plena), a que se opde o amargo do fel (dor, vida
castrada). Projectado em niveis superiores de conhecimento,o
mel esta presente nas mais recuadas tradigbes religiosas:
entre judaico-cristdos, simboliza a “terra prometida”, o
“alimento espiritual dos santos e sabios”; no Cantico dos
Canticos, a intensidade erdtica que leva ao mistério da unido
mistica; no Veda, é exaltado como principio fecundador, fonte
de vida e imortalidade; integra a palavra “hydromel”, bebida da
imortalidade, que corre nos rios do Outro Mundo; na simbdlica
chinesa, significa o Centro; etc.

Neste Rodomel...a presenca do mel (para além do que possa
sugerir seu multivoco simbolismo) parece nos dizer que, por
mais que dominemos a Natureza e dela nos distanciemos pela
conquista de sofisticadas e progressistas culturas ou
civilizacbes, sera sempre a Ela que precisaremos voltar, ao
final de cada ciclo cumprido., E isso, porque a vivéncia
auténtica seréd sempre uma misteriosa transmutagédo do
“natural”, tal como se da no invisivel e misterioso fenémeno
bioquimico que é a transmutacdo da poeira efémera do pdlen
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no precioso alimento que é o mel. Transmutacéo ou “processo
de elaboragdo” que “na Psicanalise actual é tomado como
simbdlo do Eu superior ou Self, enquanto dltima consequéncia
dotrabalho interior do eu sobre si mesmo.” (Chevalier &
Ghéerbrant).

Nessa ‘ordem de ideias, entendemos esse falar sempre de
“abelhas, de mel adolescente”, exaltado por Albano Martins,
como o processo de decantagdo do eu-poeta em busca de sua
verdade maior (pressentida no eterno enigma da Vida, na
Natureza) e que s6 a Poesia poderia vislumbrar em instantes
de “iluminacao”. E o que nos diz Rodomel... nos mais variados
tons de’ éexaltagdo ou desanimo, sempre no encalgo da
essencial e inalcangavel integracédo eu-todo.

Repara. H4 um rio correndo entre as falanges dos dedos. Navega-
-lo-as solitdrio, porque solitdrias sdo as navegacdes humanas,
todas, como inavegdveis sdo os rios, todos os rios da terra,
anteriores ao mar. Onde tu vés a foz, é a nascente que vés.

Novamente o rio (cantado pela poesia de todos os tempos,
para expressar a vocagao humana para o infinito e o eterno).
Retomando esse antiquissimo simbolo da efémera vida
humana, “rio” sempre almejando fundir-se com o “mar”, para
tornar-se eterna, o poeta aprofunda a identificacdo da Poesia
com o magma césmico: “Ha um rio correndo entre as falanges
dos dedos.” E, pois, a préopria vida que, pelo mistério da
criagéo, flui nas palavras escritas a mao pelo poeta e se
concretiza no poema.

E assistirds a exploséao do século.

(...)

Dirds que foi assim desde a primeira aurora boreal.

(...) o

E voltaras ao sétao para colher o fruto proibido ali guardado e que
nao soubeste alcangar entdo. (...) Dirds que era cedo; o fruto, verde
e impuro; que o galo ndo cantara ainda. Era ai, porém, que em
verdade tu nascias. Porque & preciso, as vezes, morrer
antecipadamente, para renascer inteiro.

Metaforicamente, o poeta legitima as sucessivas “mortes” em
poesia, advindas da visceral impossibilidade humana de fazer
com que a palavra, a linguagem, diga tudo que a experiéncia
poética vivencia e tenta expressar. “Mortes” que s6 a
palavra essencial (ou a palavra absoluta) poderia impedir.
Palavra, essa, perseguida pelos poetas (e iluminados) desde o
inicio dos tempos e que Rodomel... também persegue.

E cortards, com tuas maos libertas cortards o corddao umbilical -néo
0 dourado corddo materno- que um dia ardilosamente te
implantaram. Dirdas o inomindavel, o caro¢o do tempo roido pelo
tempo, o sol aprisionado em suas malhas finissimas.

I
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Todas as tradigbes primitivas, gnésticas ou cabalisticas,
ensinam que ha um nome supremo, secreto, “inominavel”, que
é, em si, a chave de todas as coisas do universo, mas cujo
conhecimento esta vedado aos n&ao-iniciados. E esse
“inominavel” que o poeta conhecerd quando “cortar o cordéao
umbilical” que o prende as verdades aparentes do mundo. Tal
como aconteceu com o sacerdote Tzinacan (do conto “La
Escritura de Dios” de Jorge Luis Borges), encarcerado durante
longos anos numa masmorra de pedra e escura, na qual o sol
penetrava apenas por um fugaz instante no dia, quando a
clarabdia era aberta para que o alimento baixasse até os
prisioneiros: o sacerdote e um tigre, aprisionado ao lado, e que
s6 nesse momento iluminado ele conseguia ver. Para
preencher o vazio do tempo, o sabio Tzinacdn entregou-se a
rebuscar na memdria todos os conhecimentos e vivéncias ali
guardados, esforcando-se agonicamente para descobrir aquilo
que ele perseguia desde sempre: a escrita suprema que Deus
teria inscrito, secretamente, em um lugar qualquer. Escrita
que, um dia, ele acaba por vislumbrar na pele do tigre e,
enfim, pédde ver, numa sé visao, todo o multiforme universo e
“seus mais intimos designios”. Tzinacan conheceu o “nome
supremo”, mas o calou: “ Que muera conmigo el misterio que
esta escrito en los tigres.”

Analogamente, o poeta de Rodomel...sabe que essa palavra
inomindavel pode ser a sua, quando chegar o

Tempo da ceifa. Recoltheras o fruto das sementes adubadas com o
suor do teu sangue. E a voz dos oréaculos, da pitonisa anunciando
um verdo cantante, uma aurora de espumas.

Com a certeza do “fruto” que nascera do corpo-a-corpo com a
vida (que é a grande paixao), o poeta sabe (pela voz dos
oraculos, da pitonisa) que sua palavra permaneceréd para
além de si mesmo, apesar das sucessivas e inevitaveis
“mortes” vividas. Disso nos fala metaforicamente no findar do
ultimo fragmento, ao se dirigir a préopria Poesia (ou a Vida? ou
a Terra-mae?):

E estards junto de mim, sobre mim debrucada ao jeito e ao peso
fugaz da melancolia. Tu, meu éleo e minha chama, minha uncgéao
derradeira, meu lar primeiro e UGnico e ultimo, minha dor extrema.
(...) E deixaras crescer, no chdo que me couber, sobre o lugar do

coracdo (...) uma planta(...) de raizes escaldantes como a sua
florescéncia, o seu deslumbrado esplendor. Seu nome de fogo:
hidrangea.

Metaforicamente, o poeta diz o nome supremo, nomeia 0
inominavel, toca o carogo do tempo: hidrangea. De origem




grega, ¢é o nome cientifico da flor “horténsia” e,
etimologicamente, significa hydor (agua) + aggeion (vaso -
alusdao a forma do fruto que lembra uma pequena taca).
Fundem-se, pois, nesse nome, o eterno principio da vida
(dgua) e o receptaculo que deve conté-la (vaso). Consultando
a simbologia atribuida a “vaso”, vemos que na Cabala e suas
tradicbes o termo é identificado a “tesouro”. Dai, na literatura
medieval, a busca do vaso que contém o tesouro: o Graal,
ou ainda o “vaso alquimico”, o “vaso hermético”...sempre
significando o lugar onde as maravilhas se operam e,
consequentemente, onde a paixao, o fogo da procura se
ateia. Simboliza também o (tero materno, no qual um novo

50 nascimento se engendra. Dal a crenca de que o “vaso” contém
o segredo das metamorfoses.

E Rodomel...se finda reduzindo-se ao siléncio ordenado pelo
poeta, depois de nomeado o “inominavel”:

E nada mais diras. Que tudo, como ouviste, é siléncio.
Escuta. Dorme.

Mas a vida continua. O poeta diz as ultimas palavras:

Descem ainda das colinas - repara - as abelhas. H&a um cortico em
cada gesto, em cada palavra. Poeira de abelhas, os teus olhos, os
teus gestos. A boca. Dorme.

Rodomel. Rododendro.

E a transmutacdo da vida que, invisivel, recomega...

UMA COLINA PARA OS LABIOS: 0 EROTISMO ENQUANTO BUSCA

A significagdo maior da concisa poesia de Uma Colina para os
labios surge-nos mais facilmente, quando a lemos em
confronto com alguns dos livros que a precederam, como
Vertical o Desejo ou A Margem do Azul, nos guais a principal
linha-de-forgca é o Erotismo.

Relacionada com esses livros, Uma Colina... se revela, de
imediato, como fruto de um paciente amadurecimento do
exercicio-da-paixao, a que o poeta vem-se entregando desde
seus inicios. Poesia decantada. Como dissemos ante-
riormente, o nervo da poesia de Albano Martins €, a nosso ver,
o impulso da re-ligacdo eu-mundo que se manifesta, seja por
via da criacao poética (como consciente desdobramento do
eu-poeta no outro que o amplia e o eterniza no tempo), seja
por via erotico-amorosa (busca de integracdo do eu no outro-
-amado, como suprema experiéncia existencial). Mais do que
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um impulso para o “encontro”, o erotismo em Albano Martins é
uma “busca”. O que 0 aproxima do erotismo nerudiano, com o
gual, alids, tem grande afinidade, como ja nos é sugerido por
uma das epigrafes que abrem o livro:

Yo no escogi sino una sola ola:
la ola indivisible de tu cuerpo. (Pablo Neruda)

Mar e Mulher (dois elementos primordiais da Vida) se fundem
na aspiracado do poeta. A funda identificacdo mulher-natureza e
o sistema metafdérico (concentrado nos quatro elementos
primordiais: agua, terra, fogo e ar) que singularizam a poesia
amorosa nerudiana, sao também, desde as primeiras horas,
marcas distintivas da poesia de Albano Martins, sempre
oscilante entre erdtica e tellurica. Trata-se, sem dlvida, de uma
declarada “afinidade electiva” (como diria Goethe) entre o
poeta portugués e o exuberante chileno, a se mostrar ja no
titulo do livro (Uma colina para os labios), onde ressoa um
verso de 20 Poemas de Amor e Um Canto Desesperado:

Cuerpo de mujer, blancas colinas, muslos blancos,
te pareces al mundo en tu actitud de entrega.

Mi cuerpo de labriego salvaje te socaba

y hace saltar el hijo del fondo de la tierra.

Como a terra, a mulher se entrega a semeadura que da
continuidade a vida. E, nela, o homem se cumpre. Dai a fuséo,
erotismo-telurismo, nessa poesia que arraiga na antiquissima
concep¢do do Feminino, como a Grande Mae (Neumann).
Adoptando a optica junguiana, facilmente detectamos na
poesia contempordnea uma linguagem poética que arraiga
nesse arquétipo primordial: o do Grande Feminino, - “a magna
mater”, elemento original, possuidor das forgas cténicas,
emergentes do obscuro mundo inferior da Terra, e que, na
origem dos tempos, emergiu do Oceano como “colina
primordial”, que foi fecundada pelo Sol, dando origem a Vida.
A essa linhagem pertence Neruda e dela se alimenta a poesia
de Albano.

Diz Neruda:

Fui solo como un tdnel. De mi huian los pajaros,
y en mi noche entraba su invasidén poderosa. |
Para sobrevivirme te forjé como un arma, I
como una flecha en mi arco, como una piedra en mi honda. T

Como o dourado “tubo” do sol mitolégico que fecundou a terra
(Neumann), o poeta sabe-se “tinel”, instrumento de passagem
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da forca de vida (“pdjaros”) que ele semeia na mulher (ou na
terra) e assim a cria ou a revela a si mesma; enquanto, ao
mesmo tempo, através dela (arma, flecha, piedra) constrdi-se
a si mesmo.

Diz Albano:

Eu disse: faga-se

um rosto a minha

imagem e semelhancga, um corpo
a semelhancga e imagem

do desejo.

Agora sei: nascemos

do mesmo ventre

de espuma.

Ha uma linha de terra

e mar na tua boca.

Pelos teus olhos

vejo, em ti |
me vejo, te vejo

em mim.

Ai temos o mesmo processo circular presente em Neruda: o
poeta criou a criatura e esta, por sua vez, o revela a si mesmo.
(Mulher? Poesia? Terra?). Justifica-se aqui essa aproximacao
entre ambos, na medida em que se assemelham pela tematica
(a concepgao do Feminino, ou melhor, do Erotismo como a
grande forca construtora do ser) e se diferenciam pelo estilo.
Em Neruda, a busca da Mulher e do tu-essencial se manifesta

linguagem exuberante, barroca, caudalosa; no poeta

portugués, é contida, classica, concisa, -"poética da brevidade”
(como a definiu Eduardo Lourengo). Diferenga que, a nosso

aponta para um inequivoco amadurecimento da

problematica eu-outro-natureza (ou mundo), ainda em
processo neste fim de milénio, mas em cuja resolugcao estaria,
com certeza, uma das pontas do enigma da Vida, que desde
sempre vem desafiando os homens.

E através do corpo erético (cuja forca liberada explode todos
os limites do corpdéreo) que a decifracdo do “enigma” vem
sendo buscada (ou entrevista?) pela poesia. Na concisdo das
palavras, Albano Martins doma a indomavel forga erdética:

Abismo ou sorvedouro.
Na liguida arena
desembolado morre o touro.
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As metaforas sdo transparentes. Ai estd o poder magico da
poesia: em trés breves versos represa a forga avassaladora do
orgasmo, -"a pequena morte”, como é chamado. Ou ainda:

Para morrer ndo era
necessdria a morte. Bastava
o teu corpo.

Ou:

A cupula, a cépula.
O nome
da rosa.

O “enigma entrevisto, num momento fulgurante e fugaz.

COM AS FLORES DO SALGUEIRO: 0 ENCONTRO APOS A BUSCA

Caminho-sintese de uma tensa jornada em busca do eu-outro
essencial, os haikais reunidos em Com as Flores do
Salgueiro entregam-se ao leitor como signos de pura vivéncia
animica, de serena comunhdo com o mundo. Poesia breve e
densa, que expressa o “encontro” (embora por momentos
fugazes), depois da “busca”. A tensdo da paixdo distende-se
em serenidade iluminadora (que poderiamos chamar de
“serenidade zen”: a da integragdo plena eu-cosmos).

Aparentemente circunscritos ao registro objectivo da
paisagem ou do mundo elementar (mar, neve, verao,
passaro...), captados em dado momento, pelo olhar do poeta,
na verdade estes haikais sao portas abertas para uma
compreensdo mais funda da problematica maior que, desde as
primeiras horas, dinamizou a poesia de Albano Martins: a
busca do “elo perdido”, da palavra essencial,do caminho de re-
-ligagdo do homem ao mundo, as forgas inaugurais e
auténticas da vida.

E evidente que, desde o inicio, estamos usando o termo re-
-ligacao como paradigma de religido, -a experiéncia essencial
capaz de religar todas as coisas: o eu com o profundo, o eu
com o outro, com o mundo, com o passado ancestral...
Semelhante ao “fio” que, unindo as pérolas, forma um colar.

Nestes haikais, o olhar-descoberta do poeta é esse “fio”. As
“pérolas” sao as multiplas formas que a natureza assume,
como manifestacdo de vida, e que mal notamos como
existentes, tdo comuns elas sdo: o mar, 0s passaros, as
folhas, o verdo, os ninhos, os insectos, o sol...Enfim, trata-se

.
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da natureza livre, que o poeta capta em momentos banais da
vida natural (um voo de gaivota, as asas de uma libélula ou as
do grilo, uma rd a tona d’agua...), mas nos quais ele
surpreende uma essencialidade oculta que os transforma aos
nossos olhos ou percepgcdo. Em outras palavras, o olhar do
poeta rompe com o olhar comum:ao actualizar em poesia a
realidade concreta e visivel das coisas, nelas ilumina uma
realidade virtual que se transforma em realidade maior, em
presenca unica e fundadora de um novo real.

Lidos em contraponto com o universo poético, no qual agora se
integram, os concisos haikais de Com as Flores do Salgueiro
revelam nao sé depurado grau de maturidade poética e
existencial atingido pela arte do autor, como também sua
fidelidade as forgas geratrizes de sua poesia inicial: a busca
do oculto que estaria além das exterioridades e daria sentido
definitivo a vida.

Fidelidade também a natureza da forma poética escolhida.
Notemos que, quanto a forma propriamente dita, se por um
lado o poeta ndo obedece rigorosamente a estrutura métrica
consagrada pelo haikai japonés (17 unidades fdnicas), por
outro lado, mantém a estrutura sintactica exigida (a
justaposicdo de sintagmas, desprovidos de nexos sintacticos
explicitos entre si, de modo que o leitor tenha que descobrir a
relacé@o entre eles).

Sabe-se, ainda, que o que da autenticidade ou legitimidade ao
haikai é a atitude interior a ser assumida pelo poeta:
concentragcdo intensa na percepcédo do real em foco, através
de uma sensacao concreta (visual, tactil, auditiva, térmica...)
que deve funcionar como “disparadora® de associagées,
sentimentos ou dados da memdria. Em outras palavras, todo
haikai assenta em uma situacéo espacio-temporal objectiva,
concreta, que deve ser “iluminada” pelo olhar-do-poeta, de
modo a ultrapassar o que ali seria visto pelo “olhar comum”. E
esse O processo aqui dominado com maestria por Albano
Martins.

Leia-se, por exemplo, o haikai de abertura do livro:

Um mar azul
pintou de branco
0 voo das gaivotas.

Diante dessa situagdo espéacio-temporal concreta, o “olhar
comum” veria apenas a paisagem com o “mar azul’ e as
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“gaivotas brancas” voando. Entretanto, o poeta (a quem cabe a
tarefa de re-nomear o mundo) vé além das aparéncias;
descobre o maravilhoso no cotidiano: na calma paisagem
marinha, em pleno dia, o “mar azul” inesperadamente faz um
gesto que provoca a chispa poética. Isto ¢, desencadeia no
leitor uma insodlita percepgdo do real: o “azul” do mar
“pintando” de branco o “voo” das gaivotas. Insélita fusdo de
abstracto e concreto, esse gesto resulta de uma ruptura com
o olhar convencional, com a normalidade das coisas: em
lugar do registro das asas brancas das gaivotas contrastando
com o azul do mar, o olhar poético descobre um fendmeno
inverso: o “azul” do mar como sendo o agente criador do “voo”
e de sua inesperada beleza. Latente, nesse fenémeno insdlito,
estd também a essencial interligagcdo entre todos os reinos da
natureza, um actuando sobre o outro e sendo por sua vez
tocado. O olhar poético descobriu, portanto, na realidade
concreta, uma realidade virtual que, instaurada nesse haikai,
torna-se um novo real. (Quem, depois deste haikai, podera ver
um “voo de gaivota” sem lembrar do “mar azul pintando-o de
branco” ?)

Cada um dos haikais deste Com as Flores do salgueiro
registra um momento priveligiado na percepgédo da paisagem
ou da realidade comum. Ou melhor, registra o “satori’, a
iluminacdo (“espécie de insight ocidental”, como o define
Octavio Paz), -modo especial de ver e nomear o real, que é
inerente a forma poética do haikai. No exemplo dado acima, o
“satori”, a iluminacgéo, se da no insélito gesto do “mar azul”.

Talvez, mais do que outras formas poéticas, o haikai exija uma
adesdo especial do leitor, pois para além da beleza visual da
imagem poética ou das insdlitas relagdes estabelecidas entre
os elementos ali presentes, hd (ou deve haver) um sentido
maior a ser captado. Captagdo essa que depende,
evidentemente, do “horizonte de expectativa” em que o leitor
se coloque.

Fiel ao “fio de Ariadne” que escolhemos como guia neste
percurso de leitura, nossa expectativa centrou-se, como ficou
evidente acima, na relacdo eu-mundo perseguida pelo poeta. E
que se manifesta agora como que “apaziguada”. O eu esta em
harmonia com o mundo, na medida em que os contrarios, as
contradigées (que limitam ou fazem sofrer) entram em
equilibrio, no olhar que o poeta lhes langa.
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E o que lemos nestes haikais, onde se da a celebracao da
vida, na fulguracdo de um momento vivido, concretizado na
exterioridade de um gesto, cuja interioridade essencial é
subitamente iluminada.

O haikai de Bashé, inscrito na pagina inicial, como pértico de
abertura para os que se seguem, ja aponta para essa
celebracao e harmonia interior.

As cigarras cantam
sem saberem que é a morte
que as escuta.

Que diferenca faria para a morte, se as cigarras, por medo
dela, parassem de cantar? Sabemos que nenhuma. Sé a vida
seria alterada: perderia a beleza, a alegria. Como parece claro,
o ‘“satori”, a iluminacdo, incide ai sobre a inevitavel
coexisténcia da vida e da morte, em todos os seres.
Metaforicamente, Bashd parece dizer-nos que, uma vez que
todas as vidas, desde que nascem, avangcam em direcgdo a
morte, a sabedoria estd em sabermos que a morte “nos escuta”
e, mesmo assim, continuarmos cantando. Como faz o poeta,
serenamente, neste Com as Flores do Salgueiro. O poeta
alcancou o “satori” : ja ndo se sente ameacado pelo tempo-
-que-acaba, nem pela ansia de exprimir o inexprimivel, pois
sabe que ha outro tempo sendo continuamente criado dentro
de si, através da palavra iluminadora da poesia. E esse “outro
tempo” ndo morre, porque se instaura no poema como um
eterno presente, onde o0 eu e o mundo se re-ligaram.

Dessa “serenidade zen” sentimos que estdo impregnados os
haikais de Albano Martins. Deles, destacamos alguns que, a
nosso ver, atingem um raro grau de condensacdo e beleza
poéticas.

Efémero

é o relampago, mas faz

da noite uma aurora.
Com a lampada das suas
asas acesas, a libélula
ignora a noite.

O mocho traz nos olhos,

escondido, um sol. Com ele,

incendeia a noite.
Do sangue e dos musculos
da arvore faz
o pica-pau um templo.

Quando uma abelha

se enamora,

nasce uma flor.

Neles, as palavras sdo transparentes...
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' Secura Verde (1950), Coragdo de Bussola (1967), Em Tempo e Meméria (1974), Paralelo
ao Vento (1979), Inconcretos Dominios (1980), A Margem do Azul (1982 ), Os Remos
Escaldantes (1983), Sob os Limos (1986), Poemas do Retorno (1987), A Voz do Chorinho
ou Os Apelos da Meméria (1987), Vertical o Desejo (1988), Rodomel Rododendro (1989),
As Vogais Aliterantes in Vocagdo do Siléncio (poesia 1950-1985), publ. 1990, Os
Patamares da Meméria (1990), Entre a Cicuta e o Mosto (1992), Uma Colina para os
Labios (1993) e tradugdes de poetas gregos e italianos.
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