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Sumario

O objetivo principal desta investigacdo ¢ conhecer as semelhangas, as diferengas ¢
as funcdes de reporteres de imagem e de operadores de cdmara, usando como estudo de
caso a RTP Porto. Os trabalhadores responderam a um inquérito sobre as questdes
referidas e quatro desses profissionais (dois reporteres de imagem e dois operadores de
camara) foram sujeitos a uma entrevista em profundidade que abordava (entre outros
assuntos) o dia-a-dia da sua atividade. As semelhancas observadas referem-se ao uso da
mesma gramatica da linguagem audiovisual, uma vez que a maneira de trabalhar a
imagem (o uso da camara, planos, movimentos e o que captar) ¢ igual entre uma profissdo
e outra. As principais diferencas prendem-se com o género de trabalho que cada um
desempenha: o reporter de imagem trabalha sozinho para fazer reportagens de informagao
ou diretos; o operador de camara desempenha as suas tarefas, normalmente em equipa
(embora haja aqui uma ressalva para os operadores que trabalham em video moével que
fazem reportagens e diretos para a produg¢@o) com o objetivo de executar programas

multicamaras, orientado por um realizador.

Palavras-chave: Televisdo, Informag¢do, Camara, Reporter, Imagem.
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Abstract

The main objective of this investigation is to know the similarities, differences and
functions of image reporters and cameramen, using as case study RTP at Oporto,
Portugal. The workers answered an inquire about the referred questions and four of those
professionals (two reporters and two cameramen) made an interview about (among other
subjects) his daily activity. The observed similarities referred to use of the same
audiovisual grammar language, since that the way of working the image (camera usage,
plans, movements and what to capture) is the same on both professions. The main
differences are related to the kind of work that each one do: the reporter works alone to
do news reportages or lives; the cameraman performs his tasks, normally in a team (but
its necessary to make a reservation because some cameramen works in EFP (mobile
video) doing reportages or lives to production) with the objective of execute multicamera

programs, conducted by a television director.

Keywords: Television, Information, Camera, Reporter, Image.
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Introducio

A imagem e o dudio s3o os elementos fundamentais em que se baseia 0 mundo da
televisdo. A imagem pode ser captada através diferentes profissionais que embora

trabalhem com o mesmo objeto, fazem-no com perspetivas e abordagens distintas.

Esta dissertagdo debruga-se sobre dois tipos de profissionais do mundo da televisdo,
pouco estudados, mas cujo trabalho é fundamental em qualquer estagdo televisiva e, em
particular, na RTP. Sdo eles o reporter de imagem e o operador de cdmara. As designacdes
podem confundir-se, mas, na verdade, correspondem a diferentes fungdes. O reporter de
imagem, na RTP, ¢ o individuo que faz a captacdo de audio e imagem para informagao,
ele executa essa tarefa de forma auténoma acompanhado por um jornalista. Ja o operador
de camara ¢ o individuo que trabalha em ambiente multicimara, exercendo a sua atividade

normalmente com mais colegas em programas gravados ou em direto.

A informagdo ¢é a area onde se pode observar ambas as profissoes: o reporter de
imagem, que tem como ambiente de trabalho qualquer local onde ocorra a noticia, e o

operador de cdmara que desenvolve a sua atividade, normalmente, em estadio.

Enquanto os reporteres trabalham exclusivamente para a informacao, os operadores
tém uma maior diversidade de objetos de trabalho, podendo ser, no caso da RTP, estudio
de noticias, programas de entretenimento em estudio ou no exterior (usando um carro de

exteriores — régie).

Na RTP, os operadores de camara também podem sair individualmente para fazer
reportagens, na area de producdo/entretenimento, servigo normalmente chamado de VML
- video movel ligeiro. Tanto os reporteres como os camaras, todos sdo essenciais para
uma estagdo de televisdo porque sdo os responsaveis pela imagem que chega a todo o
mundo (uma vez que a RTP tem canais internacionais), mas em fungdes diferentes. Quais
as semelhangas, diferencas e funcdes especificas entre esses dois profissionais sdo os
assuntos abordados neste estudo de caso efetuado na Radio e Televisdo de Portugal,
especificamente no Centro de Producdo do Norte, vulgarmente conhecido como RTP

Porto.

Este trabalho tem, assim, como objetivo geral contribuir para o conhecimento das

fungdes, papéis, rotinas e perce¢des destes profissionais acerca do seu trabalho,
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procurando ainda, especificamente, descrever, definindo-o, o campo de cada uma destas

profissdes.

O estudo foi efetuado utilizando dois tipos de métodos: quantitativo e qualitativo.
Primeiro foi aplicado um questionario trabalhadores da RTP Porto (reporteres de imagem

e operadores de camara) e posteriormente foram entrevistados profissionais da imagem.

Esta dissertagcdo divide-se em trés capitulos: No primeiro apresenta-se o cenario
atual da informagdo televisiva referenciando géneros jornalisticos, a evolugdo e o caso
portugués da informacdo em televisdo e tentando visionar um pouco do que sera o futuro
desta area jornalistica. No segundo capitulo aborda-se o papel do reporter de imagem na
informagao televisiva, tendo em conta a importancia da imagem, a evolu¢do do material
e tudo o que envolve a captagdo de imagem. O terceiro capitulo trata do estudo de caso
comecando por caracterizar a RTP, empresa onde foi realizada a observacdo, esquematiza
o dia a dia de reporteres de imagem e operadores de cAmara contados na primeira pessoa
através das entrevistas efetuadas e analisa os dados obtidos através do questionario
aplicado e das entrevistas executadas. E de salientar que este estudo assenta também na
observagdo direta e vivéncias diarias, uma vez que exerco a profissdo de operadora de

camara na referida empresa.

Numa empresa como a RTP, com areas tdo compartimentadas e especificas, basta
observar a vida diaria de cada trabalhador para perceber que cada um tem as suas fungdes
e ndo ha “trocas de papéis”, isto €, um reporter de imagem ndo ira fazer camara em
estudio, nem um operador saird em reportagem. Os proprios profissionais t€ém bem a
no¢do da atividade de cada um, como se poderda comprovar através da analise aos
questionarios e entrevistas realizados no Centro do Produc¢do do Norte, no Porto. Desta

investigacdo sairam ainda dados importantes como, por exemplo, o facto de os operadores

de cadmara, na RTP Porto terem mais habilitagdes académicas que os reporteres.

Odeio a televisdo. Odeio-a tanto como aos amendoins.
Mas ndo consigo parar de comer amendoins.

Orson Welles (in hitp.//www.geocities.com,

consultado a 29 de janeiro de 2005).
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Capitulo I

Cenario Atual da Informacao Televisiva

1.1. Breve Apontamento sobre a Televisio

A televisdo (...) é «ver de longey, é trazer a presenca de
um publico de espectadores coisas para verem a partir

de qualquer parte, de qualquer lugar e distdancia.

Giovanni Sartori (2000, p.22).

A televisdo aparece como fusdo do cinema com a radio, segundo Alfredo Vizeu
(2008, p. 50), usando a linguagem visual do cinema, a narrativa oral do radio e o texto da
imprensa. Prevalecendo o ver sobre o falar, a componente visual tem mais impacto no
publico que a palavra. A expressdo “isso apareceu na TV” ¢ sinonimo de um facto real
sem qualquer margem para duvidas, “se apareceu na TV, entdo aconteceu”. O
telespectador ¢ um animal que V€, para quem as coisas com imagem tém mais impacto,
pesam mais que ditas com palavras. (Sartori, 2000, p. 22). Além de informacdo e da
relagdo que estabelece entre diferentes assuntos e a sociedade, este meio de comunicagado
de massas ¢ fundamentalmente imagens, lago social, entretenimento e espetaculo,
produzindo, por vezes, lixo televisivo. No entanto, Del Rey Morato6 (1998, p. 221) afirma
que foi a televisdo que conseguiu uma mudanga qualitativa importante na realidade do
jornalismo, porque os proprios conceitos associados a essa atividade profissional
acusaram o impacto do pequeno ecrd. A informagdo passou a ser vista como o “ensinar
do acontecimento” bastando uma camara para divulgar um facto. A imagem funciona
como confirmac¢@o do que os outros meios difundem. De acordo com Sartori (cit. in Del
Rey Moratd, 1998, p. 254), o olho acredita no que vé, evidenciando a imagem como forga
perturbadora capaz de falsear a verdade; nem tudo o que nos transmite a televisao € real,

tal como acontece com a radio ¢ o jornal.

Clausse (1963, p. 123) constata que a televisdo “encerra em si tudo o que precisa
para ser um meio de comunicagdo colectivo”, seguro ¢ atraente ¢ Cadima (1999, cit. in

Canelas, 2013, p. 41) salienta a importancia que a televisdo passou a ter quando “‘entrou
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na vida das pessoas como um dos mais poderosos instrumentos de informagdo e
entretenimento”, mas Wolton (1994 e 1999, cit. in Canelas, 2013, p. 43) recorda que a
televisdo tem como fungdes: informar, educar e divertir, contribuindo assim para a coesao
social nas sociedades. Postman (cit. in Del Rey Morato, 1998, p. 193), apelida as pessoas
de “criaturas da televisdo” pois vive-se num ambiente onde a televisdo € o meio de
comunicagdo por exceléncia; a populagdo ¢ o ambiente social e intelectual criado por essa
maquina de imagens que informa e influencia através de noticias o que acontece no

mundo tanto perto como longe do local onde se esta.

Como simbolo da modernidade ¢ da democracia de massas, a televisdo ¢ também
companheira dos nossos isolamentos e da vida didria. Mas, o facto de ndo fornecer
produtos muito diferenciados, de ser generalista, ¢ um dos seus pontos fracos. Mesmo
com o aumento das cadeias de televisdo, nao se pode dizer que o produto final ¢ muito
diferente. A constru¢do de uma sociedade do conhecimento ¢ feita a partir duma mesma
quantidade enorme de informacdo que esta longe de ser isenta. Logo na captacdo do
acontecimento, por detras de uma cadmara estd o olhar de um técnico. O facto jornalistico
sera contado pela otica do repdrter, com as imagens gravadas pelo operador.
Posteriormente, na edicdo serdo feitas escolhas de imagens, de planos e entrevistas que
continuardo a condicionar a informacdo que serd transmitida. O grande desafio, na
opinido de Vizeu (2008, p. 51), € optar por uma selecdo honesta e responsavel, apesar de
nunca se poder falar de imparcialidade jornalistica, pois todos os profissionais que

colaboram na realizacdo de uma reportagem tém a sua visao propria dos acontecimentos.

Marcel Julien, antigo Presidente da Societé Nacionale de T¢lévision en Couleurs,
Antena 2, da Franca (cit. in Bivar, 1979, p. 6) dizia que, a televisdo ao levar diretamente
a casa de cada um “o clamor da cidade, a sua alegria e a sua realidade”, obriga a deixar
de haver tolerancia, uma vez que, na casa de cada um, s6 & permitida a entrada a
“convidados que partilham dos nossos gostos ¢ convic¢des. Caixinha milagrosa, a TV

b

torna-se depressa uma intrusa.” Julien afirma também que a televisdo “tem a

responsabilidade de mostrar a sociedade como ela €.” (cit. in Bivar, 1979, p. 13)

“A televisdo € capaz de congregar perante um telejornal das nove da noite mais
gente do que a que compra todos os jornais.” A afirmagdo de Del Rey Morat6 (1998, p.
222) revela a dimenséo da televisdo como meio de comunicagdo de massas e, mais ainda,

a importancia da informagao por ela transmitida para varios milhdes de cidaddos.
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Sousa (1994, p. 72) aponta a individualizagdo da mensagem como solugéo para que
a televisdo surta o efeito desejado. O facto de cada cidadao ter, no seu lar, uma televisao,
permite-lhe uma rececdo privada de informagdo dando-lhe o direito de ser particular, de
ser unico. Para Ramonet “entender um telejornal (...) ndo ¢ facil e vai depender do recetor,

da sua cultura, do seu meio, do seu conhecimento.” (cit. in Sousa, 1994, p. 84).

Felisbela Lopes (2007, cit. in Canelas, 2013, p. 43) apresenta a TV como uma
“construgdo social da realidade” que “aproxima os cidaddos de universos proximos ou
longinquos, podendo, de certo modo, alargar o conhecimento da vida do mundo ou do
mundo da vida” baseando-se nos programas de informacdo como multiplas visdes dos

diferentes assuntos.

Marcondes Filho chama a atengdo para a “velocidade de leitura”, a “rapidez na
descodificagdo de imagens visuais” e a “forma de apreender o real”, trés itens que a
televisdo impde a sociedade. (cit. in Sousa, 1994, p. 68) Mas este mesmo autor no seu
livro “A Saga dos Caes Perdidos” (2002, p. 87) considera a televisdo como “o meio mais
elementar que existe, mais simples, de um carater tdo elementar que chega a irritar as

pessoas medianamente exigentes.”

Cébrian Herreros (1998, p. 34) caracteriza a televisdo como ‘“um meio de
informagdo” que exerce uma “fascinagdo expositiva” com “factos reais e de ficgdo”. O
autor realga também quatro perspetivas do acontecimento: os factos testemunhados, a
visdo e interpretacdo do jornalista, as outras visdes dos outros meios e informagdo e a
visdo da audiéncia, o que ela entende devido as outras fontes (familia, amigos, etc.) que

gera a opinido publica.

Segundo Sousa (1994, p. 71), o discurso jornalistico esta diretamente relacionado
com a “tentativa persuasiva de credibilizagdo ¢ baseia-se sobretudo nas imagens”.
Também Epstein (cit. in Sousa, 1994, pp. 58 e 59) confirma a importancia da imagem,
afirmando que esta “condiciona o trabalho televisivo” e que:

As estorias que possibilitam a obtengdo de imagens dramaticas ou interessantes serdo

provavelmente merecedoras de ateng@o jornalistica; todavia, caso o acontecimento seja muito

importante, existem recursos para obviar ao problema da falta de imagens (imagens
computorizadas, etc.).

A informagdo em televisdo € organizada “mediante sons, imagens e escrita” de uma

forma simples e requer “legibilidade e compreensibilidade para que a informagao possa
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ser seguida pelos publicos em gerais ¢ heterogéneos.” O facto de ser um meio imediato
permite uma grande cadéncia de imagens acabando por transformar o quotidiano em
espetaculo em busca do entretenimento e da diversdo. Ao converter-se em negocio de
audiéncias “perde o seu sentido de meio de comunicacdo social”. (Cébrian Herreros,
1998, pp. 48-51). Segundo o autor, a televisdo oferece imagens muito proximas da
realidade podendo, por vezes, confundir os telespectadores. (Cébrian Herreros, 1998, p.

167)

Para Epstein, existem cinco critérios que determinam se um acontecimento ¢
noticia: a importancia do assunto ou a presenga de figuras publicas, a previsibilidade, a

facilidade na obtencao de imagens, o baixo custo despendido e a disponibilidade logistica.

Além da informacio, a televisdo também produz espetaculo e, atualmente, grande
¢ a polémica em torno da especularizagdo das noticias, questionando a sua veracidade.
Del Rey Morat6 (1998, p. 195) sublinha que:

A capacidade da televisdo para produzir escandalo estd testada. E essa producdo de

espectaculo ndo parte necessariamente de uma realidade que lhe seja alheia e sobre a qual

informa, mas a partir de acontecimentos estritamente mediaticos, gerados pelo proprio meio

e capazes de sequestrar a atencdo dos cidaddos que deixam ocupagdes alternativas e

programas que poderiam ver, em beneficio da realidade mediatica proposta pelo pequeno

ecrd.

A partir do século XIX, aparecem dois formatos de fazer jornalismo: o de noticias,
que leva muitas vezes ao sensacionalismo e o de analise que tenta manter-se a margem

das noticias-espetaculo.

1.2. Informacao Televisiva

A televisdo ndo conhece a noite. E o dia perpétuo. A
televisdo encara o nosso medo da escuriddo, a noite, o

reverso das coisas.

Jean Baudrillard (cit. in Del Rey Morato, 1998).
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Vera Iris Paternostro (1999, pp. 63 e 64) faz uma reflexdo sobre a informagao visual
transmitida pela televisdo tendo em conta a superficialidade dos temas como desvantagem
e a imagem como principal vantagem.

Uma imagem que aparece no ar por escassos 15 segundos permanece na mente do

telespectador por muito tempo, as vezes para sempre. (...) A TV estimula e provoca o

interesse e a necessidade de se ampliar o conhecimento dos factos: acreditamos no poder

motivador da TV enquanto meio de informagao.

Paternostro (1999, p. 65) faz ainda uma caraterizagdo da Informacgdo Televisiva
baseada em sete itens: a televisdo mostra uma imagem e o telespectador vé (informacao
visual) quase ao mesmo tempo em que ocorreu o facto (imediatismo; instantaneidade) e
em qualquer parte do mundo (alcance). A mensagem consegue ‘“transportar o
telespectador para ‘dentro’ das historias” (envolvimento) apesar da ligeireza das
mensagens (superficialidade). O interesse do telespectador orienta a programagao através

do indice de audiéncias.

Segundo Dinis Manuel Alves (2011, p. 38), o “jornalismo televisivo vive hoje uma
grave crise de identidade, havendo mesmo quem se interrogue quanto a existéncia do
género naquele meio difusor”. Alves faz criticas muito severas ao jornalismo televisivo,
afirmando que a “amarelizagdo dos contetidos informativos” transformou os telejornais
em espetaculos noticiosos ou de crime, cheios de violéncia e que, inclusivamente a
duracdo destes espagos noticiosos serve os interesses da contraprogramagdo, uma vez que
gera saturacao nos telespetadores. Refere também o uso excessivo das agéncias noticiosas
e o recurso a um grupo reduzido de fontes para fazer informagao. Também Nuno Brandao
(2006, cit. in Canelas, 2013, 49) evidencia o crescente dominio de uma “informagéo
espetaculo” para entreter os telespectadores, uma vez que as noticias s@o escolhidas “em
funcdo da sua capacidade de chamar a ateng¢do do telespectador, acompanhando-as

especialmente com imagens e sons que apelam a emocao e que dramatizam os conflitos.”

Para Marcondes Filho (2002, p. 79), o “telejornalismo foi, em seu inicio, uma
variante do jornalismo impresso. Era uma espécie de leitura televisionada de noticias da
imprensa.” O autor refere a criagdo de uma linguagem propria da televisao “advinda do
desenvolvimento técnico (reportagens, videoteipes, criagdo de vinhetas, de cenario
especifico), particularmente a partir dos anos 60” que acabou por transformar uma

simples leitura de noticias num show televisivo. Estrela Serrano (2012, p. 216) também
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aborda “a énfase no espectaculo” que “tende a fazer do jornalismo televisivo um
jornalismo superficial centrado nas imagens.” Valoriza a imagem como “critério
condicionante”, invocando que sem imagens a estoria “tem poucas hipoteses de se tornar

noticia.”

1.2.1. Géneros Jornalisticos

Saturando o olhar com imagens insignificantes a
televisdo destroi o imagindrio, tira as imagens a for¢a

do maravilhoso, do misterioso e do auténtico.

(Missika e Wolton cit. in Jespers, 1998, p. 70).

Piedrahita del Toro (1987, pp. 37 a 44) divide os géneros jornalisticos televisivos
em quatro: Noticia, Cronica, Entrevista e Comentario. O autor salienta o facto de que a
televisdo “sem «dar» noticias” pareceria cinema. A televisao, através do direto, mostra-
nos o que esta a passar nesse momento, mostra-nos a noticia a0 mesmo tempo que esta a
acontecer, fazendo-nos acreditar que estamos diante do que acontece. “O espectador
converte-se em testemunha proxima da noticia. (...) Gragas a técnica, a equipa de

realizacdo, a palavra que apoia a imagem, € possivel a noticia em TV.”

A crénica é uma sintese de um acontecimento que deve ter atualidade ou, pelo
menos, estar relacionada com a atualidade do dia.

A cronica é, na realidade, uma «mini-reportagemy, que aproxima o espectador dos factos da

actualidade e lhe vale para se interessar-se mais amplamente por esse acontecimento, seja

com a leitura do jornal ou com a reportagem que se emitird mais tarde nos programas

semanais. (...). E, resumidamente, uma analise sintética de um acontecimento noticiavel. O

que convém acrescentar-se ¢ que analisar ndo € «editorializary.

A entrevista ¢ o género jornalistico mais tradicional e que mantém as suas raizes
até hoje porque o “apoio técnico baseia-se em regras simples, de plano e contra plano”.
No entanto, ha diferencas entre as entrevistas: a realizada para um telejornal € distinta da

entrevista realizada para um programa especial ou semanal. Mas, em ambas as situacgdes,
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o entrevistador deve conhecer o tema e ndo atuar como protagonista, aparecendo de costas
para a cAmara. Esta ¢ a televis@o informativa, mas também existe “a televis@o explicativa,
que necessita de analise e de uma entrevista calma”, como acontece, por exemplo, na
apresentacdo do perfil de um politico em carreira ascendente. Neste caso, cabe ao

jornalista o engenho de sacar a maior e melhor informagao possivel do entrevistado.

A informagdo visual apoiada num texto pode ndo ser suficiente para esclarecer o
telespectador se o assunto informativo ¢ importante, dai a importancia do comentario “que
«lima as arestas» da noticia.”

Estas analises ou comentarios — como lhe chamam na TV alema — ddo seriedade informativa

aos telejornais. Prestigiam a emissora. E ndo estdo a competir com o entretenimento que vira

a seu tempo. Mais que espectdculo, os telejornais devem estar concebidos com garra

jornalistica, onde ndo ha que evadir o comentario.

Piedrahita del Toro (1987, pp. 46 e 47) realca que o comentario televisivo “ndo se
deve cobrir com imagens” pois deixaria de ser um comentario (e passaria a uma analise
ampla) além do fator distracdo induzido pelo movimento das imagens. Contudo, o autor

ressalva que ¢ apologista de que o comentdrio crie 0os seus proprios tragos, a sua

identidade, mas que ndo se confunda com a noticia.

Ja Ganz (1995, p. 12) reconhece apenas trés: Reportagem em Direto, Reportagem
de Atualidade e Magazine. Na reportagem em direto, a recolha, tratamento e transmissao
de informagdo acontecem em simultineo. Na reportagem de atualidade, a recolha e
tratamento do acontecimento sdo quase coincidentes, mas devido a necessidade de uma
selecdo por parte do jornalista, a transmissdo ¢ feita algum tempo mais tarde. Finalmente,
no magazine, a informagao s6 chega ao publico depois de recolhida e tratada, quando o

acontecimento ja foi dado por concluido.

Godinho (2011, p. 67) refere essencialmente a reportagem televisiva como

um:

Conjunto de principios fundamentais que visam proporcionar uma experiéncia do
acontecimento através do dispositivo da montagem possibilitado pelas «novas imagensy» e
(...) pelos «novos sonsy. O re-portar activa uma «ligagao» a realidade diferente do «noticiar»
(telejornal), do «interpretar» (comentario), do «opinary» (critica) e do testemunhar

(entrevista).
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Cébrian Herreros (1998, p. 47) divide a informag@o televisiva em cinco géneros:
intermitente (numa emissora generalista), continuada (numa emissora especializada), «a
la carte» (o telespectador escolhe os contetudos), «near on demand» (oferta através de
varios canais digitais por cabo ou satélite) e permanente (através do teletexto). O mesmo

autor (1998, pp. 166 e 169) defende que:

A informacdo € um processo de percep¢do, compreensio e interpretacdo da realidade actual

por parte do jornalista e, posteriormente uma elaboracdo e codificagdo mediante diversos

recursos expressivos para a transmitir a audiéncia. (...) A concepgdo da realidade na

informacao televisiva gera-se mediante uns planos visuais, umas fragmentagdes de espagos,

umas selec¢des de tempos mais ou menos duradouros, carregados de sons e siléncios, que

para a sua compreensao requerem um pensamento conceptual mediante a expressao oral. (...)

O jornalista de televisao, além de espectador, percebe a realidade pela objectiva da cdmara

que destaca o olhar segundo formatos e pelos microfones que recolhem sons segundo as

distancias.

As imagens transmitidas, captadas por um profissional, sdo completamente
diferentes das imagens gravadas por um amador, por exemplo, num espancamento da
policia, mas a tendéncia ¢ transformar esse facto em dentncia social € ndo numa mera
noticia. A sua divulgacdo sera feita de uma forma diferente, apelando muito mais ao
espetaculo. Grande aceitag@o popular tem, também, a técnica da camara oculta usada para
investigar certas situacdes e personalidades (principalmente no caso da corrupgdo). A
televisdo trabalha sempre “a informagdo como espectaculo e entretenimento” através de
imagens com impacto, originais e emotivas e divulgando factos como “acidentes,
catastrofes, crimes, assassinatos, golpes de estado, confrontos politicos, escandalos de

todo o tipo, atentados, mortes”. (Cébrian Herreros, 1998, pp. 170 e 174).

O telejornal ¢, na esséncia, um discurso da atualidade (Vizeu, 2008, p. 23), mas ¢é
preciso ter em conta o espago de tempo mediado entre o acontecimento ¢ a sua

transmissao no noticiario televisivo.

Sousa (1994, p. 82) defende o telejornal como género televisivo tnico que chega a

todos os publicos.

De qualquer modo, o telejornal é sempre um género jornalistico que se faz sem as imagens
que promete, as dos acontecimentos (imprevisiveis), mas com imagens de substitui¢do, do
pos-acontecimento, acompanhadas de um texto que descreve o acontecimento. Nos raros
casos em que o telejornal tem as imagens que promete, as do acontecimento, entra em transe:

estala a sua forma tradicional, transcende a duracdo e ndo vai fragmentar a informag@o: trés
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quartos do telejornal podem ser ocupados com uma unica informagao e, por vezes, até é o

director de informag@o a apresentar as imagens.

1.2.1.1 O Telejornal

A imagem ¢ parte da natureza da TV, e em

telejornalismo precisamos casar imagem e informagdo.

Vera Iris Paternostro (1999)

A transmissdo de informacao na televisdo teve o seu inicio em 1947, na americana
CBS. A Comissao Federal das Comunicagdes (FCC) fez uma proposta as cadeias de
televisdo americanas, mas a ideia foi mal acolhida pois ndo acreditavam que as noticias
seriam capazes de trazer mais audiéncia no prime time (entre as 19h e as 21h30) que a
publicidade. A proposta passou a imposi¢do ¢ foi a CBS, a primeira a transmitir um
telejornal diario. No entanto, foi preciso ainda algum tempo para que os telejornais (o
género jornalistico por exceléncia, da informag@o) vencessem o horario nobre e se
assumissem como lideres. Os primeiros telejornais eram uma sucessao de noticias lidas
por um jornalista em frente a uma cdmara mostrando, por vezes graficos, mapas e
fotografias. As imagens recolhidas, através de equipamentos cinematograficos, eram
posteriormente passadas para televisdo, um processo caro € moroso, dai as imagens so
serem emitidas dois a trés dias apds os acontecimentos. Tendo em conta tantas barreiras
técnicas, era facil adivinhar o insucesso deste primeiro modelo de telejornal. (Sousa e

Aroso, 2003, p. 152).

Com o aparecimento do video em final dos anos sessenta passa a ser possivel captar
imagens dos acontecimentos e emiti-los num espago de tempo bem mais curto do que o
que acontecia com o cinema. Era esta a solugdo para o €xito da informacao televisiva.
Segundo Ramonet (cit. in Sousa, 2006, p. 96) “o video tera permitido ao telejornal
adquirir o estatuto de vedeta da programagao e de programa-ancora do horario nobre de
audiéncia.” O mesmo autor afirma ainda que, o facto de o telejornal se destinar a todos

os publicos, obriga a um entendimento.

11
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Os acontecimentos s6 o sdo verdadeiramente quando a televisdo os transmite,
explorando o facto de que ¢ feito o evento, propondo um significado e ao mesmo tempo

protegendo o proprio caso de qualquer interferéncia. (Dayan e Katz, 1999, p. 84).

Contudo, Alsius (1997, pp. 30 e 46) defende a necessidade da especularizagdo
sempre tendo como base um equilibrio entre o contetido e a forma da noticia e recorda-
nos que “nada do que aparece na televisdo ¢ a realidade, mas uma representagdo de si
mesma por meios electronicos” e usando “co6digos mais ou menos partilhados entre os
jornalistas e os espectadores”. Alsius argumenta ainda que, mesmo num acontecimento
transmitido em direto, o que os telespectadores veem ndo ¢ igual ao que veem as
testemunhas que estdo presentes no local, uma vez que, o que chega ao espectador € ja
alvo de uma selecdo de planos, de uma realizagdo. Também o comentario do reporter, que
descreve o que estd a acontecer, pode alterar a ocorréncia. “Ao realizador, muitas vezes,
ndo importa a declaragdo importante, mas o plano bonito. Preocupa-o mais a forma que
o conteudo.” Esta opinido de Piedrahita del Toro (1987, p. 17) sugere que os realizadores
dos servicos informativos deveriam ser jornalistas ou pelo menos terem “uma visdo
jornalistica da informagdo em T.V.” para também haver uma preocupacdo com o rigor do

assunto noticiado.

A figura do pivot também adquiriu importancia no telejornal, acabando por ser uma
das pegas fulcrais. E esse o jornalista que d4 a «cara pelas noticias», que as transmite
pessoalmente e credibiliza a informacao, cativando varios segmentos de publico. E
também ele que representa o telespectador nas entrevistas, ao colocar questdes aos
convidados. A apresentagdo da informagdo televisiva, em sintese, consiste no ato de
contar uma historia a uma camara, como se esta fosse outra pessoa. (Sousa e Aroso, 2003,
pp. 152 e 155). Mas segundo Piedrahita del Toro (1987, p. 28) ha mais elementos que
formam a linguagem televisiva como:

A dramaturgia que gira em torno do telejornal. A decoragdo adequada. A colocagdo de

camaras. A disposi¢ao do apresentador. O equilibrio para evitar exageros retoricos tanto de

gramatica como de imagem.

O autor chama ainda a ateng@o para muitas vezes se escrever para televisdo, mas
sem pensar na camara, acabando por falhar a comunicacdo. O uso da “linguagem
jornalistica basica e comum a todos os meios” ndo ¢ suficiente para “elaborar as noticias

de um telejornal”. Além do jornalista, também o repdrter de imagem tem que saber captar
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imagens de um acontecimento sem ser preciso recorrer a imagens ja gravadas. (Piedrahita

del Toro, 1987, p. 27)

A capacidade de captar intuitiva e instantaneamente os significados, a habilidade em junta-

los para oferecer ao leitor conjuntos sintéticos imediatamente decifraveis, sdo as qualidades

mais necessarias a um reporter. Jean-Paul Sartre, Situacdes 11 (cit. in Ganz, 1995)

Ganz (1995, p. 11) vé “o repérter como intermediario entre o publico e o
acontecimento.” Aparece a necessidade de “escrever para ser entendido” através de
“imagens sem ambiguidade, textos simples, concisos, montagens que eliminem as

redundancias ou as explicagdes intteis sdo a chave de uma reportagem eficaz.”

Reporter deriva da palavra inglesa report que significa “informar, relatar, referir,
contar, dar parte, manifestar. Reporter ¢ aquele que anuncia, (...) organiza a reportagem”.

(Campos, 1994, pp. 38 e 42).

As reportagens televisivas tém que obedecer a certas regras para poderem ser
exibidas e captar a atencdo do telespectador. Segundo Sousa e Aroso (2003, pp. 116, 118
e 143), uma peca de televisdo deve ter sempre imagens a acompanhar o comentario off,
nao devendo o texto ultrapassar trés quartos da duragdo das imagens e responder as cinco
questdes essenciais: o qué?, quem?, onde?, quando?, como?, porqué?. A reportagem deve
ter uma introducdo, um desenvolvimento e uma conclusdo; um inicio ¢ um final fortes
para o espectador ndo perder o interesse na informagao que se esta a tentar transmitir. A
entrevista faz parte da reportagem didria (misturando-se com as imagens captadas e
comentadas) e pode ser, por exemplo: um relato de testemunhas, um esclarecimento ou
opinido.

A capacidade de informar esta limitada pela conjugag@o entre imagens e texto. O
facto de ndo haver imagens sobre um acontecimento pode ser fator determinante para a
«ndo-emissdo» dessa informagdo. Na atualidade internacional s3o normalmente feitas
apenas referéncias a eventos por falta de informagdo visual para complementar o texto
que sai nas agéncias noticiosas. Este ponto fraco da televisdo ¢, muitas vezes, aproveitado
pelo poder politico que sabe que «sem camara ndo ha atencdo» e evita a captagdo e
gravacdo de imagens. (Jespers, 1998, p. 69). A falta de imagens pode ser colmatada com
um texto mais descritivo do evento, testemunhas ou com imagens do pds-acontecimento.

“Um dos defeitos ontologicos da imagem reside na sua incapacidade de representar
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conceitos abstractos. O amor, a inflagdo sdo conceitos que ndo tém imagem.” (Sousa e

Aroso, 2003, p. 87).

Aor da Cunha (cit. in Campos, 1994, p. 30) afirma que “o telejornal ndo cumpre a
fung@o de noticiar ou divulgar factos respeitantes a sociedade, refletindo-a.” O autor
salienta que a funcdo do Telejornal é a de:

Moldar, esticar ou comprimir imagens com textos que reproduzam a via politica, social,

cultural e econdmica a sua maneira, conforme critérios ideologicos e particulares do

momento ndo s6 dos jornalistas, mas também segundo os proprietarios de emissoras ¢ dos

seus patrocinadores da industria e do comércio.

E reduzido o papel do jornalista a um intermediario entre o acontecimento e a sua

transmissdo perdendo a importancia do “agente em busca de noticias”.

Piedrahita del Toro (1987, p. 23) refere que, de acordo com os “profissionais do
meio”, a passagem de informacgdo ¢ secundaria porque “ao finalizar estes jornais, o
espectador dificilmente se recorda que noticias lhe foram servidas.” Para o autor, “a
maioria dos espectadores v€ os telejornais para se distrair e divertir; duas das fun¢des que
Wolton (1994 e 1999, cit. in Canelas, 2013, p. 43) atribuia a televis@o no inicio deste

capitulo.

Na televisdo americana sdo bastante usadas as imagens em movimento, tendo em
conta a velocidade a que surgem as noticias. Passa a ser dificil entender o que ¢ a noticia
e o porqué. A televisdo alemd ndo se rege pelo sensacionalismo das imagens, prefere
divulgar noticias sem imagens, mas que afetem “um grande numero de cidaddos”
(Piedrahita del Toro, 1987, p. 24). “Pelo que se pode averiguar, a qualidade da televisdo
nos diversos paises depende da sociedade a quem ¢ dirigida e ndo ao contrario.” (Torrente

Ballester, cit. in Piedrahita del Toro, 1987, p. 30).

No jornalismo televisivo, o jornalista ndo trabalha sozinho. “Necessita de uma
equipa sem a qual tudo o que se escreve ou pensa de nada vale.” (Piedrahita del Toro,
1987, p. 34). Qualquer ideia, mesmo a mais simples de se expressar, precisa de uma
imagem como suporte, ou pelo menos de ser gravada por uma camara, passando a ser
uma imagem. O trabalho coletivo é essencial em televisdo, é sempre um conjunto de
esforcos de varios profissionais que colmata numa Unica obra: a reportagem. “A

informagdo, a entrevista, o aparecer no ecra do televisor, ndo ¢ mais do jornalista que da
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camara. Nem ¢ mais destes que do realizador ou do editor.” (Piedrahita del Toro, 1987,
p. 35).

Também a imagem do jornalista em esttidio, no telejornal, pode ser mais ou menos
apelativa. Para obrigar o telespectador a reter informag@o usam-se imagens eletronicas
(graficos normalmente chamados de «bolachas» ou pictogramas) e legendas sobre o
assunto de que se esta a falar. Para enfatizar ideias durante a leitura de um texto, pode-se
usar duas cAmaras: uma com um plano mais aberto ¢ o outro mais fechado. A passagem
de um plano para o outro serd na parte mais importante do texto, que se quer vincar e
distinguir do resto. Deve passar-se, na pega seguinte, para o plano mais aberto para nao

criar uma rotina e esta transi¢ao perder o efeito dramatico. (Sousa e Aroso, 2003, pp.155

e 159).

1.2.2. Evolucao

O presente s6 o conhego através do ecrd da televisdo.
No entanto, da Idade Média, tenho um conhecimento

directo.

Umberto Ecco (cit. in Del Rey Morato, 1998)

Os primeiros telejornais apareceram no cinema, antes da exibi¢do dos filmes, ¢ eram
documentarios sobre atualidades que na altura de passarem ja ndo eram muito atuais. Os
registos audiovisuais eram feitos com filme e com equipamentos dificeis de transportar e
pouco moveis e de edigdo complicada, dai demorar algum tempo até serem apresentados
aos espectadores. Com a evolucdo para o filme de 16mm torna-se menos moroso fazer
noticias e nas atualidades passam pela “politica nacional, economia, estrangeiro e

meteorologia”. (Sousa, 2006, p. 95).

Ignacio Ramonet (cit. in Sousa, 2006, p. 96) analisa alguns dos problemas dos
primeiros telejornais, salientando a importancia do texto audiovisual que, devido a

velocidade de leitura, devera ser conciso e claro, sem provocar cansago no telespectador.
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A duracdo maxima de um telejornal, tendo em conta a audiéncia/rentabilidade, foi mais
um dos fatores que “contribui para o aparecimento do modelo hollywoodiano de

telejornal e condicionou a sua evolugdo.”

A evolucdo dos telejornais contemplou algumas inovagdes como os sumarios
iniciais, a meteorologia e pecas de fait-divers, assuntos mais /ight para criarem uma
distracdo no telespectador, um happy end para o telejornal. (Sousa, 1994, p. 80). A
variedade de temas (pelo menos de dez em dez minutos) ¢ mais uma experiéncia adquirida
através do cinema, uma vez que o telespectador perde a atengdo ou diminui o interesse
nesses intervalos de tempo. Para Ramonet num jornal de 30 minutos, podem abordar-se
20 a 25 temas ou apenas um, se tiver impacto suficiente para manter o telespectador
«colado ao ecrd» como foi o caso do atentado de 11 de setembro de 2001 nos EUA ou a

queda do A-330 no Oceano Atlantico, a 31 de maio de 2009.

De acordo com Ignacio Ramonet, a atualidade imp6s um novo modelo de telejornal
onde o direto multilocalizado ¢ a base da credibilizagdo da informag@o. Mostrar “o que
se esta a passar em cada ponto da Terra e as reac¢des (mundiais) aos acontecimentos.”

(cit. in Sousa, 2006, p. 96)

A informagao televisiva sofreu uma maior evolugdo nos ultimos quarenta anos na
ansia de alcancgar o direto. A meta a atingir prendia-se com a reducgdo o tempo entre o
acontecimento e a sua transmissdo, algo que com o qual a imprensa ndo conseguia
competir. Inicialmente, o direto era feito a partir do estudio onde todos os meios estavam
disponiveis e apenas era necessario convidar personalidades para dissertarem sobre o
tema, pois as imagens do exterior tinham que vir através do cinema. (Toran, 1982, p. 15).
Cebrian Herreros (1998, p. 20) defende que a informagio televisiva, hoje em dia, tem que
ser vista além da televisdo tradicional, uma vez que a evolugdo da area técnica na
producdo e pos-producdo veio facilitar a captacdo “mediante equipas ligeiras de video e
o0 registo e armazenamento em novos sistemas, até a difusdo através de satélites e fibra
optica”. Até mesmo a recec@o dessa informagao pode agora ser feita em “ecras gigantes

e de cristal liquido”, ou via internet em qualquer computador ou smartphone.

Herreros (1998, pp. 33 ¢ 34) assume a aplicacdo da informatica e a digitalizagdo de
todos os processos como a renovagdo mais importante para o futuro. A transmissao em

direto dos destaques da atualidade da sociedade da mais for¢a a televisdo. Quando o
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imediato ndo existe vive-se dos “contetidos e tratamentos audiovisuais dos factos que

proporcionam o espectaculo”.

A inovacao técnica ¢ essencial para o crescimento da televisdo e para a renovagdo
de contetidos, logo para a atualizagdo da informacao televisiva. Normalmente, os servigos
informativos de uma emissora “dispdoem de estidios, de cabines de montagem e de
unidades moéveis especificas” para telejornais ou magazines onde normalmente “ndo se
utilizam as gruas no estudio e ¢ suficiente com as camaras sobre tripés ou pedestais para
que possam efectuar os movimentos necessarios.” Os programas informativos sdo
apetrechados com “as camaras com teleponto, croma key, e em alguns casos, cenarios
virtuais” e material para registo audio e video digitais essenciais para o tratamento de

imagens em computador. (Cebrian Herreros, 1998, pp. 53, 86 e 87).

A grande revolucdo da reportagem televisiva chama-se ENG (Electronic News
Gathering). Uma camara que capta imagens € as grava com uma autonomia de mais de
duas horas. Pode ser manuseada pelo jornalista, mas normalmente ¢ um especialista que
a opera para o reporter ter maior liberdade no seu trabalho de pesquisa de informagdes.
Este equipamento ¢ normalmente usado “para cobertura de noticias em exteriores,
entrevistas e pequenas reportagens.” Para eventos maiores sdo utilizadas, segundo
Cébrian Herreros (1998, p. 88), unidades de producao eletronica ligeira (EFP - Electronic
Field Production). Cada unidade movel ¢ composta por:

Trés camaras autonomas, com magnetoscopios associados a mesa de edigdo, equipas de som

e outros recursos técnicos para a elaboragdo de contetidos informativos e de programas que

ndo tém complexidade excessiva. Trata-se de unidades que facilitam uma rapida deslocagéo

pelas cidades e que ddo grande mobilidade para cobrir uma noticia em exterior, como se se

desenvolvesse no estudio.

Segundo Ivor Yorke (1998, pp. 192 ¢ 193), o avango tecnoldgico também pode ser
uma desvantagem uma vez que, hoje em dia, qualquer pessoa possui uma camara de video
e pode filmar imagens aceitaveis e emiti-las com o rétulo de «ao vivo» ou «exclusivay.
No entanto, ndo se pode associar a evolugdo do jornalismo de televisdo ao decréscimo de
qualidade, antes pelo contrario. A competitividade entre as diversas televisdes forca a
uma expansao da “agenda de noticias, levando-a a analise de novas questdes ou a um

melhor tratamento das questdes antigas, o publico estara sendo mais bem servido.”

17



As Fungoes do Reporter de Imagem e do Operador de Camara: Um Estudo de Caso na RTP Porto

1.2.3. Em Portugal

O inicio da televisdo em Portugal coincide, obviamente, com a fundagdo da
Radiotelevisdao Portuguesa (RTP), em 1955. O elevado preco dos aparelhos recetores e
dos custos de equipamentos profissionais dificultaram a implantagdo da televisdo a nivel
nacional. A obtencao de mais receitas passou pela publicidade comercial, além das taxas
ja cobradas, seguindo o exemplo inglés. Mas a partir das emissdes experimentais ficou
tracado o quadro da reportagem na informagdo televisiva portuguesa que “teria como
fontes principais os jornais de atualidades cinematograficas e as pequenas rubricas de
informagdo lidas, frente a cdmara, por locutores da radio.” (Godinho, 2011, p. 114). No
dia 7 de marco de 1957, inicio das emissdes regulares, foi para o ar o primeiro
“Noticiario”, o antecessor do “Telejornal”, apresentado por dois locutores que, de folha

de papel na méo, leram as noticias do dia.

A televisdo portuguesa sempre esteve ligada ao Estado (controlada por ele ou ndo)
e, através dos seus noticiarios, foi cumprindo a missdo de divulgar temas com interesse

para regides e comunidades especificas. (Carneiro, 2006, p. 113)

Carlos Albino (cit. in Besenval, 1985, p. 11) acusa a televisdo portuguesa de falta
de iniciativa do processo cultural, imitando por isso produtos e ideias importadas, advindo
dai a importancia da televisdo na industria cultural nacional. Albino faz ainda uma
reflexdo sobre o poder de quem domina o meio de comunicagdo portugués e apresenta a
televisdo como “um centro de incentivos ou de travdo ao aumento da produgdo propria

de uma cultura e do desenvolvimento de uma imagem visual propria.”

Francisco Cadima (2006, pp. 94 e 95) realca que ndo ¢ facil conciliar o audiovisual,

as telecomunicacdes e a informatica, para existir a televisao.

O facto do mercado tradicional do audiovisual ndo dar sinais de esgotamento, reproduzindo
conteudos, nos diferentes formatos, como metastases, adicionando ao facto dos novos
conteudos interactivos necessitarem de um know-how no plano das competéncias de escrita,
de design, de interfaces, no plano narrativo e no plano dos contetidos, de forma mais genérica,
podem também explicar este compromisso envergonhado das industrias de contetidos norte-
americanas no ambito dos novos media e da convergéncia de sectores. Em todo o caso, a era
digital esta a mudar algo. (...) Depois, com a propria televisdo digital, ja em aplicagdo, o que
permitira ter de langar desde uma oferta multicanal a uma rede de multiservigos, transmissao

de dados, aplicagdes interactivas, etc.
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Tal como aconteceu a nivel mundial, também em Portugal, a evolugéo técnica leva
a obtencdo de um melhor servigo que, por sua vez conduz a uma subida de audiéncias,
provando que os espectadores e ouvintes valorizam as emissoras que lutam pelas novas

tecnologias. (Bivar, 1979, p. 16).

Cadima (2006, p. 167) afirma que entre 2005 e¢ 2006 Portugal atravessa uma
mudanga que tera “consequéncias na sua cultura mediatica, tornando-a mais exigente,

qualitativamente melhor, mais europeia.”

1.3. Que Futuro?

Com 60 anos de vida, a televisdo ja ¢ vista hoje em dia como coisa do passado.
Sartori (2000, p. 45) apresenta a Internet e o ciberespago como novas fronteiras e a nova
palavra de ordem ¢ «ser digital».

O salto ¢ grande e a diferenga ¢ a seguinte: o televisor ¢ um instrumento monovalente, que

recebe imagens, com um espectador passivo a olhar para elas, enquanto o mundo

multimediatico é um mundo interactivo (portanto, de utilizadores activos) e polivalente (de
utilizagdo multipla), cuja maquina ¢ um computador que transmite e recebe mensagens
digitalizadas.

Especialmente na informacao televisiva, a procura pelas noticias deixou de ser feita
exclusivamente através das 4 operadoras de televisdo generalista. John Ellis (2000, cit. in
Pires et Fidalgo, 2013) chama a esta altura, em que a oferta de informagao ¢ abundante,
a Third Era of Television: Plenty. Sdo tantas as noticias ao dispor do cidaddo em suportes
tao diferentes que este comanda o que quer ver, a que horas quer ver e onde quer ver. O
nascimento dos canais tematicos (especialmente os dedicados as noticias) vieram mudar
o panorama nacional da televisdo (apenas generalista até entdo) dando a conhecer uma
nova forma de fazer televisdo e transmitir noticias: 24 horas de informacao; onde cabem
todos os acontecimentos nacionais, internacionais, regionais, desportivos e culturais.
Inclusivamente a criagdo de espagos dedicados ao que acontece em certas regides do

globo como Africa, América ou Asia.
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A Internet vem colmatar alguns dos problemas da televisdo, transformando
monoélogos em didlogos entre qualquer utilizador, de qualquer parte do mundo e
permitindo uma interagdo de conhecimento e um aprofundamento ilimitado de qualquer
curiosidade (uma biblioteca universal interligada por referéncias).

Com a propria televisdo digital, j4 em aplicag@o, o que permitira ter de langar desde uma

oferta multicanal a uma rede de multiservigos, transmissdo de dados, aplicagdes interactivas,

etc. Finalmente, com as novas facilidades, no plano do intercasting, recebendo dados via

broadcast, ou através de sistemas Web, realizando, no fundo, a integragdo do PC e da TV.

Mas o futuro sera, aqui, o desdobramento multi-suporte de contetidos e programas, on e off-

line. Cadima (2006, pp. 94 ¢ 95).

A tecnologia digital facilita o acesso as fontes de informagao a qualquer pessoa uma
vez que as multiplas plataformas multimédia estdo ao alcance de qualquer cidaddo. No
que respeita a televisdo, Pires (2013) afirma que “o espectador estd a tornar-se num
produtor e decisor de conteudos aos quais vai assistir”. No entanto, mais do que um
espectador, cada cidaddo pode transformar-se num jornalista-reporter porque segundo
Canelas (2013, p. 39) “a omnipresenca de cidaddos equipados com cdmaras digitais
fotograficas e de video e/ou com telemodveis com capacidade de registo de fotografia e
video, cada vez mais portateis e apresentando maiores niveis de qualidade de imagem, os
mesmos podem captar imagens de teor jornalistico. Assim, os media de informacgdo
divulgam, cada vez com maior frequéncia, contetidos disponibilizados pelos proprios

cidadaos.”
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Capitulo 11

O Papel do Repoérter de Imagem na Informaciio Televisiva

2.1. A Importancia da Imagem em Televisao

Nado importa o que vocés digam na televisdo.
O que nos importa é o que aparece.

Paulo Francis (cit. in Squirra, 1993, p. 125).

O conceito de televisdo ja pressupde imagem (uma vez que a palavra televisao,
segundo o dicionario da lingua portuguesa da Porto Editora (2017), ¢ um “sistema que
permite a transmissdo de imagens e sons através de ondas eletromagnéticas ou por cabo™),
dai a inevitabilidade de abordar este tema. Mas a imagem em televisdo adquire uma
importancia maior a partir do momento em que se reflete acerca da qualidade e veracidade

da imagem que ¢ transmitida.

Através das imagens, o mundo ¢ dado a conhecer ao espectador, captando a sua
atencdo para a noticia e, quanto mais espetacular e Unica for, mais o obriga a permanecer
em frente ao aparelho. No entanto, muitas vezes, o espectador vé a imagem, mas ndo
presta atencdo ao texto (Sena, 2013, p. 48), dai a necessidade de haver uma escolha
criteriosa das imagens que compdem a noticia. “A imagem espetacular sempre interessa
a televisdao” (Vizeu, 2002a, cit. in Sena, 2013, p. 48) mas as imagens mais surpreendentes
sdo abertura do telejornal e as outras ndo, por isso a propria imagem (até mesmo o facto
de existir ou ndo) condiciona a linha editorial de um jornal televisivo (Itdnia Gomes, 2006,

cit. in Sena, 2013, pp. 47-48).

Os modernistas diziam que "uma imagem vale mais do que mil palavras" e os pos-
modernistas dizem que "uma imagem ndo ¢ redutivel a uma série de palavras, e ndo ha
discursos que sejam visualizados, totalmente, numa imagem". (Godinho, 2011).

A camara de televisdo ¢ sempre indiscreta; ndo tanto por recolher imagens proibidas, mas

por captar elementos paralelos que podem dar outro sentido a noticia. (...) Os planos de

filmagem, a escolha entre grandes planos, proximos, e planos remotos, a selec¢ao de imagens,
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pretendem ao fim e ao cabo dar mais a ver do que a propria realidade oferece. (...)

Naturalmente que a cdmara so filma o que esta 14, mas a forma como o filma ¢é a de revelar

pormenores que alteram o significado do que ¢ filmado. (Fidalgo, 1996).

Neste pensamento, Antonio Fidalgo (1996) acaba de revelar um dos grandes trunfos
da imagem e, consequentemente, de quem as capta: a capacidade de transmitir apenas
uma parte do acontecimento real, moldando a noticia, de acordo com o interesse do

jornalista ou da redagdo.

O jornalismo televisivo utiliza as imagens para ajudar na compreensdo e dar
credibilidade a informagdo na televisdo. Quanto maior ¢ a quantidade de imagens dos
factos, mais credivel ¢ a informacdo, o que nem sempre ¢ do agrado dos criticos,

semioticos ou estetas da comunicagdo. (Squirra, 1993, p. 57)

Para Lopes (1982, p. 128), as imagens trazem “pedacos de vida” quotidiana e ¢ a
soma destas imagens ao texto explicativo do jornalista que faz surgir a informacao
televisiva. O autor cita Robert Wangermée dizendo que “A informacao televisiva parece
temer a imagem”, uma vez que “muitas vezes a imagem nao constitui sendo uma pseudo-
ilustragdo que resvala para o acessorio ¢ o anedotico”. Jorge Pedro Sousa (2006, p. 305)
reflete sobre a linguagem audiovisual que da sentido as mensagens a transmitir aos
telespetadores repartindo a responsabilidade entre elementos escritos (grafismos), o som
e, obviamente, as imagens que “sdo os elementos principais e, até certo ponto, os

elementos distintivos da linguagem audiovisual.”

Serrano (2012, p. 218) aprofunda o conceito de imagem citando Mercier (1996) que
afirma que “a imagem fornece apenas uma parte do sentido, ndo podendo ser considerada
como um universo fechado, isento de interpretacdo.” A imagem televisiva apenas tem
sentido apds o visionamento de cada telespetador que interpreta o que vé mediante a sua
vivéncia e o seu ambiente social. Para Mercier (1996, p. 145) “O jornal televisivo oferece,

pois, uma pluralidade de interpretagdes.”
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2.2. Equipamentos: a revolucio do ENG.

As imagens chegam ao telespectador através de um sistema de transmissdo a
distancia, sendo necessario:

Uma camara electronica que capta as imagens e as decompde em linhas horizontais, pondo

em movimento uma emissdo de electrdes e um efeito fotoeléctrico; e comporta a chegada um

tubo de recepcio, o osciloscopio catodico, que recebe a modulagdo de video e a transforma

em imagens. No caso geral, a transmissao do emissor ao receptor faz-se pelo sinal de video,

que € o substituto eléctrico da imagem. (Cazeneuve, cit. in Sousa, 1991, p. 191).

Yorke (1998, pp. 82 e 83) refere que o equipamento de camara foi evoluindo ao
longo dos anos “desde a época em que o cinejornal fez cobertura da guerra com camaras
de 35 mm semelhantes as utilizadas nos filmes de longa-metragem.” Passando pelos
16mm e chegando as cassetes de video, as cAmaras foram ficando cada vez mais leves e
mais pequenas, melhorando a qualidade da imagem e do som. ENG - Electronic News
Gathering — ¢ o termo mais usado para designar o equipamento facil de transportar para
“fazer as noticias” que serdo posteriormente exibidas nos telejornais. A cassete ¢ retirada
da cdmara com as imagens ja gravadas e pode ser logo entregue aos editores de imagem,;
ou se 0 acontecimento assim o exigir, o material ser divulgado em direto para todo o
mundo. Como o custo da fita ¢ muito baixo (comparativamente a pelicula do cinema), o
contetdo pode ser transferido para outra cassete sem grandes perdas de qualidade. “O
material editado electronicamente na verdade nunca é «cortado», mantendo intacto o

original”. (Yorke, 1998, p. 83)

Jacinto Godinho (2011, p. 118) conta a histéria da reportagem em Portugal e
também referencia que o material usado nos inicios da RTP demorava, numa fase mais
rapida das reportagens cinematograficas, trés horas entre a captacdo das imagens e a

exibi¢do da peca, chamando-lhe de “curto espaco de tempo”.

No entanto, este sistema aparentemente vantajoso, trouxe alguns aspetos negativos
a informacao, apontados por Jaime Barroso Garcia (1994, p. 90): a perda de qualidade da
imagem relativamente a pelicula; o aumento quantitativo do ntimero de noticias que
levou, por sua vez, a diminui¢do da qualidade formal do contetido (mais noticias, menos

tempo). Também o processo técnico de recolha de imagens — através dos reporteres de
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imagem — foi afetado pois passou a ser feito por pessoal com menos capacidade

traduzindo-se numa perda qualidade pratica das imagens.

“A imagem televisiva ¢ o resultado de uma série de escolhas e de modificagdes,
para além dos processos de seleccdo e de hierarquizagdo da informagdo.” Jespers (1998,
p. 70) considera o enquadramento da cadmara, a montagem e o comentario intervengdes
sobre o real. Essas escolhas ou pequenas alteragdes da realidade sdo abordadas por

diversos autores de diferentes pontos de vista.

Diversos sdo os autores que afirmam que a camara pode alterar a realidade, uma
vez que a sua presenga condiciona o acontecimento. “Nao € possivel dissimular uma
camara de televisao” (Paillet, cit. in Squirra, 1993, p. 85). O jornalista Amando Nogueira
partilha a sua experiéncia no mesmo livro “Se vocé sai com uma camara e vem uma
passeata pela avenida, ela vem bem-comportada; quando vocé acende a luz e bota a
camara na direc¢ao, eles se inflamam e fazem uma algazarra, que ¢ irreal. (Fornes cit. in
Squirra, 1993, p. 85). Alsius (1997, pp. 57 e 62), defende que “a cdmara deve ser um
elemento o mais neutro possivel” para poder refletir a realidade, sem a condicionante
presenga de equipamento televisivo e da equipa de reporteres. No entanto, para fazer uma
entrevista, por exemplo, muitas vezes ¢ necessario (por razdes técnicas) modificar o
cenario da gravagdo ou do direto por questdes de luz ou captagdo de som”. Para este autor
(1997, p. 63), a melhor maneira de registar acontecimentos sem ser notada a presenca da
camara ¢ através da camara oculta. No entanto, este método € bastante polémico porque
nem sempre respeita os codigos de ética das cadeias de televisdo, além de criar problemas
no ambito da violacdo da privacidade. Esta forma de captar fidedignamente a realidade é

alvo de grandes objecoes.

Richard Leacock, um conhecido realizador salienta o potencial da reportagem de
camara portatil com som sincrono e das regras que tinham de seguir: “filmar de camara
na mao, sem tripé, sem luzes, sem perguntas, sem pedir a ninguém para fazer fosse o que
fosse” (depoimento in Peter Wintonick. Cinéma Vérité: Defining the Moment. 2000. Cit.
in Godinho, 2011, p. 122).
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2.3. Captacgao de Imagens

2.3.1. Enquadramentos, composicio e movimentos

Ganz (1995, p.10) considera o reporter uma testemunha privilegiada porque ¢ o
olho ¢ o ouvido do publico no local do acontecimento e deve passar as informagdes que
capta através do som e da imagem. Dziga Vertov, um dos grandes cineastas dos anos 20
e 30 (cit. in Campos, 1994, p. 61) afirma que “o olho submete-se a vontade da camara e

deixa-se dirigir por ela para esses momentos sucessivos de ac¢do.”

Marcondes Filho (2002, p. 84) questiona a transmissdo como sendo ja captacio de
uma parte “de um acontecimento e sua reproducdo em outra parte (nos estidios, nos
lares).” O facto de haver mais que um repdrter a recolher imagens, interferem com a
realidade ao escolher “os angulos, as pessoas, 0s atos” e “nunca a transmissao se da com
a camera fixa”. Este autor também aborda a mesma questdo no trabalho em estidio
através da escolha que o realizador faz entre as camaras que tem a sua disposicdo. “O que
vemos num “ao vivo” ndo passa de um resultado de muitas escolhas, de muita gente
interferindo, em suma, € uma producdo, ndo ¢ a “coisa em si”, que, todos sabemos, ndo
existe. SO existem visdes particulares, “impuras”, “defeituosas” ou “corrompidas” pelos

nossos critérios pessoais e subjetivos”.

Sousa (1995, p. 197) salienta a importancia da colocagdo da camara, pois dela
depende o ponto de vista do espectador. “Cada objecto pode ser visto (e, portanto, visto
pela camara, que ¢ um observador ideal) de mil modos diferentes.” A escolha entre esses
diferentes angulos ¢ feita a posteriori pelo realizador (no caso de ser uma emissdo em

direto) ou pelo editor (se forem imagens para a produgdo de uma reportagem).

Barroso Garcia (1994, pp. 40 e 41) refere que quando um operador de camara chega
ao local, a primeira coisa a fazer “¢ colocar a cdmara onde melhor se possa” e, em seguida,
observar minuciosamente (se possivel) a area envolvente para tentar encontrar pontos de
interesse a captar para a reportagem. E o olho humano que tem a “percepgio consciente
de todos os detalhes sem interesse que ndo sdo significativos”, uma vez que “a camara vé
e regista tudo por igual, sem selec¢@o.” Godinho (2011, p. 126) carateriza o trabalho dos
camaras “Bons operadores eram os que faziam «grandes bonecos».” Grandes bonecos

significava (e ainda significa) bons planos em que o enquadramento, a luz e a
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originalidade do ponto de vista valem tudo, o plano vale por si s6 e ndo pela montagem

em que foi inserido.

Aprender a compor uma imagem ¢ também aprender a ver com intengdo (com a
intengdo da historia que contamos) e ver os elementos ndo significativos e supérfluos na
cena para tratar de os eliminar na imagem a fim de conseguir a maxima informagao com

a maxima concisao.

A captagdo de imagens para a informacao televisiva esta sujeita a algumas «regrasy»
que t€m sempre que ter em conta os elementos estruturais que compdem a imagem. Sousa
(1994, p. 94) subdivide esses elementos em duas categorias: dramaticos (iluminagao, cor)

e plasticos (planos, angulagdes, enquadramento, composicao).

Toran (1982, p. 43) divide as componentes da imagem em trés: plano, composi¢do
e enquadramento. As divisoes do plano de Toran sdo semelhantes as propostas por Sousa
(2006, pp. 306 e 307) mas este autor refere-as quanto a amplitude do enquadramento.
Ainda no ambito do enquadramento, ambos os autores fazem alusdo as trés formas de
enquadramento: central, descentrado e obliquo; e também ao angulo de filmagem
(segundo Téran) ou da camara (de acordo com Sousa). Neste campo, Sousa (2006, p. 307)
menciona trés planos: normal, picado e contrapicado, e Toran acrescenta mais trés: perfil,

trés quartos e perspetiva lateral.

Também os cenarios escolhidos deverdo ser o mais «neutros» possivel para ndo
haver um excesso de elementos que desvie a atencdo do telespectador. Para manter a
aten¢do do telespectador no elemento certo da imagem ¢€ necessario, segundo Albertino
Aor da Cunha (cit. in Sousa, 1994, p. 99), uma boa composi¢do do plano a captar. “Ver
da esquerda para a direita”, para a imagem ser lida tal como nos livros e revistas cria
conforto no observador, mas se “as linhas diagonais estiverem em posi¢do com menos de
45 graus fora da vertical, ddo a ideia de movimento para a frente, assim como sugerem
inseguranca.” Estas sdo algumas das regras para quem aprende a transformar o que vé,
em imagens para o telespetador ver. Se as linhas diagonais tiverem mais de 45 graus, por
exemplo, “indica queda, instabilidade e velocidade excessiva” e provocara outro tipo de

sensacdes completamente diferentes em quem as observa.

Marcello Giacomantonio (cit. in Sousa, 2006, p. 305) também fala da composi¢ao

como elemento que orienta o nosso olhar “segundo esquemas pré-definidos, descobrindo
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os seus constituintes e avaliando a importancia destes.” Giacomantonio chama ainda a
aten¢do para o papel do operador de cdmara, uma vez que ¢ ele que:

Escolhe os elementos nos quais deseja que o observador atente e procura coloca-los no campo

visual de forma a que o observador deles extraia um determinado sentido ou experimente

determinadas sensagdes. Quando uma imagem esta bem composta o recetor percorre-a com

o olhar da forma previamente determinada pelo operador de camara.

Esses elementos sdo volumes, pontos e linhas que definem a geometria da imagem.
Se uma imagem “contém linhas verticais e horizontais transmite uma sensagdo de
estatismo”. As linhas obliquas sdo mais “dindmicas” e as curvas ddo a sensagdo de
movimento. As linhas de forca que transmitem profundidade chamam-se linhas de
perspetiva. (Sousa, 2006, p. 306). A composi¢do de todos estes elementos (e muitos mais,
dependendo da situacdo e do local) determina a escolha do enquadramento, isto ¢, do
campo visual da imagem a captar que, normalmente, ¢ da responsabilidade do operador
de camara. Toran (1982, p. 43) identifica a composi¢do como elemento que “permite que
os olhos percorram a imagem segundo determinados esquemas, descobrindo as suas
partes essenciais e avaliando a sua importancia”; dividindo-a em composigao vertical (um
prédio), composi¢do horizontal (o horizonte), composi¢do diagonal (uma estrada com

perspetiva) e composi¢do ciclica (um moinho ou um tornado).

A andlise dos enquadramentos (em diferentes vertentes) foi abordada por Jodo
Carlos Correia (2011, p. 57) que se refere ao enquadramento como “um tipo de mensagem
que visa ordenar ou organizar a percep¢dao do observador dizendo: «Tenha em conta o
que esta dentro e ndo o que esta fora».”

A linguagem audiovisual tem como unidade-base o plano. De acordo com Sousa
(2006, pp. 306 e 307) podemos classificar os planos quanto a amplitude de

enquadramento e ao angulo. O autor apresenta as seguintes variacdes de um plano em

relagdo a amplitude do enquadramento:

Plano de pormenor — revela pormenores como um anel numa méao ou uma mancha

na parede de uma casa;

Grande plano — ¢ um plano mais expressivo que informativo. Enquadra
pormenores, mas de forma mais ampla, como o rosto de uma pessoa ou uma vidraca da

janela de uma casa.
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Plano préximo — corresponde a um grande plano mais vasto, representando um
afastamento do observador em relag@o ao grande plano. Corresponde, por exemplo, a uma

pessoa enquadrada a partir dos ombros ou uma janela vista quase por inteiro.

Plano médio — serve para relacionar objetos e/ou destacd-los do seu meio
envolvente. Numa pessoa corresponde ao enquadramento pela cintura e numa casa pode

abranger, por exemplo, uma varanda e uma janela.

Plano americano — ¢ aplicado apenas em figuras humanas e corresponde ao
enquadramento acima do joelho. A sua origem aparece nos filmes de western devido a
necessidade de criar um plano que abrangesse o coldre onde estavam as armas que os

pistoleiros disparavam.

Plano de corpo inteiro — também este plano s6 se aplica a captacdo de imagens de
pessoas. De acordo com o seu nome, enquadra o corpo inteiro de uma figura humana, dos
pés a cabega permitindo ao espectador conhecer ainda o ambiente onde esta localizada a

personagem.

Plano de conjunto — ¢ um plano mais amplo que o plano médio que normalmente
engloba um conjunto de pessoas. Revela uma certa proximidade aos elementos do

primeiro plano, mas localiza bem o ambiente onde decorre a acao.

Plano geral — normalmente ¢ um plano que se refere mais a paisagens devido a sua
grande amplitude. Também podemos ter planos gerais de pessoas ou casas, mas, nesses
casos, a designacdo “plano inteiro” ¢ mais correta porque num plano geral dificilmente
se distinguiria as pessoas ou as casas devido ao seu afastamento da cadmara. Os planos
gerais sdo, fundamentalmente, informativos e servem para mostrar uma localizacdo

concreta e situar o observador.
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Figura 1 — Variagdo da Escala de Planos

l Plano de Pormenor I
Muito Grande Plano

Grande Plano

Plano Proximo

Plano Médio

Plano Americano

Plano Inteiro

Plano de Conjunto

Fonte: Produgdo do autor

Para captar a atencdo do publico em televisdo ¢ mais utilizado o grande plano
porque “reduz a polissemia”, “permitindo concentrar o maximo de informacdo.”

(Campos, 1994, p. 63).

Emilio Polo de Guinea e Francisco Montesdeoca Alonso (1995, p. 46) chamam a
aten¢do para a importancia do “angulo a partir do qual se faz um plano de uma pessoa”
pois pode influenciar a “atitude do espectador para com essa pessoa”. O correto ¢ colocar
a camara sempre ao nivel dos olhos da personagem. Se o plano ¢ contrapicado, isto é, esta
abaixo da altura dos olhos, da-nos uma imagem de alguém “autoritario, forte, poderoso”
e inclusive acentua alguns tragos (no primeiro plano) como o queixo. Se o plano esta
acima do nivel dos olhos da figura (plano picado), produz-se “um efeito de inferioridade,

caréncia de importancia”, acentuando o nariz em primeiro plano.
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A linguagem audiovisual também abrange os movimentos de cdmara que sdo
sempre provocados pelo desenvolvimento da agdo, implicando deslocacdes de cena e a
modificacdo do ponto de vista (tal como na mudanca de plano por corte). Mas os
movimentos produzem-se e efetuam-se “de forma continua e a vista do espectador”.
Podem requerer deslocacao da camara - travelling, grua, steadycam — ou apenas a rotacao
sobre os eixos horizontal ou vertical - panordmica ou picado — ou podem ainda tratar-se
de movimentos oticos de afastamento ou aproximacgdo da cidmara ao objeto — zoom.
(Barroso Garcia, 1994, p. 61). Para Jorge Campos (1994, p. 70), a panoramica “é
essencialmente descritiva e serve para identificar o espectador com o local da acc¢do.” O
autor refere ainda que a excessiva utilizacdo deste movimento pode “introduzir a
monotonia do olhar” ou mesmo “produzir ruido na comunicagdo, se utilizada ora num
sentido ora no outro” obrigando o espectador a mudar constantemente o sentido da leitura.
O travelling “permite acompanhar de perto o desenvolvimento de uma ac¢do ou

aproximar ou afastar o espectador do centro psicoldgico dessa mesma acgao.”

Marcondes Filho (2002, p. 85) salienta que “a angulacdo da camera, os travellings,
os zooms, a distdncia que toma o reporter em relacdo a camera que o filma, os
entrevistados da regido sinistrada tudo isso ¢ uma tradu¢do do acontecimento numa
linguagem-padrdo, regular, repetitiva, sempre igual. Feito isso, os fatos ja podem passar,

" s

eles se tornaram telejornalisticos, ja estdo na “linguagem certa".

Sousa (2006, p. 561 e 563) refere outro fator a ter em conta: a profundidade de
campo:

“a zona nitida de uma imagem em termos de profundidade. (...) Uma grande profundidade

de campo permite definir pormenores em profundidade.

Uma pequena profundidade de campo pode ser util, por exemplo, para destacar um motivo

dos restantes.”

Freeman (2002, p. 19) classifica a profundidade de campo como a “quantidade de
imagem, do mais proximo ao mais longinquo que se encontra bem focada e distinta”.
Salienta o facto de a profundidade de campo variar consoante a distdncia focal da
objetiva: “uma objectiva de distdncia focal curta, como numa grande-angular, permite
uma profundidade de campo maior que uma teleobjectiva”. Segundo Busselle (1980, p.
42), “Quando os raios paralelos de luz penetram numa lente positiva, encontram-se num

ponto situado atras dela. A distdncia desse ponto até ao centro da lente ¢ a «distancia
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focal» dessa lente.” De acordo com a otica, uma lente positiva ¢ uma lente de bordos

delgados ou também chamada de convergente.

A distancia focal varia consoante as objetivas (area de cobertura) que estdo em uso
e neste campo temos trés categorias: grandes-angulares, normais e teleobjetivas. Freeman
(2002, p. 16) salienta também que as distancias focais das objetivas mudaram a partir do
momento que o ccd (charged coupled device) evoluiu e aparece com tamanhos ¢ formas
diferentes, tendencialmente mais reduzidos. O ccd é um conversor de variagdes de
intensidade luminosa em variagdes de carga elétrica (saida analogica). A seguir ao ccd
tera de haver um outro conversor analdgico/digital devido ao facto de hoje em dia as
gravacOes serem digitais. Como as areas dos ccd sdo diferentes, para manter o
enquadramento usam-se distancias focais diferentes, logo a profundidade de campo
muda. Uma objetiva 8§ mm, para uma camara de video broadcast, que tem por norma

ccd’s de 2/3, € uma grande angular, uma objetiva com muita profundidade de campo.
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Figura 2 — Variagado da Distancia Focal numa camara ENG.
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Fonte: Produg¢do do autor

Magno (2004, p. 20 e 21) analisa a variagdo da profundidade de campo em trés

pressupostos distintos: a distancia da camara aos motivos a captar, a distancia focal (tipo

de objetiva) e qual a abertura (diafragma) que se esta a usar. A profundidade de campo ¢
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maior quanto mais distante estiver a camara do objeto, quanto menor for a distancia focal

(grande-angular) e quanto menor for a abertura de diafragma usada (f:22, por exemplo).

Figura 3 — Profundidade de campo consoante as quatro varidveis: abertura de

diafragma, a distancia focal da objetiva, a distancia da camara ao objeto e o tamanho

do ccd.

FATORES QUE AFETAM A PROFUNDIDADE DE CAMPO

FECHADO CURTA LONGA  PEQUENO
LONGA e e e w ﬁ = [m]

ABERTO LONGA CURTA GRANDE
PROFUNDIDADE Abertura do Distancia Distdncia Tamanho do
DE CAMPO Diafragma Focal da Camara Sensor (CCD)
ao Objeto

Fonte: Produgdo do autor

A duragdo da imagem também ¢ importante e varia consoante o plano ou o
movimento de camara. Entre os 3 e os 20 segundos (respetivamente, para um plano fixo
ou para uma panoramica ou fravelling), a imagem tem que apelativa e ¢ um dos principais

mecanismos de credibilizag¢do das noticias (Sena, 2013, p. 47).

2.3.2. Procedimentos a ter em conta

Apbés o conhecimento das nogdes basicas de enquadramento, ha mais
procedimentos que o operador de cdmara/ reporter de imagem e o jornalista devem ter em

atengao.
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A nivel técnico, Ganz (1995, p. 87) refere algumas indicagdes basicas necessarias
a aprendizagem da gravacdo de imagem e som numa camara de video. “Verificar se a
bateria esta carregada (vuimetro) e se tem cassete.” A escolha do filtro ¢ o passo seguinte,
que depende do local da gravacdo: exterior ou interior. Segue-se o balango (ou
balanceamento) de brancos, uma “sensibilizacdo da memoria electronica da cdmara a
todas as variacdes entre o branco e o preto no local preciso da filmagem”; o que implica
novo balanceamento quando se varia o local de gravagdo. Grava-se mira de barras na
cassete e “faz-se uma experiéncia para aferir todas as func¢des de registo da camara”: foco,
zoom e se o microfone (incorporado ou externo) esta a funcionar e regula-se a entrada de

som na camara. Agora esta tudo pronto para captar e gravar imagens € sons.

Barroso Garcia (1994, pp. 30 e 31) aponta outro fator a ter em atencdo: a “firmeza
e estabilidade da imagem”. Uma das causas da distracdo dos espectadores ¢ a “uma
gravacdo insegura e vacilante cdmara na mdo, sem trip¢” originada pelos puxdes e
sacudidelas da camara ao ombro. Para Garcia (1994), a instabilidade da camara faz com
que o espectador se aperceba da presenga da cAmara “destruindo a ilusdo de realidade” e
criando pouca percecdo do acontecimento em si, dai a necessidade do uso de um bom
tripé que “permite movimentos de cdmara mais suaves e uniformes além de evitar (...) a

fadiga fisica do operador de camara, que contribui para a instabilidade do plano.”

Para uma boa captacdo de imagens ¢ necessario ter em conta alguns elementos
como o local da gravagdo (em termos de iluminacdo e de som) e o equipamento a utilizar.
Ganz (1995, pp. 22 e 27) refere que o material ira depender da duracdo, da dificuldade e
da distancia da reportagem (além das facilidades técnicas do local). Para assegurar todas
estas variantes ¢ importante conhecer previamente o lugar de trabalho. Se ¢ interior ou
exterior porque dentro de uma divisdo pouco iluminada serd necessario um projetor para
acrescentar luz ao motivo a gravar. O numero de cassetes a transportar ird depender da
duracdo do produto final — prever, pelo menos, duas vezes mais — ¢ dos proprios habitos
de trabalho. O autor refere ainda que o objetivo da gravacdo também condiciona o
material a levar: uma reportagem televisiva de atualidade até 2 minutos requer 12 a 15
minutos de imagens ¢ 7 a 10 de entrevistas, captando tudo para a mesma cassete. Mas se
for um magazine televisivo, ha mais tempo para organizar as imagens € as entrevistas e,

¢ entdo vantajoso, registar em cassetes diferentes.
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No entanto, com a evolugdo tecnoldgica, algumas das recomendagdes destes
autores, Garcia (1994) e Ganz (1995) estdo um pouco sobredimensionadas. Os cartdes
SD de grandes capacidades vieram substituir as cassetes € ja ndo ha uma preocupacao tdo
grande com o seu transporte, uma vez que, num pequeno cartdo de 32GB podemos gravar
2,5 horas de video em qualidade HD ou 8 horas em video digital (SD). Os balanceamentos
(quer de brancos, quer de negros) ja sdo muito mais intuitivos gracas aos viewfinders a
cores das camaras com um grau altissimo de fiabilidade e at¢ mesmo os balanceamentos
automaticos, s6 usados em situacdes inesperadas por falta de tempo ou por grandes
variagOes de temperaturas de cor, estdo agora muito mais fiéis a realidade cromatica dos
nossos olhos. Até mesmo a maior dificuldade de passar de um exterior para um interior,
em direto, esta facilitada com fungdes especificas que fazem quase “o trabalho todo” do

reporter de imagem ou operador de cdmara em exteriores.

2.4. Equipa de Reportagem: caracteristicas e desempenho

Canelas (2013, p. 31) carateriza dois tipos de equipas de reportagem: nas redagoes
noticiosas de maior dimensdo e¢ nas delegagdes regionais e locais de operadores
televisivos nacionais e internacionais. Na primeira, a equipa ¢ composta:

Por um jornalista, um repodrter de imagem e um editor de imagem. O jornalista estrutura a

noticia, o repérter de imagem, através de uma cadmara de video e respetivos acessorios, capta

o material audiovisual e o editor de imagem, com a colaboragio do jornalista e em fun¢ido do

texto elaborado por este e do material audiovisual registado pelo reporter de imagem, efetua

as operagoes de edicdo de video.

Na segunda, existem apenas “um jornalista e um reporter de imagem, sendo a
funcdo/tarefa de editar em video a informagdo noticiosa desempenhada pelo reporter de

imagem.”

As equipas de televisdo que saem em reportagem sdo, atualmente, constituidas por
duas pessoas (reporter de imagem e jornalista) mas ha uns anos, também o operador de
som fazia parte da equipa. A captagdo de som ¢ agora da responsabilidade do reporter de
imagem que grava som e imagem na banda magnética, devidamente sincronos e
equilibrados, de acordo com o sinal visual do vuimetro integrado na cdmara. Ganz (1995,

p- 40, 85) assegura ainda que a utilizacdo das camaras profissionais (broadcast) ¢é
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complexa e “apenas um operador de cdmara ou um redactor com formagao sdo capazes
de a utilizar.” Yorke (1998, p. 78) chama a atencdo para uma tentativa de redugdo ainda
maior das equipas através da introducdo de equipamentos melhores ¢ mais faceis de
operar e pela combinacdo de especialidades. A crescente tendéncia a operagao de camara,
som e luz por uma s6 pessoa nio se restringe aos noticiarios mais modestos, pois os
beneficios em termos de flexibilidade, velocidade e mobilidade sdo de facto atraentes,
mas teremos sempre algumas reservas porque esta questdo so se coloca nas reportagens
didrias para os telejornais. Numa Grande Reportagem ou num trabalho de maior
envergadura (que requeira uma equipa multicAmaras) ¢ completamente impossivel

reduzir a equipa desta forma.

Apesar das vantagens da equipa de um s6 membro, € preciso fazer uma adverténcia.
A banda de um homem s6 (inevitavelmente eles eram homens) sempre existiu nas regioes
mais afastadas, mas a economia que representam as vezes ndo compensa a modesta

qualidade do seu trabalho.

Mas Ganz (1995, p. 85) também faz referéncia ao jornalista-reporter de imagens, a
“equipa” de um so6 elemento que transforma o reporter de imagem em jornalista,

substituindo a esferografica pela camara de filmar; as palavras por planos.

Emilio Polo de Guinea e Francisco Montesdeoca Alonso (1995, pp. 52 ¢ 53)
mencionam um estudo sobre a importancia da comunicagdo entre a equipa técnica. Tim
Knight, jornalista da cadeia CBC partilha a sua forma de trabalhar porque incentiva os
reporteres de imagem a lutarem também pela historia, tal como os jornalistas. “Faco-os
participar da historia, (...) fago por que lutem por ela, cada um deles no seu campo;
também escuto, a sua opinido ¢ imprescindivel”. Este jornalista conta inclusivamente o
que aconteceu numa experiéncia que protagonizou ao sair com dois camaras para a rua:
falou com um sobre a perspetiva que tencionava abordar da histéria e com o outro nao
“Comparamos as gravagoes e, ¢ claro, o resultado ndo ¢ o mesmo. O camara tem que

saber o que procura.”

A chegada ao local do acontecimento, tanto o jornalista como o repdrter trabalham
numa primeira abordagem, a nivel individual. Enquanto o jornalista procura informagdes
sobre o que aconteceu através de testemunhas, dos envolvidos ¢ das autoridades
localizando os espagos da ag@o e quais a pessoas a entrevistar; o reporter de imagem vai

gravando imediatamente o que vai vendo, «tomando notas» com a sua camara. Ganz
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(1995, pp. 30, 39 e 40) destaca que o objetivo comum (do jornalista e do reporter) é a
gravacao de “uma sucessdo de planos que relatem uma historia” idealmente “unicamente
em imagens, sem ter que acrescentar, um comentario.” No entanto, o reporter de imagem
sabe que ha planos-chave para a abertura e o fecho da reportagem. Essas regras fazem
parte de uma sintaxe da imagem que ¢ do conhecimento do reporter e do editor. Polo de
Guinea e Montesdeoca Alonso (1995, pp. 56 e 58) falam também da recolha de entrevistas
que, embora nao sejam “o melhor método para saber do sucedido, sdo interpretacdes e
opinides” importantes para formar a opinido do telespectador. Os autores mencionam
aspetos a ter em conta para a gravagdo de uma entrevista como a localizacdo da camara
(tendo em conta 0 meio ambiente € o espago livre em redor das personagens entrevistadas)
e a prioridade de gravagdo (primeiro sdo gravadas as respostas do entrevistado e s6 depois
as perguntas do jornalista, para posterior edi¢cdo). Enquanto o jornalista e entrevistado se
preparam sdo também recolhidos planos de conjunto e/ou pormenores que ajudam na

dindmica da montagem.

Piedrahita del Toro (1987, pp. 49 e 50) designa o camara como reporter de TV e
salienta ainda que deve ser uma pessoa decidida e com visdo jornalistica. Tendo em conta
os diferentes tipos de reportagens, também deveria haver diferentes tipos de cAmaras. Del
Toro distingue alguns temas como a guerra e a sociedade, mas salvaguarda as situagodes
dizendo que “ndo ¢ que um camara valha para uma coisa e para a outra seja uma
nulidade”. A experiéncia, a especialidade, a sensibilidade e o conhecimento do tema sao

atributos determinantes para a execugdo de uma boa reportagem.

Yorke (1998, p. 78) salienta que “o profissional que opera a cdmara para um
noticiario ¢ tradicionalmente o mais experiente numa equipa de dois.” Menciona ainda os
deveres de um operador de cdmara: “posicionar a camara, compor a imagem e filmar a
cena” e realga o facto de os profissionais veteranos serem “respeitados pelo conhecimento
editorial obtido gragas a sua experiéncia” mas salvaguarda que o reporter ¢ o verdadeiro
responsavel pela reportagem (e que sensatamente deverd dar ouvidos aos conselhos
experientes de quem o acompanha). O autor (1998, p. 81) destaca ainda uma caracteristica
dos “operadores de camara que se orgulham do seu trabalho”: a transmissdo dos “seus
conhecimentos aos jovens reporteres, fazendo o melhor para garantir um produto final

bem-sucedido.”
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Ana Sena (2013, p. 52) faz referéncia a algumas das caracteristicas que podem
distinguir os reporteres de imagem: a idade, a experiéncia e o conhecimento especifico

de uma area do jornalismo (desporto, politica, internacional).

Jaime Barroso Garcia (1994, p. 98) apresenta duas denominagdes para a mesma
pessoa/funcdo: operador de camara ou reporter grafico de imagens. Segundo o autor, este
profissional “deve também orientar-se na realizacdo e no jornalismo, pois em muitas

ocasides tera que tomar decisdes por si mesmo”.

Jorge Campos (1994, p. 78) aponta uma preocupagdo maior: “um operador que
desconheca as potencialidades criadoras da cdmara, s6 por acaso fara boas imagens”. E
necessario o profissional ter o perfeito conhecimento da area e da cimara com a qual

trabalha.

A propria RTP, nos primordios da sua aventura pelo mundo das noticias
cinematograficas, instituiu a divisdo da reportagem entre “reporteres de imagem” e
“redatores”, cortando “ao meio o principal elo de articulagdo da reportagem, tornando
mais facil o seu controlo politico”. Hogan Teves (cit. in Godinho 2011, pp. 117 e 118)
explica que, desta forma, o reporter de imagem ndo “tinha possibilidade de decidir o
sentido final da reportagem porque perdia o controlo, o destino das imagens”. As imagens
eram posteriormente editadas, e “controladas pelo texto de um redactor”. Mas, apesar
desta divisdo, durante varios anos, os unicos enviados para os locais dos acontecimentos
eram os reporteres de imagem “que decidiam, com critérios cinematograficos e ndo
jornalisticos, os planos e as sequéncias que iriam depois ser montadas.” A equipa de
redatores, que apenas saia com os operadores quando havia diretos ou acontecimentos
importantes no estrangeiro, trabalhava apenas na montagem das imagens para escrever o
texto. Nessa altura, os profissionais da informagdo da televisdo e da radio ndo eram

considerados jornalistas pelo Sindicato de Jornalistas. (Godinho, 2011, p. 115).

O 25 de abril de 1974 marca uma nova era na reportagem: a liberdade de ouvir o
povo que o Estado Novo ndo permitia. “(...) as dimensdes e técnicas da reportagem que
estiveram bloqueadas anteriormente: a entrevista, os depoimentos dos cidadaos e os vivos
do reporter em cima dos acontecimentos.” (Godinho 2011, p. 151). Outra data importante
para Portugal, que também definiu uma nova visdo no dominio da reportagem, foi a 11
de marco de 1975, o ataque das tropas paraquedistas ao Regimento de Artilharia Ligeira

1 (RAL1), em Lisboa. O trabalho do jornalista Adelino Gomes de comentar as imagens
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que o reporter captava sem nunca desligar a cdmara foi fundamental para a compreensao
na integra do acontecimento, na sua duragdo original. “A cdmara ¢ agora rainha, guiada
pelo comentario jornalistico que vai acrescentando as imagens os dados que ela ndo pode
revelar, como as horas, os locais, os nomes dos intervenientes, o que se vai passar.”

(Godinho 2011, p. 155).

Ana Sena (2013) refere mais uma forma de manipulacdo da realidade, além da
forma de captacdo, ¢ a montagem ou edi¢do: a sequéncia pela qual serdo
“coladas”/editadas as imagens e apresentadas ao espectador. O jornalista e o editor vao
selecionar as melhores imagens de acordo com o trabalho que queiram fazer e apresenta-
las as pessoas como verdadeiras e concretas. “A decisdo de mostrar umas imagens e
ocultar outras, a distribuicdo das imagens ao longo da peca e a sua propria sequéncia
permitem uma infinidade de possibilidades para explorar a vertente espetacular da

noticia.” (Canavilhas, 2001, cit. in Sena, 2013, p. 49).

Proporcionar aos “espectadores uma experiéncia pessoal em que possam constituir

r

os seus proprios pontos de vista” ¢ o complicado desafio que se impde a reportagem.

(Godinho 2011, p. 160).
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Capitulo 11

Estudo de Caso

3.1. Caracterizacao da RTP

A Radio e Televisdo de Portugal ¢ uma empresa estatal portuguesa que inclui
estagoes de radio e televisdo publicas. Anteriormente, as empresas publicas de radio e
televisdo: Radiodifusdo Portuguesa (RDP) e Radiotelevisdo Portuguesa (RTP), eram
entidades juridicas independentes e distintas. A partir de 2004, foram reestruturadas e
fundidas numa tnica empresa publica, prestadora do servigo publico, a Radio e Televisdo
de Portugal. Desde entdo, a sigla RTP passou a designar o grupo inteiro de Radio e

Televisdo Publicas.

A RTP ¢ atualmente constituida por 1611 funcionarios divididos entre a Sede, na
Avenida Marechal Gomes da Costa, em Lisboa e as diversas delegagdes ¢ Centros de
Produgdo. Sao trés os Centros de Produgéo: Norte (vulgarmente chamado de RTP Porto),

Madeira e Acores.

A RTP Porto tem 251 funcionarios efetivos entre pessoal administrativo, técnicos,
producdo e informagdo. Analisando apenas as areas a que se referem os profissionais da
imagem que se incluem neste estudo existem, na area técnica, 46 pessoas, das quais 9 sdo
operadores de camara; e na informagao, 14 dos 84 funcionarios sao reporteres de imagem.
Para a investigacdo ter mais impacto e representar dignamente a realidade que se vive
profissionalmente na RTP Porto, consideramos para o estudo além dos trabalhadores
efetivos, também os reporteres com contrato de prestagdo de servicos e os trabalhadores
da area técnica da empresa de outsourcing que colabora assiduamente chamada Nome
Codigo: Green. Assim sendo, no caso dos reporteres de imagem, sdo 2 os trabalhadores
a contrato de prestacdo de servigos, o que faria um total de 16. No entanto, 3 destes que
estdo inseridos nos recursos humanos da RTP Porto, trabalham fora do monte da Virgem,
nas delegacdes de Viana do Castelo ¢ Vila Real. Como tal, apenas 13 sdo contabilizados

como efeitos do estudo efetuado.

No caso dos operadores de camara, 9 sdo os técnicos efetivos e, em média,

colaboram 15 profissionais através da empresa de outsourcing assegurando na integra os
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horarios noturnos da informacdo nos estiidios e cobrindo o resto dos servigos quando

necessario.

3.1.1. Servico Publico de Televisiao

De acordo com Lopes (2011, p.25), a televisio em Portugal rege-se por um
documento que se assume como matriz do audiovisual, a Lei de Televisdo, mas que

apenas serve principios gerais.

No periodo que aqui nos ocupa, esteve em vigor a Lei n°27/2007, de 30 de julho,
que estipula como obrigagdes gerais dos operadores de televisdo, nomeadamente dos
generalistas, o seguinte:

“a) Assegurar, incluindo nos horarios de maior audiéncia, a difusdo de uma programacao

diversificada e plural;
b) Assegurar a difusdo de uma informagao que respeite o pluralismo, o rigor e a isengao;

¢) Garantir uma programagdo e uma informacdo independentes face ao poder politico e ao

poder econémico”

A formulagdo ¢é genérica, ¢ assim é de esperar de qualquer articulado deste género,
mas a redagdo tal como esta abre zonas de ambiguidade. A luz desta lei, um canal
generalista pode, em franjas de maior audiéncia, centrar a sua programagdo num
determinado tipo de oferta e promover alguma diversidade em horarios com um
inexpressivo numero de telespectadores. Na pratica podera ser um canal tematico; mas a

nivel legal podera reivindicar a sua natureza generalista.

Zanella (2006: 90) define servigo publico como “toda atividade material que a lei
atribui ao Estado para que a exer¢a diretamente ou por meio dos seus delegados, com o
objetivo de satisfazer concretamente as necessidades coletivas, sob regime juridico total

ou parcialmente publico.”

A concessdo de servico publico de radio e televisdo compreende a produgio,
emissdo e difusdo de contetdos sonoros ¢ audiovisuais, através da prestacdo de servigos
de televisdo, de radio e de multimédia (in “Contrato de Concessdo do Servigo Publico de

Radio e de Televisao”, margo 2015).
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A finalidade do servi¢o publico da RTP ¢, acima de tudo, servir os cidadaos,
satisfazendo o seu direito de serem informados, da forma mais livre e neutra possivel, dos

assuntos que se passam no pais e no mundo.

Segundo o Codigo de Etica da RTP (sd: 7,8,9), a sua atividade é pautada pelos

seguintes valores:

Independéncia: devera transmitir informagao precisa, rigorosa e veridica englobando sempre
o seu contexto de forma imparcial e independente relativamente aos interesses publicos e aos

interesses privados;

Acessibilidade: o servigo publico prestado tem a obrigacdo de ser acessivel a generalidade

da populacdo e em todas as regides do pais;
Pluralismo: a sua programagdo devera ser baseada na diversidade de opinides;

Cultura Nacional: tem a responsabilidade de assegurar, consolidar e desenvolver a cultura
nacional, apoiando e divulgando os autores, artistas, cientistas, pensadores e criadores

portugueses;

Interesse das minorias: o publico com interesses minoritarios devera, igualmente, encontrar

na programacao dos conteudos transmitidos a satisfagao dos seus interesses;

Variedade: tem a obrigag¢do de garantir uma diversificagdo dos conteudos transmitidos de
forma pluralista e rigorosa, para que possa satisfazer todos os individuos e grupos sociais,
tendo em conta a variedade de publicos, garantindo assim uma programagao diversificada e

plurifacetada;

Inovagdo e Desenvolvimento: todas as inovagdes terdo de contribuir para uma maior eficacia

e mais desenvolvimento do servigo publico.
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3.1.2. Organigrama da Empresa

Figura 4: Organigrama da RTP.
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O Conselho de Administragdo é o 6rgdo maximo que gere a Radio e Televisdo de
Portugal liderado pelo Presidente Gongalo Reis e diretamente ligadas ao C.A. (Conselho
de Administragdo) estdo 7 areas: Relagdes Institucionais e Arquivo, Auditoria Interna,
Nucleo Museologico, Apoio ao Servico do Provedor e Cooperagdo, Informacdo de

Televisao, Informacdo da Radio e Desenvolvimento ¢ Conteudos.

Observa-se ainda que a empresa esta dividida em 4 setores: Centro Corporativo,
Suporte a Atividade, Operagdo e Contetudos. O Centro Corporativo engloba 5 ramos de
atividade: Financeira, Recursos Humanos, Juridica, Compras e Patrimonio e Engenharia
de Sistemas e Tecnologia. O Suporte a Atividade estd repartido por: Marketing
Estratégico e Comunicagdo, Comercial, Aquisi¢ao de Contetidos e Controlo de Grelha e
Multimédia. A area de Operagdo esta dividida em Producgdo, Direitos e Producdo
Desportiva, Centro de Producdo Norte (vulgarmente conhecido como RTP Porto),
Emissdo, Centro Regional da Madeira e Centro Regional dos Acores. No circulo de acao
dos conteudos estdo os diversos canais de emissdo da RTP quer televisdo, quer radio:
RTP 1, RTP 2, RTP 3, RTP Internacional, RTP Africa, RTP Memoria, RTP Madeira,
RTP Acores, Antena 1, Antena 2, Antena 3, RDP Africa, RDP Internacional, RDP
Madeira ¢ RDP Acores.

3.1.3. O dia a dia dos Reporteres de Imagem

Para caracterizar o dia a dia de um reporter de imagem nada melhor que ser o
proprio a relatar a sua experiéncia. Nas entrevistas realizadas a dois reporteres de imagem
(Reporter 1 e Reporter 2) e a dois operadores de camara (Camara 1 ¢ Camara 2), com o
fim de enriquecer este estudo, foi colocada a questio: “Como ¢ o teu dia a dia de reporter
de imagem/operador de cdmara? O que fazes, quem te indica para onde vais e 0 que

fazer?”

No caso dos reporteres houve, ha cerca de dois anos e ap6s uma decisdao superior,
novas regras para os horarios e, hoje em dia, ja sabem mensalmente os dias de folga e ha
um horario “mais ou menos marcado”. Segundo os proprios repérteres: “ja sabemos
antecipadamente que naquela semana, provavelmente, vamos entrar sempre as oito ou a

uma, mas que nunca ¢ certo.” A certeza so a t€ém no dia anterior, quando recebem um e-

44



As Fungoes do Reporter de Imagem e do Operador de Camara: Um Estudo de Caso na RTP Porto

mail da chefia com a “agenda com os servigos” que vao ter no dia seguinte, contando com
o horario previamente marcado. O Reporter 2 da um exemplo: “Imagina que eu estou a
entrar as 9, a partida terei servico de manha e esta especificado para onde é que vou, com
quem vou (com que jornalista € que vou), o sitio e o objetivo de reportagem.” Existe ainda
o horario de “piquete” em que ndo ha nada marcado, nem mesmo em agenda, mas quando
surge um acontecimento de ultima hora (como um incéndio ou uma entrevista) ¢ so

“pegamos no material com o colega, o jornalista, e avangamos, por norma ¢ esse 0 nosso

dia a dia” relata o Reporter 2.

3.1.4. O dia a dia dos Operadores de cimara

Nos operadores de cdmara, os horarios processam-se de maneira diferente porque,
embora tenham o mesmo servigo/programas, um dos entrevistados ¢ trabalhador efetivo
da RTP e o outro trabalha para uma empresa de outsourcing que colabora com a RTP
fornecendo técnicos de diversas areas: camara, controlo, ilumina¢do, mistura, audio,
assistentes de operagdes. No caso do Camara 1, que ¢ efetivo, ha um horario marcado
com quase um més de antecedéncia embora, na véspera, seja sempre necessario confirmar
o que se fazer no dia seguinte, uma vez que o regime de atividade em que estdo inseridos
os técnicos permite alteracdes de horario no dia anterior. Em termos do género de
trabalho, o proprio operador relata o que faz: “Podemos fazer noticias, trabalhar no
estudio de noticias, num estudio de cenografia virtual. Podemos trabalhar num esttidio
com cenografia real, fazer programas de producao, musicais, teatros, novelas, seriados e,
muitas vezes, dar apoio no exterior a programas de producdo.” O Camara 2 trabalha na
RTP, mas através de outra empresa ¢ é essa empresa que lhe marca os dias e os servigos.
“Sabemos antecipadamente, no dia anterior, se vamos para o estudio ou se vamos para
um exterior, mas o trabalho em si, se vais fazer uma camara um ou se vais uma grua, ¢

A%

no dia, praticamente, que se v&€” — menciona o Camara 2 na sua entrevista
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3.2. Metodologia

Para produzir este estudo de caso foram utilizadas duas metodologias: quantitativa
(através de questionarios) e qualitativa (entrevistas — analisadas no subcapitulo 2.2.

Entrevistas a Reporteres e Operadores).

Os questionarios foram aplicados a 35 profissionais, no total (reporteres de imagem
e operadores de cdmara) da RTP Porto. No inicio do estudo, a ideia era inserir apenas os
trabalhadores efetivos da empresa; no entanto, devido ao reduzido niimero de pessoas
(uma vez que a RTP, no geral, trabalha com muitos técnicos em regime de recibos verdes
e através de empresas de outsourcing) foi necessario alargar a populacdo a ser inquirida
de forma a obter uma amostra valida para analise. Sendo assim, os questionarios foram
entregues entre 17 de fevereiro e 4 de margo contendo perguntas relativas as fungdes dos
trabalhadores das diferentes areas e quais as suas posicoes relativamente a tecnologia
como condicionante do seu trabalho. Encontra-se em anexo, um exemplar dos que foi

entregue para preenchimento.

Em seguida procede-se a respetiva descrig@o e interpretacao dos graficos gerados
através do tratamento de dados no sofiware IBM SPSS Statistics. No caso das questdes de

resposta multipla foi também usado o Microsoft Excel.

Recorde-se ainda que a analise aqui produzida resulta do conhecimento direto da
situacdo através de observagdo direta e vivéncias diarias, uma vez que exerco a profissdo

de operadora de camara na referida empresa.

3.2.1. Questionarios aos Reporteres de Imagem e aos Operadores de Camara da

RTP Porto: Resultados e Discussao

Num total de 35 questionarios aplicados, 25 foram respondidos, havendo uma taxa
de resposta de 71,4%. No grafico 2 verificou-se que os operadores de cdmara foram mais
recetivos a colaboragdo no estudo (81,8%) e que, embora numa percentagem inferior,

mais de 50% dos reporteres de imagem também cooperaram.
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Grdfico 1: Percentagem de respostas ao questiondrio.
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Grdfico 2: Percentagem de operadores de cdmara e reporteres de imagem que

responderam ao inqueérito.
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Num universo de 25 inquéritos respondidos, 72% sdo operadores de camara e 28%

reporteres de imagem, observando-se que, trabalhando a RTP Porto nas duas vertentes:

Reportagem de Informagao e Programas de Entretenimento, com multicimaras, € natural

haver uma percentagem maior de operadores que de reporteres.
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Grdfico 3: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem.
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Em termos da caracterizacdo da populagdo inquirida, os técnicos de imagem

continuam a ser uma profissio predominantemente masculina como se pode

comprovar pelos dados do proximo grafico. Apenas 12% dos trabalhadores sdao do

sexo feminino e essa percentagem refere-se a operadoras de cdmara.

Grdfico 4: Percentagem de trabalhadores do sexo feminino e masculino.
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Grdfico 5: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante os diferentes sexos.
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Ha ja alguns anos que a mulher passou a desempenhar papéis que pertenciam
unicamente aos homens e, hoje em dia, ja ndo existem profissdes de homens ou de
mulheres. No entanto, ¢ ainda notoéria uma maioria masculina nesta area do audiovisual.
O peso e dificuldade de transporte dos equipamentos eram os principais entraves para que
a mulher entrasse no mundo das cadmaras, aliando o facto de os horarios (ou falta deles!)
ndo se coadunarem com a vida feminina de responsabilidade pelos filhos e pela casa. Aos
poucos, a mulher vai-se afirmando embora, ainda continue a ser mais facil fazé-lo através
da operagdo de camara que da reportagem, devido as viagens que a atualidade informativa
impoe, mas a tecnologia veio ajudar muito, tornando os equipamentos mais leves e faceis
de manusear. Outro fator a ter em conta ¢ a localiza¢do. Provavelmente encontraremos

mais mulheres na capital, a trabalhar nesta area, que no Porto.
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Grdfico 6: Percentagem dos inquiridos por faixa etdria.
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Relativamente a idade pode concluir-se que os trabalhadores sdo, na sua maioria,
jovens uma vez que 76% estdo abaixo dos 50 anos. A diferenca entre a faixa etaria mais
baixa (entre 31 e 40 anos) e a seguinte (41-50 anos) ¢ de apenas 4%. O facto de, nos
ultimos anos, o Governo portugués ter “aconselhado vivamente” o emagrecimento da
empresa semipublica de televisdo aparece agora refletido neste grafico. As chamadas
“Saidas Voluntarias” e “Pré-reformas” ou “Reformas Antecipadas” levaram a que o
grosso dos funcionarios mais antigos fosse saindo, dando lugar aos mais novos, dai a

grande percentagem de jovens trabalhadores.

A nivel das habilitagdes académicas ha uma clara tendéncia para uma formacéo
Superior: 52% dos inquiridos quando apenas 40% dos técnicos tém o 12° ano. Estes dados
estdo, obviamente, relacionados com a percentagem de jovens trabalhadores da RTP
Porto. Sendo eles mais jovens assumem a formacdo superior como necessaria, quase

essencial para quem trabalha em imagem.

Analisa-se ainda que, avaliando os dados por profissdo, sdo mais os reporteres com
o Ensino Secundario (71,4%) enquanto que os operadores de cimara tém, na sua maioria
(66,7%), um grau académico superior. Ha ainda a assinalar o facto de haver a mesma
percentagem de repérteres de imagem com o 9° ano e com o Ensino Superior (14,3%) e

que apenas 5,6% dos operadores de camaras ficaram pelo terceiro ciclo do Ensino Basico.
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Grdfico 7: Percentagem dos inquiridos por habilitacées académicas.
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Grdfico 8: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante as habilitacdes académicas.
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No grafico seguinte, quanto ao tempo de profissdo, verifica-se que 60% dos
inquiridos tém entre 11 a 20 anos de trabalho na area da imagem, numa avaliagdo conjunta
de reporteres e operadores. E curioso salientar que, apesar de ser uma equipa jovem a
nivel técnico, demonstram ja alguma experi€ncia no ramo porque, maioritariamente sao

pessoas que t€m entre 11 a 20 anos de trabalho.

51



As Fungoes do Reporter de Imagem e do Operador de Camara: Um Estudo de Caso na RTP Porto

Grdfico 9: Percentagem dos inquiridos por intervalos de tempo de profissdo.
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Numa analise mais aprofundada entre cada area observa-se que os operadores de
camara t€ém menos tempo de servigo que os reporteres de imagem: 72,2% dos operadores
tém entre 11 a 20 anos enquanto que a maioria dos reporteres (42,9%) exercem a profissao
ha mais anos (de 21 a 30 anos). Através destes dados pode também questionar-se outras
premissas: os reporteres de imagem mantém-se na profissdo mais anos que os operadores
de camara que, entretanto, com o passar dos anos, a partida, escolherfo outras areas de
trabalho passando para edi¢do, produgio, realizagdo ou até chefia técnica, numa otica de

progressdo de carreira.

Grdfico 10: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante os diferentes intervalos de tempo de profissdo.
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Passando agora as perguntas mais concretas do inquérito foram indicados 5 fatores
a ter em conta para a questdo “Para ser considerado operador de camara, refira o que
considera mais importante, numa escala de 1 (menos importante) a 5 (mais importante).”:
1. Formagéo Técnica; 2. Formacdo Estética; 3. Nogdes de Edicdo; 4. Nogdes de Audio e
5. Direcdo de Fotografia (Iluminagdo). Para cada uma destas opg¢des respondidas foi
gerado um grafico para analise ndo s6 das opg¢des escolhidas, mas também para avaliar o
grau de importancia dado a cada uma das escolhas. Assim sendo e, comecando pela
Formagao Técnica, observa-se que esta caracteristica ¢ “muito importante” para um
operador de cdmara com uma percentagem de 60%. Salienta-se também o facto de

nenhum dos inquiridos ter dado respostas abaixo do “importante” nesta questo.

Grdfico 11: Percentagem dos inquiridos relativamente a importancia da

formagdo técnica.
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Observando as respostas através da profissdo desempenhada verifica-se apenas
algumas diferencas entre “importante” e “mais importante” entre os reporteres € os
operadores, mas ambos consideram a formacdo técnica “muito importante” na sua larga
maioria. Este dado vem, de certo modo, confirmar os resultados obtidos através do grafico
5 (Percentagem dos inquiridos por habilitacdes académicas) que traduz a preocupagdo
dos trabalhadores em alcangarem uma formag&o superior, na sua maioria que, de diversas
formas, também englobam a formacgédo técnica, uma vez que a propria empresa nao tem

apresentado formagdes de ambito técnico.
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Grdfico 12: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia da formagdo técnica.
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Na opc¢do 2. Formacgdo Estética, o grau de importancia maxima “ganha” com 64%.

Grdfico 13: Percentagem dos inquiridos relativamente a importancia da

formagdo estética.
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Mesmo na analise dos resultados em termos de profissdo, 66,7% sdo operadores e
57,1% sao reporteres que reconhecem a estética como “muito importante” para ser
considerado operador de cdmara. Os valores sdo muito semelhantes aos da Formagao

Técnica e, no caso dos reporteres, até € igual. Apesar de muito diferentes, a técnica ¢ a
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estética sdo essenciais a um profissional da imagem. O conhecimento do material ¢
importante como parte técnica, mas sem o sentido estético, a imagem seria pouco
apelativa. A formacdo estética ¢ inicialmente aprendida, tal como a técnica, mas o seu
“experimentar no terreno” vai apurando a estética individual, dando-lhe certas

caracteristicas, quase como um cunho proprio a sua captagao.

Grdfico 14: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia da formagdo estética.
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No caso das Nog¢des de Edigdo (fator n. 3), os resultados obtidos diferem bastante
em cada area. Os reporteres de imagem (57,1%) consideram esta valéncia muito
importante enquanto os operadores de camara (61,1%) relativizam apenas com “mais
importante”, um 4 numa escala de 1 a 5. O caso ¢ facilmente justificado pelo facto de os
reporteres de imagem poderem, eles proprios, editar as suas imagens, no caso dos que
trabalham nas delegacdes espalhadas pelo pais ou mesmo quando vao enviados para fora

em servicos especiais para cobrir acontecimentos internacionais.

E, no entanto, interessante o facto de as percentagens dos reporteres de imagem
(57,1%) serem as mesmas no que se refere a importancia da formacdo estética ¢ das

nogdes de edicdo, atribuindo os profissionais igual relevancia a estes dois fatores.
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Grdfico 15: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia das nogoes de edigdo.
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O 4udio (opgdo 4. Nogdes de Audio) é também uma das preocupagdes a ter em
conta para os profissionais da imagem, mas em Oticas diferentes, dai 61,1% dos
operadores de cdmara (que diariamente ndo necessitam de ter especial atencao a esta area)
apenas considerarem “importante” ter algumas nocdes de audio, enquanto 57,1% dos

reporteres acha “mais importante”.

Grdfico 16: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia das nogoes de audio.
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Os operadores de camara como se inserem numa equipa multidisciplinar, onde
também estdo os técnicos de som, cada area esta a cargo de um responsavel especializado.
No caso dos reporteres de imagem, eles saem sozinhos para a captacio de video e dudio,

por isso realgam a importancia do ter conhecimento deste fator.

A ultima questdo refere-se a Direcdo de Fotografia, normalmente designada por
Iluminacdo, onde ambos os profissionais estdo de acordo e ddo uma importancia
associada ao nivel 4 — “mais importante”. E, no entanto, relevante analisar que, tanto esta
opgdo como a anterior (4. Nogdes de Audio), obtiveram a mesma percentagem a nivel de
importancia por parte dos reporteres de imagem: 57,1% para “mais importante” e 42,9%
para “muito importante”. Tanto um como outro fator sdo de igual importancia para os
reporteres porque, ao trabalharem sozinhos, o audio e a luz (iluminagdo) sdo da sua
responsabilidade. Também neste campo ha um técnico de iluminagdo que trabalha em

conjunto com o operador de cAmara nos programas.

Grdfico 17: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia da direcdo de fotografia.
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A questdo seguinte do inquérito prende-se com a escolha da camara a usar, no
ambito do tratamento estético, se essa selegdo restringira o trabalho final. 61,1% dos
operadores de camara acreditam “muito” na importancia deste fator, assim como 42,9%
dos reporteres de imagem. Todos os profissionais tém consciéncia que o material que

usam ¢ cada vez mais evoluido e especifico. A escolha de uma certa cdmara ou maquina
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fotografica para fazer video ¢ muito importante tendo premissas de um trabalho diferente,
condicionam o trabalho final e t€ém resultados completamente diferentes. A profundidade
de campo, o enquadramento e a luminosidade da objetiva sdo algumas das condigdes
necessarias a ter em conta dependendo se se tratar de uma reportagem, uma grande

reportagem, um programa de entretenimento ou um noticiario.

Grdfico 18: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem
consoante o grau de restrigdo no tratamento estético que a escolha da camara

proporcione.
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A pergunta n. 7 refere-se aos elementos que se devem ponderar para um
enquadramento e qual a sua importancia relativa, numa escalade 1 a 5, sendo o 1 —menos
importante e 0 5 — mais importante. Nesta questdo também analisamos cada elemento em
separado e tendo em conta cada uma das profissoes: 1. Figura Humana; 2. Logétipos ou
Texto; 3. Luz; 4. Profundidade de Campo; 5. Angulos de Camara (picado/contrapicado)

e 6. Distancias Focais.

No primeiro elemento analisado (de acordo com a ordem do questionario), a Figura
Humana, vé-se uma clara unanimidade em ambos os profissionais em classifica-lo como
“muito importante”. Numa composi¢do grafica, a presenca de uma figura humana ¢ uma
condicionante para o enquadramento. Na classificacdo de planos apresentada por Jorge

Pedro Sousa (2006, pp. 306 e 307) quanto a amplitude de enquadramento, a referéncia ¢

58



As Fungoes do Reporter de Imagem e do Operador de Camara: Um Estudo de Caso na RTP Porto

sempre uma pessoa para determinar a escala de plano (entre grande plano, plano proéximo,

médio, americano ou de conjunto).

Grdfico 19: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia da figura humana no enquadramento.
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Para um conhecimento mais profundo do universo dos técnicos de imagem da RTP
Porto, procedeu-se a analise, na mesma questdo, do mesmo elemento, mas do ponto de
vista das habilitagdes académicas e o resultado é muito interessante. Os trabalhadores
com formagdo académica superior aparecem muito divididos entre “importante”, “mais
importante” e “muito importante” com varia¢des de opinido que rondam os 7 pontos
percentuais. No caso dos técnicos com o 12° ano, a diferenca entre “mais importante” e
“muito importante” ¢ abismal: 10% e 90%, respetivamente. Os profissionais que tém
apenas o 9° ano estdo divididos equitativamente, mas entre duas importincias mais

distantes: “importante” (3, na escala de 1 a 5) e “muito importante” (5).
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Grdfico 20: Percentagem dos inquiridos por habilitagbes académicas consoante

o grau de importdncia da figura humana no enquadramento.

Habilitagbes
Académicas
3= Ano
W 12° Ano
W Ensino Superiar

100,0%

80,0%

£0,0%

Percentagem

40,0%

200%

0%

Impo Mais Importante Muito Importante

Figura Humana no Enquadramento

O segundo elemento abordado no questionario refere-se aos Logotipos ou Texto, a
ter em conta num enquadramento. Aqui veem-se resultados mais equilibrados, no entanto,
curiosos. No caso dos reporteres de imagem, as opinides variam entre duas percentagens:
14,3% e 28,6%, ndo se destacando uma importancia que seja relevante para os logdtipos
ou o texto terem nos enquadramentos. Nos operadores de cdmara, os pareceres também
estdo divididos, mas ha valores mais evidentes (44,4%) que apontam para uma
importancia de 4, numa escala de 1 a 5, classificando o elemento “Logétipos ou Texto”

como “mais importante”.
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Grdfico 21: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem
consoante o grau de importancia dos logotipos/texto no enquadramento.
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Ainda relativamente a questdo do enquadramento, a Luz ¢ o proximo item em
analise e revela um grau de importancia diferente entre reporteres e operadores. No caso
dos reporteres, 71,4% consideram a luz “muito importante” enquanto 28,6% acham que
¢ apenas “mais importante”; no entanto, os operadores de camara estdo empatados entre
um e outro grau de importancia a 50%. Néo deixa de ser um dado interessante uma vez
que ambos os profissionais trabalham “a luz” para obterem a imagem. A diferenca é que
o facto de o operador trabalhar em equipa com um iluminador ¢ um operador de controlo
acaba por ndo atribuir a importdncia maxima a luz. Ao contrario, o reporter de imagem

que faz tudo sozinho, admite que sem luz ndo consegue boas imagens.
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Grdfico 22: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia da luz no enquadramento.
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Num enquadramento ¢ também relevante a Profundidade de Campo. Este elemento
¢ “mais importante” para a maioria dos técnicos — 61,1% dos operadores de camara e
57,1% dos reporteres de imagem. A profundidade de campo ja foi sujeita a andlise no
capitulo II, subcapitulo 3 onde se reflete sobre a captacdo de imagens, mais
especificamente os enquadramentos, a composicdo e os movimentos, de acordo com os

autores Sousa (2006), Freeman (2002) e Magno (2004).

Grdfico 23: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia da profundidade de campo no enquadramento.
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Dada a importancia da Profundidade de Campo para ambos os profissionais da
Imagem, fez-se ainda uma analise a este item, mas tendo em conta o tempo de
desempenho da atividade como se pode observar no proximo grafico. O primeiro dado a
chamar a atencdo € o facto de todos os que trabalham na area ha 10 anos serem unanimes
na classificacdo de “mais importante”. Outro dado interessante aparece entre os
trabalhadores com tempo de servigo de 31 a 40 anos, os mais experientes estdo divididos
entre o grau de importancia a atribuir a Profundidade de Campo (33% entre “importante”,
“mais importante” e “muito importante”). A profundidade de campo influencia a
composi¢do grafica, mas também depende muito do intuito da captagdo de imagem. As
diferentes objetivas também condicionam a profundidade de campo: o uso de uma
grande-angular permite maior profundidade de campo num enquadramento que uma

teleobjetiva.

Grdfico 24: Percentagem dos inquiridos por intervalo de tempo de profissdo

consoante o grau de importancia da profundidade de campo no enquadramento.
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Ainda no ambito do mesmo elemento, processaram-se os dados tendo como
referéncia as habilitacdes académicas e os resultados também nesta vertente sdo muito
interessantes. 100% dos inquiridos que tém o grau académico mais baixo estdo de acordo
em classificar a Profundidade de Campo como “mais importante” num enquadramento,

tal como 69,2% dos técnicos com a formagao académica superior. Os profissionais com
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0 12° ano estdo indecisos entre o “mais importante” ¢ o “muito importante”, uma vez que
ambos os graus estdo com 40%. Na realidade, a importancia da profundidade de campo
depende muito do trabalho que se esta a realizar e normalmente, para se obter os fundos
desfocados dando mais destaque ao objeto principal, por exemplo, é algo que requer
algum tempo para pensar como o fazer da melhor maneira. Ora este tempo ndo €
compativel com o trabalho do reporter de imagem no seu dia a dia, quando tudo ¢ feito o

mais rapido possivel havendo pouco espago a ajustes técnicos.

Grdfico 25: Percentagem dos inquiridos por habilita¢des académicas consoante o

grau de importdncia da profundidade de campo no enquadramento.
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Os Angulos de Camara, isto é, se o plano é picado ou contrapicado, fazem parte dos
elementos a ponderar e neste campo houve alguma diferenca nas opinides. 50% dos
operadores de cAmara escolheu esta op¢do como “muito importante” embora no caso dos
reporteres de imagem haja um “empate” entre o “muito importante” e o “mais importante”
porque ambos contabilizam 42,9%. Os angulos de camara sdao planos mais especificos
usados para dar ou retirar for¢a a um elemento no enquadramento, normalmente, na figura
humana. Se o plano estiver picado, a pessoa parecerd mais pequena que o resto dos
elementos; se o plano for contrapicado dar-se-a4 mais destaque, parecendo que estd num

pedestal, sendo superior aos restantes elementos do enquadramento, tal como ja foi
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abordado no capitulo II, subcapitulo 3 onde se reflete sobre a captagdo de imagens, mais
especificamente os enquadramentos, a composicdo e os movimentos, de acordo com os

autores Emilio Polo de Guinea e Francisco Montesdeoca Alonso (1995, p. 46).

Grdfico 26: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem
consoante o grau de importancia dos dngulos de camara no enquadramento.
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Por fim, relativamente ao ultimo dos elementos em questdo do inquérito, também
se obteve unanimidade na escolha do grau de “mais importante” por reporteres e
operadores por 61,1% e 71,4%, respetivamente. As distdncias focais, também
anteriormente referidas por Freeman (2002) e Magno (2004) sdo cruciais para um
enquadramento porque dependem da objetiva. Ja aqui falamos na grande-angular, por
exemplo que tem uma distancia focal menor que as objetivas standard ou normais e na

teleobjetiva que oferece uma distancia focal muito maior.
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Grdfico 27: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia das distdncias focais no enquadramento.
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No dia a dia de um profissional da imagem ha situa¢des mais ou menos complicadas
para a captagdo de imagens. No entanto, algumas imagens, em circunstancias especificas,
assumem um grau de dificuldade maior em cada trabalho. A questdo seguinte propoe
alguns Acontecimentos Dificeis de Captar que receberam respostas multiplas por parte
dos inquiridos, o que obrigou a criacdo de uma tabela cruzada e em seguida, de um grafico
com esses dados. Cada um dos acontecimentos dificeis tem o valor maximo de 100%,
sendo as percentagens apresentadas, a partilha de respostas entre operadores de cAmara e
reporteres de imagem. Pode entdo concluir-se que, apenas os operadores consideram os
“Casamentos” como acontecimento dificil de captar e que, os outros eventos propostos
também tém um grau de dificuldade maior para estes técnicos que para os reporteres.
Apenas no caso de “Abuso de Menores”, os valores entre os profissionais se aproximam,
mas os operadores continuam a estimar este tipo de ocorréncias como mais dificeis que

os reporteres de imagem.
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Grdfico 28: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante as multiplas respostas sobre os Acontecimentos Dificeis de Captar
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A recusa de captagdo de imagens € uma questdo pessoal porque normalmente os
motivos sdo mais privados que técnicos. Neste caso, tendo em conta a natureza do
trabalho dos reporteres, ja todos se recusaram a captar imagens. Nos operadores de
camara, a diferenga ndo ¢ tdo acentuada, mas mais de 50% ja passaram por uma situacao

de “ndo aceitar” captar algum tipo de imagens.

Grdfico 29: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem que

ja se recusaram ou ndo a fazer captagdo de imagens.
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No grafico seguinte observam-se as justificagdes que constavam no inquérito e,
como alguns dos trabalhadores alegaram mais que uma destas situacdes, foi criada uma
tabela cruzada e posteriormente um grafico com esses dados. A cada uma das
justificacdes foi dado o valor maximo de 100%, sendo as percentagens apresentadas a
divisdo entre as respostas dos operadores de camara e dos reporteres de imagem. Assim
sendo, pode-se concluir que, apenas os operadores usaram o “Atentado ao Pudor” como
justificacdo e que a “Impossibilidade Técnica” e a “Obje¢do de Consciéncia” sdo
situacdes que acontecem, maioritariamente, com estes profissionais da imagem. Os
reporteres consideram a violéncia das imagens a captar e o facto de estas serem supérfluas

a historia que contam, os motivos mais validos para fundamentar a sua recusa de captacao.

Grdfico 30: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante as multiplas justificacoes para a recusa de captacdo de imagens.
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Na pergunta n. 10 era pedido aos inquiridos que classificassem em termos de
importancia, a formagao técnica dos trabalhadores da imagem, tendo em conta a evolucao
tecnologica do material. Assim sendo e analisando o grafico, conclui-se que 57,1% dos

reporteres e 50% dos operadores consideram “muito importante” a formagao técnica.
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Grdfico 31: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem
consoante o grau de importancia da formagdo técnica face a evolugdo tecnologica do

material.
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Esta mesma questdo, mas salientando as diferencas a nivel das habilitagdes
académicas, verifica-se que o grau de maior importancia ¢ partilhado por 70% dos
trabalhadores com o 12° ano, 50% dos que tém o 9° ano e apenas 38,5% dos que
concluiram o Ensino Superior. Curiosamente, estes técnicos com mais habilitagdes
apenas consideram “mais importante” a formagao técnica aliada a evolugao tecnologica,

com uma percentagem de 53,8%.

Grdfico 32: Percentagem dos inquiridos por habilitagbes académicas consoante

o grau de importdncia da formagdo técnica face a evolugdo tecnologica do material.
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Submeteu-se ainda a quest@o n. 10 a outra analise relacionada com a idade de cada
trabalhador para se concluir que a percentagem dos trabalhadores das diferentes faixas
etarias reconhece a formagdo técnica como “muito importante” na evolucdo da
tecnologia. Apenas a faixa etaria dos 51 aos 60 anos tem a mesma percentagem entre

“muito importante” e “mais importante” (40%).

Grdfico 33: Percentagem dos inquiridos por intervalo de tempo de profissdo

consoante o grau de importancia da formagdo técnica face a evolugdo tecnologica do

material.
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A pergunta seguinte prende-se com o facto de um noticiario (qualquer um deles, na
RTP Porto) ser feito por estes dois técnicos de imagem. As reportagens sdo previamente
gravadas e captadas pelos reporteres de imagem e o noticiario, ao ser emitido, necessita
do operador de camara para trabalhar a imagem do pivot e assim chegar a nossas casas.
Nesta questao pretende-se saber qual o grau de importancia que os inquiridos atribuem a
cada um destes profissionais da imagem, tomando como exemplo o Jornal da Tarde, um
dos espagos informativos de referéncia, produzido (ndo na integra) e emitido a partir da
RTP Porto. Ao observar-se o grafico seguinte conclui-se que tanto operadores como
reporteres concordam na sua maioria que o reporter de imagem € “muito importante” no

Jornal da Tarde.
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Grdfico 34: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia do rveporter de imagem no Jornal da Tarde.
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Em relagdo ao papel do operador, ndo € reconhecida tanta importancia a nivel
percentual, embora os proprios operadores de camara estejam divididos entre “mais

importante” e “muito importante” com 44,4%.

Grdfico 35: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia do operador de camara no Jornal da Tarde.
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A questdo mais unanime de todo este inquérito ¢ a seguinte na nossa analise e esta
diretamente ligada com a atitude que um operador de camara deve ter face a um trabalho
multicdmaras: se deve ser uma atitude passiva ou ativa. As respostas obtiveram 100%,
tanto na opinido dos reporteres de imagem como dos operadores de camara, valorizando

a atitude ativa do trabalhador.
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Grdfico 36. Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem que
consideram que o operador de camara deve ter uma atitude ativa num trabalho

multicimaras.
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A partir da resposta “ativa” da pergunta anterior, a nova questdo pedia para definir
os critérios em que o operador de camara intervém numa escala de 1 a 5 (1 — pouco
importante, 5 — muito importante™). E inequivoca a resposta dos inquiridos através de
72,2% dos operadores e 71,4% dos reporteres a afirmarem que o cdmara ¢ “muito

importante” na sele¢do dos enquadramentos.

Grdfico 37: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia de uma atitude ativa na seleg¢do de enquadramentos.
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O mesmo ndo acontece para a opcao seguinte. A rapidez na composicdo do plano ¢

considerada “muito importante” para os operadores (66,7%), mas apenas “mais
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importante” para os reporteres (57,1%). Aqui observa-se bem a diferenca entre quem é
operador e quem ¢ reporter. No caso do reporter nem sempre a composicao ¢ cuidada
porque depende das condi¢des de captacdo (clima, movimentagdo do objeto) porque o
importante € ter “la” o ponto de interesse ara a reportagem ou o direto. Com o operador
de camara, a rapidez de composicdo tem a ver com os grafismos colocados no fundo do
jornalista-pivot que, hoje em dia, devido aos cenarios virtuais e as placas graficas cada
vez mais rapidas, mudam num apice, a velocidade de um click de um rato. Estar atento
ao “que se passa no viewfinder” e rapidez no manuseamento da camara sdo os requisitos

essenciais aos operadores.

Grdfico 38: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia de uma atitude ativa na rapidez de composigdo.
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A diversificacdo na oferta de planos € outro critério que gerou unanimidade entre
os trabalhadores com percentagens de 77,8% nos operadores e 85,7% nos reporteres.
Demonstra que os técnicos de imagem tém consciéncia da importancia do seu trabalho
porque eles sdo “os olhos do realizador” no terreno, no caso dos operadores de cadmara e
vao sugerindo/oferecendo os planos consoante o que lhes parece importante mostrar. O
mesmo se passa com os reporteres de imagem: eles sdo os olhos, mas da populacdo em
geral porque sdo as imagens deles, os planos que eles gravam (ou emitem em direto) que

vao mostrar o que aconteceu, o que eles (reporteres) viram no terreno.
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Grdfico 39: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem
consoante o grau de importancia de uma atitude ativa na diversificagdo da oferta de

planos.
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A proxima questdo tem a ver com a evolucao tecnoldgica da cenografia virtual, um
tema que acaba por estar mais relacionado com os operadores de cdmara porque obriga a
um cuidado diferente relativamente a enquadramentos porque os elementos “ndo estdo
147, sdo virtuais e também podem ser moldados através do computador que os gera. Ha
uma maior inconstancia e variagdo para cada plano. No entanto sdo os reporteres de
imagem quem considera “muito importante” a atitude ou formagao diferente por parte do
operador para essa evolucdo. Os proprios operadores acabam por “desvalorizar” um
pouco essa atitude ou formagao, provavelmente porque o fazem, ha pelo menos 8 anos,
na RTP Porto. Em junho de 2010 foi inaugurado o Estidio B, um estudio de cenografia
virtual onde se passou a fazer os noticiarios e todos os programas relacionados com a
Informacao da RTP1 e RTP3. Cré-se que, sendo a maior parte destes operadores dessa
altura, ao fim de 8 anos, ja ndo valorizem uma atitude diferente ou mesmo uma formagao

especial porque € o seu dia a dia trabalhar com este género de tecnologia.

No caso dos reporteres de imagem, a evolugdo tecnologica € vista como grande
razdo para ter uma atitude “muito diferente” perante o seu trabalho. Os viewfinders sao a
cores, a maior parte das camaras quase faz o balanceamento de brancos “sozinha”, a
qualidade de imagem melhora diminuindo o tamanho da cdmara a usar e o peso cada vez

menor do material sdo algumas das vantagens que a tecnologia trouxe a estes
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trabalhadores, facilitando o seu trabalho e obrigando a uma constante atualizacdo de

conhecimentos.

Grdfico 40: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem
consoante o grau de importancia de uma atitude/formacdo diferente mediante a evolugdo

tecnologica.
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As nogdes de edigdo e/ou realizagdo sdo importantes para um reporter de imagem
e para um operador de camara pois sdo a finalizacdo de um trabalho por eles iniciado.
No caso do reporter, se ele souber como as imagens irdo encaixar e quais as regras,
captara imagens de forma a facilitar posteriormente o trabalho do editor que, em
algumas circunstancias, até pode ser o proprio operador. Na RTP Porto ndo funciona
assim, mas nas Delegac¢des espalhadas por todo o pais, o reporter ¢ também editor. Em
relagdo ao operador de camara, as nogdes de realizagdo sdo igualmente de grande valor
pois favorece o trabalho do realizador na escolha dos planos a “colocar no ar” e, em
articulagdo com o resto dos colegas operadores (uma vez que os programas s3o,
normalmente, multicimaras), valoriza o produto final a emitir para o telespetador. O
grau de importancia, nesta questdo estd reconhecido por parte dos técnicos, mas de
formas diferentes. Os reporteres consideram “muito importantes” estas no¢des, mas os

operadores acham apenas que sdo “mais importantes”.
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Grdfico 41: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia das nogdes de edi¢cdo/realizacdo.
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O audio ¢, tanto para reporteres de imagem como para operadores de cdmara, um
tema importante que leva a muitas questdes e a diferentes opinides. Na proxima questio
tentou saber-se se os profissionais consideram o audio importante ou condicionante para
o trabalho diario de um repérter de imagem. Os proprios reporteres de imagem aparecem
divididos entre o importante ¢ o condicionante com uma diferenga de apenas 14, 2%,
enquanto que os operadores de cdmara na sua maioria (61,1%) acham que o audio ¢

importante para o trabalho diario dos colegas.

Grdfico 42: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem que

consideram o daudio importante e/ou condicionante para o Reporter de Imagem.
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No caso do trabalho dos operadores de camara, as opinides estdo mais equilibradas
embora os profissionais calculem que o dudio ¢ mais condicionante que importante. E
interessante salientar a inversdo dos valores entre “importante” e “condicionante” nos

reporteres de imagem entre o grafico 37 e o 38.

Grdfico 43: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem que

consideram o audio importante e/ou condicionante para o Operador de Camara.
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A ultima questdo deste inquérito reflete sobre as condicionantes da imagem em
relacdo ao audio e em que atmosferas podera essa situagdo ocorrer; a colocacdo de
microfones e o espago de captacdo tendo em conta as reverberagdes e outros ruidos
externos podem influenciar a captacdo de imagens. As hipdteses apresentadas estdo
relacionadas com realidades que se vivem agora na RTP Porto. No caso do Teleteatro
para a RTP 2 que ¢ executado pelos operadores, Entrevistas ¢ Voxpop’s sdo o dia a dia
dos reporteres e de alguns operadores de cdmara que designamos de VML (Video Movel
Ligeiro) que fazem as reportagens e diretos para os Programas de Entretenimento,
programas esses que sao feitos em estudio também pelos operadores e os noticiarios que,
como vimos anteriormente, sdo a “parceria” mais proxima entre o trabalho do reporter e

do operador.

De uma forma geral, estas respostas sdo as mais diferentes de todo o inquérito. Em
termos de grau de importancia, provavelmente cada trabalhador assumiu uma posi¢do

muito pessoal em relacdo a cada condicionante apresentada, dai a obtencao de graficos
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com valores muito distribuidos. No caso do Teleteatro, os operadores de cdmara assumem
a importancia do dudio ao condicionar a imagem estando as opinides distribuidas entre
“mais condicionada” (37,5%) e “muito condicionada” (62, 5%). Os repdrteres, como nao
costumam executar este tipo de trabalho, estdo mais divididos ndo chegando sequer

nenhum valor aos 50%.

Grdfico 44: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem
consoante o grau de importancia em que a imagem fica condicionada pelo daudio em

teleteatro.
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O audio em entrevistas ¢ uma das restricdes a imagem porque a captagdo desse
audio ja depende de outros fatores externos ao reporter e ao operador como as condi¢des
climatéricas ou a localizagdo do entrevistado. No entanto, ndo ha uma opinido formada
entre as respostas dos 25 inquiridos acerca do audio ser uma condicionante para a
imagem, uma vez que as ideias sdo muito divergentes em termos de importancia como se
verifica no grafico seguinte. No caso dos reporteres (que sdo quem trabalha diariamente
com entrevistas), a opinides estdo divididas (com 28,6%) entre “pouco condicionada”,
“mais condicionada” e “muito condicionada”. No caso dos operadores de camara, como
trabalham em equipa, ha sempre um operador que audio responsavel por esta area, dai

ndo haver também nenhuma opinido formada.
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Grdfico 45: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem
consoante o grau de importancia em que a imagem fica condicionada pelo daudio em

entrevistas.
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Os voxpop’s sdo entrevistas feitas a populagdo em geral, na rua sobre assuntos
que estdo na ordem do dia ou, no caso dos programas de entretenimento, sobre
questdes de algum assunto especifico que se ird abordar no programa em estudio.
Devido as caracteristicas “informais” de captagdo, nem sempre o audio é cuidado
como devia ser. Dai a questdo de o inquérito obter percentagens tdo semelhantes entre
as 5 opgdes propostas ndo havendo, também aqui, nenhuma conclusio acerca do

condicionamento da imagem por causa do audio em voxpop’s.
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Grdfico 46: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia em que a imagem fica condicionada pelo daudio em

VoxXpop'’s.
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Em relacdo aos programas de entretenimento, os reporteres de imagem sdo mais
unanimes e 57,1% consideram que a imagem fica mais condicionada pelo dudio. No
caso dos operadores de camara continua sem haver opinido formada embora o valor
mais alto (37,5%) também seja na opcao de valor 4 na escala de 1 a 5. De facto, nos
programas de entretenimento, o audio pode condicionar os planos a apresentar, por
exemplo, sempre que um grupo musical atuar num programa de entretenimento com
captacdo de som em direto, a colocagdo de microfones e colunas para moni¢ao dos
musicos irdo condicionar a estética e enquadramentos a efetuar. Serd sempre um
compromisso entre o dudio e o video com o aval final do realizador. O grau de
dificuldade sera maior ou menor consoante o grupo a atuar, se for um sé cantor, uma
banda, uma tuna ou um rancho folcldrico, tendo em conta o ntimero de elementos e
instrumentos, complicara, a partida o trabalho do operador de camara (e do audio por

causa da captacgdo).
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Grdfico 47: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem

consoante o grau de importancia em que a imagem fica condicionada pelo daudio em

programas de entretenimento.
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No caso dos noticiarios, voltam a aparecer as opinides muito “espalhadas” sem

haver nimeros que permitam uma leitura conclusiva. As duas maiores percentagens

vao para uma imagem “condicionada”, mesmo a meio da tabela de opgoes.
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Grdfico 48: Percentagem de operadores de camara e reporteres de imagem
consoante o grau de importancia em que a imagem fica condicionada pelo daudio em
noticiarios.
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Tendo em conta a andlise inconclusiva a ultima questdo, relativamente ao facto de
a imagem ficar ou ndo condicionada pelo audio, tentou-se outra abordagem no sentido de
usar as habilitagdes académicas como variavel e ndo a profissdo, uma vez que a distingdo
entre operadores de camara e reporteres de imagem nao refletiu nenhum dado valeroso.
Assim sendo, ao observar os graficos seguintes deduz-se que, em todas as 5 situagdes
apresentadas como exemplos para o audio condicionar a imagem (Teleteatro, Entrevistas,
Voxpop’s, Programas de Entretenimento e Noticiarios), os trabalhadores com menor
habilitacdo académica sdo unanimes (100%) em atribuir sempre o valor do centro da
tabela, assumindo que o audio condiciona sempre a imagem, mas ‘“numa medida
intermédia”.

No caso do teleteatro também ¢ interessante realgar que tanto os profissionais com
0 12° ano como os que tém o ensino superior concordam que a imagem fica “muito

condicionada” pelo audio (50% e 58,3%, respetivamente).
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Grdfico 49: Percentagem dos inquiridos por habilitagbes académicas consoante

o grau de importdncia em que a imagem fica condicionada pelo daudio em teleteatro.
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Grdfico 50: Percentagem dos inquiridos por habilitagbes académicas consoante o

grau de importdancia em que a imagem fica condicionada pelo audio em entrevistas.
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Grdfico 51: Percentagem dos inquiridos por habilitagbes académicas consoante o

grau de importdancia em que a imagem fica condicionada pelo dudio em voxpop'’s.
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Apenas no proximo grafico, relativamente aos programas de entretenimento, ha

valores mais assinalaveis referentes aos trabalhadores com o 12° ano e com o Ensino

Superior que consideram que a imagem

programa.

r

“mais condicionada” pelo audio nestes tipos de

Grdfico 52: Percentagem dos inquiridos por habilitagbes académicas consoante o

grau de importdncia em que a imagem fica condicionada pelo audio em programas de

entretenimento.
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Grdfico 53: Percentagem dos inquiridos por habilitagbes académicas consoante o

grau de importdancia em que a imagem fica condicionada pelo dudio em noticiarios.
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Em relagdo as outras situagdes propostas no questionario continua sem haver uma
opinido manifestamente relevante, aparecendo as percentagens muito divididas com

valores muito baixos entre os 5 graus de importancia apresentados.
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3.2.2. Entrevistas a Reporteres e Operadores: Resultados e Discussio

Entrevistas aprofundadas a 4 elementos do sexo masculino entre os 35 € 0s 61 anos,
todos trabalhadores da RTP Porto: 2 sdo operadores de camara (um junior e um s€nior) e
2 sdo reporteres de imagem (um junior ¢ um sénior). Os trabalhadores séniores sdo
efetivos na empresa, os juniores sdo trabalhadores a recibo verde: um diretamente para a
RTP, através de um Contrato de Prestacdo de Servigos e o outro através de uma empresa

de outsourcing chamada Nome de Codigo Green.

A razdo desta selecao dos trabalhadores para entrevista esta diretamente relacionada
com o0s questiondrios previamente realizados. O nimero de anos no ativo e a idade dos
intervenientes foram os itens determinantes para a selecdo dos quatro entrevistados. O
Reporter 1 tem 60 anos e € reporter de imagem ha 32; o Camara 1 tem 61 anos e € operador
de cadmara ha 40; o Reporter 2 tem 36 anos e € reporter de imagem ha 4 anos e o Camara

2 tem 35 anos e ¢ operador de cAmara ha 19.

As entrevistas foram realizadas, individualmente, entre 28 de maio e 19 de junho,

nas instala¢des do Centro de Produc@o do Norte (CPN) e gravadas em formato audio.

As questdes colocadas sdo muito diretas e concretas para saber, na opinido de cada
um, as diferengas e semelhancas entre um reporter de imagem e um operador de camara
¢ para analisar se a evolugdo tecnologica desempenha um papel importante na operagdo

de uma camara, no dia a dia da televiséo.

1* questdo — O que ¢é, para ti, um reporter de imagem e um operador de cadmara;
quais a principais diferengas, semelhangas ou caracteristicas? (o que um tem que o outro

nao tem?)

2* questdo — Achas que a tecnologia condiciona a visdo da realidade a captar?

Porqué?

3% questdo — Como ¢ o teu dia a dia de reporter de imagem/operador de camara? O

que fazes, quem te indica para onde vais e o que fazer?
Reporter 1 / Camara 1 - Séniores

Reporter 2 / Camara 2 — Juniores
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Em termos gerais, concluiu-se que os trabalhadores mais novos ndo t€ém grande
conhecimento acerca da divisdo que a RTP faz entre reporteres de imagem e operadores
de camara. O facto de os reporteres de imagem de informagao ndo fazerem mais nenhum
tipo de servico de cdmara faz com que nao tenham ideia do trabalho abrangente dos
operadores da camara, que também sdo reporteres de imagem, mas para programas de
producdo, entretenimento. O Reporter 2, reporter de imagem junior, que esta na empresa
ha pouco tempo, ndo tem ideia do trabalho de um operador de cdmara ¢ o Camara 2,
operador de camara junior na RTP, sendo freelancer, trabalha como reporter de imagem
para outras estacdes televisivas, por isso ndo estabelece grandes diferencas na maneira de
trabalhar, uma vez que ele desempenha as duas fungdes. Refere que “ambos tém que saber
trabalhar com a camara, seja ela qual for. Basicamente, fazem praticamente a mesma
coisa; um trabalha mais em equipa com realizadores e programas mais longos se calhar e
em diretos, enquanto que o reporter de imagem, faz mais a base de reportagens. Acho que
¢ esse a unica coisa que os distingue, (...) uns t€ém mais criatividade que outros, mas isso
jé vai de cada pessoa, agora o reporter e o operador, acho que ¢ praticamente a mesma

coisa.”

Para o Reporter 2, o operador de cAmara ¢ mais um técnico que faz o enquadramento
que lhe pedem, fala do balanceamento, mas no caso nao se aplica porque ha um operador
de controlo que ajusta a camara em conjunto com o operador de camara a nivel de
balanceamento, filtros e diafragma. O Repodrter 2 fala ainda do realizador como
responsavel pelo plano, enquadramento, balanceamento e diafragma dizendo que ¢ o
realizador que decide tudo isso e informa os operadores do que tém a fazer, sendo um
trabalho mais previsivel que o do reporter que ¢ mais stressante e imprevisivel
nomeadamente na cobertura de incéndios, desastres ou acompanhamento de politicos.
Para este trabalhador, o que “mais distingue um do outro € o facto de um contar uma
historia, ha um principio, um meio e um fim em cada reportagem que nds fazemos. E
acho que ha mais contacto com as pessoas enquanto que com um operador de camara
ndo.” Sdo mais autdonomos em tudo acabando por ser também jornalistas uma vez que
contam, através de imagens, o que veem. Quando chegam ao local sdo eles sozinhos que
veem a luz, o melhor sitio para montar o tripé (se possivel, porque muitas vezes ¢ mesmo

sem tripé!) para fazer as imagens para as reportagens ou para o direto.
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No caso dos trabalhadores com mais experiéncia, eles t€ém profundo conhecimento
do trabalho de uma e outra area e quais as suas diferencas. O Reporter 1 ja foi operador
de cdmara por isso sabe bem a distingdo entre as duas fungdes. Para ele um operador s6
se preocupa com a parte estética, ndo tem autonomia e ¢ mais paciente porque trabalha
em equipa e tem sempre um realizador “nas orelhas” a dar indicacdes. Acha que é um
trabalho mais monétono porque sdo muitas horas dentro de um estidio que, a esta altura
da vida ele ndo conseguiria ter, dai ele ter optado por ser reporter de imagem. E uma
pessoa mais autdbnoma, que tem que estar atenta a sua volta para reportar o que se passa,
que trabalha em conjunto com o jornalista que, como vai variando, ¢ mais pacifico para

trabalhar. O repdrter tem ainda uma preocupagdo constante com o audio, que o operador

nao tem.

O Camara 1 ¢ o trabalhador ha mais tempo na mesma profissao, sempre foi operador
de camara e esquematiza as diferencas entre as duas areas muito sucintamente referindo
que “um reporter trabalha em exteriores, interiores, normalmente fora do estudio, trabalha
em situagdes precarias, pode estar muito sujeito ao tempo, ao tempo atmosférico, aos
critérios jornalisticos, trabalha em coordenagdo, normalmente, com um jornalista, podera
fazer gravados ou diretos. (...) Tém uma no¢do muito bem sustentada do fluxo de
trabalho: captagdo de imagem, edi¢do e até locugdo e, portanto, ele tem que ter nogdes
profundas de edi¢do.” Os operadores de camara trabalham tanto em exteriores como em
estudio, para a informagdo ou para a produgdo (entretenimento). Regem-se por critérios
estéticos, mas devem ter nogdes de realizacdo, edi¢do e som, uma vez que trabalham em
equipa. A captacdo de imagens deve ser feita a pensar numa posterior edigdo (ou
realizacdo) uma vez que o trabalho comeca nele (operador de cdmara) mas acaba nos
outros. O Camara 1 defende ainda que” o operador de camara tem que perceber de codecs,
de ccd’s, de luz, de temperatura de cor, de som, de niveis, de igualizagdes e o ideal era
que ele também percebesse de edi¢do.” Refere também que deve dominar a técnica e

estética e que tem uma maior nogdo de trabalho em equipa que o reporter.

Em relacdo a segunda questdo colocada, sobre o facto de a tecnologia condicionar
a realidade a captar, todos concordam que a evolucdo tecnoldgica trouxe muitas
vantagens, mas o Reporter 1 ressalva que “a tecnologia ndo deve (condicionar a visdo da
realidade). Quer dizer, eu devo tentar reportar a realidade e o mais limpinho possivel”, de

forma a manter sempre a verdade da noticia e referencia o uso dos drones e dos
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viewfinders a cores como aspetos benéficos das melhorias técnicas. A visdo do Reporter
2, junior €, no minimo, surpreendente porque diz ele que “eu ja nasci na era do digital, do
cartdo, ndo sei o que € gravar em videotape.” SO tem conhecimento do que acontecia antes
através do que contam os colegas mais velhos sobre o filme e o preto e branco. O Reporter
2 “ja é do tempo” em que as imagens sdo gravadas em cadmaras digitais, de viewfinders a
cores e que, rapidamente, através de um cartdo se “ingesta” num servidor (computador)
todo o trabalho captado e fica disponivel para o editor e jornalista montarem a reportagem.
“Eu ndo consigo ter termo de comparacao” afirma o trabalhador. Os operadores de camara
também consideram que a tecnologia ¢ muito positiva. O Camara 2 conta que ‘“nos meus
18 anos que tenho de trabalho, ja vi que muita coisa mudou (...) peso de material, peso
de camaras, inclusive de projetores de video, (...) facilita o transporte e o trabalho em si
(...) a qualidade das lentes, o aumento de qualidade da gravacdo, dantes era magnético e
agora ¢ digital” e veio reduzir o espago necessario para arquivo de imagens. No entanto,
o Camara 2 chama a aten¢do que, para além dos meios técnicos, a criatividade ¢ também
essencial porque mesmo com material mais antigo ¢ possivel fazer um bom trabalho,
depende tudo do operador. O Camara 1 realga que a evolucdo tecnoldgica ¢ abismal
porque desde as camaras a tubos e a preto e branco até aos ccd’s de alta qualidade de hoje
em dia muita coisa mudou, inclusivamente a estética da imagem que esta diretamente
relacionada com a técnica. “A técnica ndo ¢ uma coisa vaga e para engenheiros. (...) O
artista tem que ter um conhecimento profundo da técnica. (...) Mas nds temos, por
exemplo, uma quantidade imensa de menus numa camara, ndo sé da captagdo como do
registo e, se o operador ndo dominar essas tecnologias, ndo sabe minimamente o que esta
a fazer e podera estar a fazer asneiras brutais.” E o Camara 1 d4 ainda um exemplo: se o
suporte de exibicdo for através da internet, a imagem a gravar serd em video progressivo,

se for para televisdo, o video sera interlagado.

A terceira pergunta estava relacionada com o dia a dia de cada trabalhador, como
sabem o que tém a fazer e onde. Como s@o duas areas diferentes, as coisas processam-se
de maneira diferente. O Camara 2 trabalha para a RTP através de uma outsourcing sendo
o caso dele diferente dos outros, a nivel da atribuicdo de um horario de trabalho. Ele sabe
apenas no dia anterior se trabalha em estiidio ou em exterior e o local. A camara que ira
“fazer”, com a qual ird trabalhar e a sua especificidade, s6 sabe no dia e no local em

conjunto com os outros operadores de camara.
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No caso dos trabalhadores efetivos ou com contrato de prestagdo de servigos da
RTP, o dia a dia acontece de forma um pouco diferente, uma vez que todos t€m um horario
marcado com um més de antecedéncia. Mas, de acordo com o Camara 1, operador sénior
“temos de perceber o que vamos fazer de um dia para o outro” porque o regime de horario
que temos de irregularidade permite alteragdes com 24 horas de antecedéncia. A nivel de
tarefas, um operador de cdmara tanto pode trabalhar num estidio de noticias, com
cenografia virtual ou real, como em programas de producdo como musicais, teatro,

novelas, seriados ou mesmo dar apoio no exterior a programas de entretenimento.

No caso dos reporteres de imagem, o horario que sai, vem apenas com as folgas e
uma previsdo de horario, sem tarefas atribuidas. Mas, também neste caso, s6 no dia
anterior € que sabe o que vao fazer para o dia seguinte porque o trabalho depende dos
servicos de Agenda. A chefia ao fim de cada dia distribui o trabalho para o dia seguinte
pelos reporteres de acordo com o tal horario mensal previamente fixado. Estes
trabalhadores tém ainda o horario sem tarefa atribuida, estando “de piquete”, isto &,
aguardam a chamada para poderem sair em reportagem se acontecer alguma coisa:

incéndios, entrevistas de ultima hora, etc.
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Conclusoes

Ao iniciar-se esta pesquisa, a proposta era analisar as caracteristicas dos dois tipos
de profissionais da imagem existentes na RTP Porto: reporteres de imagem e operadores
de camara através da resposta a trés perguntas de investigacdo: Quais as semelhangas e
as diferencas entre um reporter de imagem e um operador de cdmara e quais as fungdes
de cada um. Os dados demonstram que ¢ possivel tirar as seguintes conclusoes:

a) A nivel de captagdo de imagem, ambas as profissdes usam a mesma linguagem
audiovisual, em algumas situagdes chegam mesmo a usar equipamento igual, uma vez
que alguns operadores de camara fazem reportagem e diretos, mas para a producdo de
entretenimento e as camaras ENG que usam sao iguais as dos reporteres de imagem;

b) Por norma, ambos os profissionais, sdo o inicio de um trabalho que nunca termina
neles, isto ¢, ha normalmente um editor que seleciona e monta as imagens do reporter e
um realizador que seleciona as imagens do(s) operador(es) e as «coloca no ar;

¢) Os trabalhadores mais jovens ndo sentem tanto a diferenca entre as duas
profissdes, ou porque tanto sdo reporteres como operadores (dada a natureza precaria do
seu trabalho exercem as duas atividades para outras empresas de televisdo) ou porque
desconhecem o funcionamento geral na empresa (pouco tempo a desempenhar fungdes
na empresa);

d) Os profissionais mais antigos reconhecem a separagdo entre as categorias
principalmente devido ao local de trabalho de cada um (exterior para os reporteres e
estudio para os operadores, com excecdo dos camaras que fazem video movel que
também podem fazer exteriores em reportagem). Note-se aqui que, apesar de os
operadores também executarem trabalho multicamara em exteriores (de uma forma diaria
apenas no verdo), os reporteres de imagem continuam a assumir que o trabalho dos
operadores de cdmara se desenvolve em estudios;

e) Uma das principais diferengas prende-se com o facto de os reporteres de imagem
se regerem por critérios jornalisticos e trabalharem sozinhos na captacdo de imagem e os
operadores de camara trabalharem em equipa, normalmente com mais dois colegas (ou
até mais sete em programas de entretenimento) e o seu trabalho depende do realizador e
do que este lhes pede;

f) Os reporteres de imagem trabalham para a informagao (noticias) e os operadores
para ambas as areas: informacao e produgado (entretenimento). No caso da informacao, os

operadores de cdmara, apenas desempenham as suas fun¢des em estidio; para a produgdo

91



As Fungoes do Reporter de Imagem e do Operador de Camara: Um Estudo de Caso na RTP Porto

tanto operam em estidio como em exterior, mas sempre multicamara e “ligados” a uma
régie ou carro de exteriores. Esta circunstancia, de exercerem uma profissdo em conjunto
com mais operadores de cdmara, faz com que estes técnicos estejam mais habilitados a
trabalhar em equipa que os repdrteres que captam imagem sempre sozinhos (em conjunto
com um jornalista, mas que ndo opera a cdmara);

g) Relativamente ao equipamento que usam, os operadores de cdmara sdo mais
versateis que os reporteres, isto €, o facto de exercerem a sua atividade em dois tipos de
estudio: um com cenografia real (programa de entretenimento) € outro com cenario virtual
(noticiarios e alguns programas gravados de entretenimento e informativos) “obriga-os”
a conhecer e operar com diversos tipos de camaras, além dos equipamentos que usam fora
do estudio, com um carro de exteriores. Os reporteres de imagem tém, cada um, uma
camara (a sua camara) para trabalhar em qualquer lado;

h) Em termos de formagdo académica, os operadores t€ém, maioritariamente, o
ensino superior ¢ os reporteres, o ensino secundario, segundo o estudo nos trabalhadores
da RTP Porto;

i) Os noticiarios sdo o melhor exemplo da complementaridade destes profissionais:
a imagem do pivot captada pelo operador de camara, alterna com as pe¢as do reporter de

imagem. Cada um na sua area, estes técnicos de imagem fazem a Televisao.
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Apéndice 1

Questionario aplicado aos Reporteres de Imagem e Operadores de Camara da
RTP Porto

QUESTIONARIO - REPORTERES DE IMAGEM E OPERADORES DE CAMARA
APRESENTAGAO DO ESTUDO

Chamo-me Silvia Neves e, no ambito do Mestrado em Ciéncias da Comunicagdo, ramo de Tecnologia da
Comunicagdo Audiovisual, a decorrer na Universidade Fernando Pessoa, Porto, estou a desenvolver uma
dissertacdo intitulada: «As Fungbes do Repérter de Imagem e do Operador de Cimara: Um Estudo de
Caso na RTP Porto», sob a orientagdo do Prof. Doutor Jorge Pedro Sousa.

Com o desenvolvimento desta dissertagdo, pretendemos atingir os seguintes objetivos:

Nomear quais as fungdes de um reporter de imagem e de um operador de cdmara, quais as diferencas e
semelhancgas no dia-a-dia de cada um deles, tendo como objeto comum o facto de todos trabalharem na
RTP Porto.

E com vista 3 concretizacdo de alguns destes objetivos que estou a contactar, pedindo que tenha a ama-
bilidade de responder ao presente questiondrio constituido por 3 paginas. As informacdes recolhidas sdo
andnimas e o seu tratamento e apresenta¢do apenas contemplard a globalidade dos dados.

Desde ja agradeco toda a colaboragdo prestada.

Silvia Neves | e-mail: silvia.neves@rtp.pt |tim. 917 172 734

QUESTIONARIO

i Género: Feminino |:| Masculino[l

2. Idade: __ anos

3. Habilitagdes Académicas: 92 ano| |122 ano| |Ensino Superior [ |
Curso:

4. Haquanto tempo é Repérter/Operador? anos

5.  Para ser considerado operador de camara, refira o que considera mais importante, numa escala de 1
(menos importante) a 5 (mais importante):

5.1 |formagdo técnica

5.2 |formagdo estética

5.3 |nogdes de edigdo

5.4 |nogBes de dudio

5.5 |diregdo de fotografia (iluminagdo)

6.  Aescolha da cdmara restringe o tratamento estético a dar ao trabalho? (1 - pouco; 5 - muito)

1 2 3 4 5
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7. Emtermos de enquadramento, quais sdo os elementos a ponderar e gual a sua importancia relativa
(1 - pouco importante, 5 - muito importante):

7.1 |Figura Humana

7.2 |Logdtipos ou Texto

7.3 |Luz

7.4 |Profundidade de Campo
7.5 ;&ngulos de Camara (picado/contrapicado)
7.6 |Distancias Focais

8.  Nasua opinido, quais sdo os acontecimentos mais dificeis de captar?

8.1. Guerras

8.2. Violéncia doméstica
8.3. Abuso de Menores
8.4. Funerais

8.5. Casamentos

9.  Alguma vez se recusou a captar uma imagem?

Sim [] n&o 1]
Se SIM, porqué?

9.1. Demasiado violenta

9.2. N&o acrescentava nada a historia
9.3. Impossibilidade técnica

9.4. Objecdo de consciéncia

9.5. Atentado ao pudor

10. Classifigue em termos de importancia, a formacdo técnica dos trabalhadores da imagem, tendo em
conta a evolucgdo tecnolégica do material.

11. Tomando o Jornal da Tarde como exemplo, como classifica a importancia do trabalho do repérter de
imagem e do operador de cdmara (1 - pouco importante, 5 - muito importante):

1 2 3 4 5

11.1.|Reporter de Imagem
11.2.|Operador de Camara
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12.  Num trabalho multi-cdmaras, acha que o operador de camara deve ter uma atitude:

Passiva D Ativa |:|

Se respondeu ATIVA, defina quais os critérios em gue o operador de cdmara intervém e qual a sua
importancia (1 - pouco importante, 5 - muito importante):

12.1.|Selecdo de enquadramentos
12.2.|Rapidez na composi¢do
12.3.|Diversificagdo na oferta de planos

13. Aevolugdo tecnoldgica da cenografia virtual (que pressupde uma variacdo rapida de elementos
estruturantes da imagem) obriga a uma atitude /formagdo diferente do operador de cdmara.
Numa escala de 1 (pouco diferente) a 5 (muito diferente) classifique.

14. Defina qual o grau de importancia que as nogdes de edicdo/realizacdo tém para um bom desempenho
de um repdrter de imagem/operador de camara?

15. Em gque medida é que o dudio é importante/condicionante para o Rep. Imagem/Op. Camara?

Importante Condicionante

15.1.|Repdrter de Imagem
15.2.|Operador de Camara

16. Em que atmosferas, a imagem fica condicionada em rela¢do ao dudio (colocacdo de microfones no
espaco, reverberacdes)numa escala de 1 (menos) a 5 (mais):

16.1.|Teleteatro
16.2.|Entrevistas
16.3.|Voxpops

16.4.|Prog.s de Entretenimento
16.5.Noticiarios

Muito obrigada pela sua colaboragdo.
Bom Trabalho!
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Apéndice 2

Guiao das Entrevistas em Profundidade

1* questdo — O que ¢, para ti, um repérter de imagem e um operador de camara;
quais a principais diferengas, semelhangas ou caracteristicas? (o que um tem que o outro

nao tem?)

2* questdo — Achas que a tecnologia condiciona a visdo da realidade a captar?

Porqué?

3% questdo — Como ¢ o teu dia a dia de reporter de imagem/operador de camara? O

que fazes, quem te indica para onde vais e o que fazer?

Reporter 1 / Camara 1 - Séniores

Reporter 2 / Camara 2 — Juniores
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Apéndice 3

Transcri¢coes das Entrevistas

O Camara 1 é homem, tem 61 anos, é operador de cAimara ha 40 anos e tem o
ensino secundario. E trabalhador efetivo da RTP e na empresa sempre foi

operador de camara.

Data da Entrevista: 23 maio 2018

1* — “Um operador de imagem ¢ um sujeito que trabalha essencialmente com
camaras. O que eu distingo de um reporter, um reporter trabalha em exteriores,
interiores, normalmente fora do estidio, trabalha em situac¢Ges precarias, pode estar
muito sujeito ao tempo, ao tempo atmosférico, aos critérios jornalisticos, trabalha
em coordenagdo, normalmente, com um jornalista, podera fazer gravados ou
diretos. Trabalha com equipamentos ligados a emissdo: teradeks, antigamente com
parabolas de feixes, ndo era ele que operava as parabolas, mas tinha que fornecer
os sinais corretos de video e audio as parabolas, neste caso, a teradek e trabalha de
acordo com critérios jornalisticos. O operador de camara podera trabalhar em
exteriores e interiores, podera trabalhar para a informagdo ou para a producdo,
enquanto que o reporter trabalha essencialmente para a informagdo. O operador de
camara deveria ter muitos critérios estéticos, deve perceber em que programa ele
esta inserido, o ritmo a dar, muitas vezes ndo ao direto, mas muitas vezes, trabalha
para pos-produgdo. Nao existem critérios jornalisticos, mas estéticos: ritmo, a
composi¢ao de imagem ¢ muito importante para um operador de camara. Tem que
ter nogdes de som como o reporter, tem que dominar a técnica e a estética, tem que
perceber de realizagdo, tem de perceber de edicdo, muitas vezes o operador de
camara trabalha e as gravagdes que ele faz sabe que ndo vao ser usadas no momento,
vao ser usadas a posteriori, ou vao ser vistas por um editor e, por isso, tem que ter
nogdes de edigdo; ele tem que fornecer planos de forma a que dé uma sequéncia
logica as imagens. As imagens nao valem por si, como o fotografo, as imagens nao
sdo independentes da sequéncia, para um operador de camara a sequéncia de

imagens ¢ fundamental, a tal narrativa visual é muito importante. Depois tem que
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ter nogdes técnicas profundas, a estética € fundamental, as nogdes técnicas também
sdo muito importantes e evoluiram muito. Dantes as nogdes técnicas eram muito
basicas e hoje as nogdes técnicas sdo de uma complexidade total. O operador de
camara tem que perceber de codecs, de ccds, de luz, de temperatura de cor, de som,
de niveis, de igualizacdes e o ideal era que ele também percebesse de edicdo porque,
neste caso, alguns reporteres de imagem, que trabalham em delegagdes, podem
fazer a edicdo (e fazem). Tém uma nocdo muito bem sustentada do fluxo de
trabalho: captagdo de imagem, edicdo e até locugdo e, portanto, ele tem que ter
nogdes profundas de edigdo. Provavelmente, o operador de cdmara podera nunca
vir a montar trabalho nenhum, podera entregar sempre as gravagdes a um editor...
(...) ele (operador de cdmara) tem que perceber que o trabalho comeca nele e,

muitas vezes, acaba nos outros.

Nas caracteristicas psicologicas deveria existir uma coisa que se chama bom senso,
(...) anogdo de trabalho em equipa, a falta da individualidade, a falta do mérito
individual (...) as pessoas sabem, os operadores de camara e os reporteres que nao
vao ter comendas porque os trabalhos sdo coletivos. Nenhum reporter vale por si.
Nenhum operador de camara vale por si. Mas valem na medida em que se integram
num trabalho em conjunto. (...) As nog¢des de equipa sdo muito importantes.
Quando a valorizagdo pessoal se sobrepde através do reconhecimento publico,

normalmente essa pessoa estad no mau caminho.

2* — E evidente que cada vez mais a tecnologia condiciona a realidade a captar. A
tecnologia hoje permite-nos coisas fantasticas. A evolucdo, isto, num operador de
cémara, a evolugdo tecnologica desde o tubo orticon, um tubo muito primitivo com
imagem horrivel com imagem a preto e branco até aos fabulosos ccds com
dinamicas, portanto, a relacdo com as altas luzes e as zonas mais escuras, s30
relagdes que ja ultrapassam de longe a dindmica da pelicula, que era uma referéncia.
A pelicula cinematografica, durante muitos anos, foi uma referéncia, e hoje, os ccds
e as gravagdes com alta dindmica permitem trabalhos que fotograficamente sdo
fantasticos. Essa no¢do, o operador de camara deve-a ter, como por exemplo, uma
coisa tdo insignificante como o tamanho do ccd. O tamanho do ccd influencia a
estética (...) toda a gente sabe que os ccds pequenos, portanto o tamanho de

captagdo de imagem duma area pequena implica grandes profundidades de campo.
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Nos ccds grandes, normalmente, trabalha-se com profundidades de campo menores,
portanto o tal look cinematografico, que muitas vezes era a tentativa do operador
de camara de video (...) ndo se conseguia com cdmaras de ccds pequenos (...) ou
seja, a estética esta interligada a técnica. A técnica ndo ¢ uma coisa vaga e para
engenheiros. E a estética ¢ um campo a parte para os artistas, para os operadores de
camara artistas, ndo. O artista tem que ter um conhecimento profundo da técnica.
Isto a falar s6 da area dos ccds. Mas nos temos, por exemplo, uma quantidade
imensa de menus numa camara, ndo sé da captagdo como do registo e, se o operador
ndo dominar essas tecnologias, ndo sabe minimamente o que esta a fazer e podera
estar a fazer asneiras brutais. Um operador tem que saber o que ¢ uma imagem
progressiva ou uma imagem interlacada, saber que se eu estou a trabalhar para uma
televisdo, por exemplo, posso estar a trabalhar com uma imagem interlagada, e se
estiver a trabalhar para a internet ou para um youtube, trabalharei com imagens

progressivas porque o suporte ¢ muito importante. (...)

3% - No meu caso especifico, nés temos um horario marcado com um més de
antecedéncia e, nds temos que, na véspera, perceber o que vamos fazer no dia
seguinte, porque s6 temos alguma certeza do que vamos fazer, de um dia para o
outro. Se as coisas forem estaveis, até podemos ter alguma estabilidade durante um
més; se as coisas se alterarem, o nosso regime de trabalho permite que nos alterem
o0 horario com 24 horas de antecedéncia e, portanto, nos temos de consultar um
horario e perceber o que vamos fazer. Podemos fazer noticias, trabalhar no estudio
de noticias, num estudio de cenografia virtual. Podemos trabalhar num estudio com
cenografia real, fazer programas de producdo, musicais, teatros, novelas, seriados
e, muitas vezes, dar apoio no exterior a programas de producdo, isto tudo feito por

operadores de camara.

O Reporter 1 ¢ homem, reporter de imagem ha 32 anos, tem 60 anos e tem o
12° ano. K trabalhador efetivo da RTP e foi operador de camara algum tempo,

mas depois decidiu passar para reporter.

Data da Entrevista: 4 junho 2018
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1* — A principal diferenca, para mim, entre as duas fungdes, o reporter de imagem
e o operador de camara, ¢ a autonomia que o reporter de imagem tem. O reporter
de imagem esta a fazer informagdo, a informagdo esta a acontecer no momento, de
um momento para o outro pode mudar e alterar, e tem que estar atento ao que se
passa para poder reportar isso. Ndo tem ninguém a dar-lhe instrugdes sobre o que
deve fazer e como o deve fazer, portanto tem essa autonomia de ter que decidir no
momento e tem de colaborar com o jornalista. (...) a grande diferenga acima de
tudo ¢ a autonomia, para além de, na parte técnica, enquanto o operador de camara
sO se preocupa com a parte estética do trabalho, o reporter de imagem também tem
o audio que tem que tratar, e ¢ uma coisa que cada vez mais se d4 importancia em

televisdo. Aqui hd uns anos passaram muito lado, mas hoje ¢ muito importante.

Caracteristicas técnicas €, principalmente, a parte do audio que o reporter tem que
ter esse tipo de preocupagdes. Como pessoa, acho que o operador de cAmara tem
que ter muito mais paciéncia que o reporter de imagem porque, se € complicado, as
vexes, numa equipa de duas pessoas terem que se entender, mas como variamos
normalmente sempre de jornalista, a coisa também ¢ mais tranquila. O operador de
cadmara além de ter que estar sempre nas orelhas com um realizador a dar-lhe
indicagdes, para mim tem um trabalho muito mais mono6tono porque passa muitas
horas dentro de um estudio, apesar de também fazerem exteriores mas, passa muitas
horas dentro de um estadio, o que para mim, hoje em dia, acho que ja seria

impossivel de acontecer, acho que ja me teria reformado se isso acontecesse.

2% — Acima de tudo acho que a tecnologia ndo deve (condicionar a visdo da
realidade). Quer dizer, eu devo tentar reportar a realidade e o mais limpinho
possivel e, portanto, fugir as tecnologias. As tecnologias podem ajudar, hoje com
os drones (...) para complementar as coisas, mas o reporter de imagem, a fungéo

principal, é reportar e ser verdadeiro no fundo e, portanto, ndo fugir a realidade.

Claro que veio ajudar, nomeadamente até a questdo dos viewfinders agora serem a
cores... ndo quer dizer que no6s falhassemos muitas vezes, mas temos outra
confianga que ndo tinhamos na altura porque estdvamos a ver a preto e branco e

havia sempre a divida se as coisas estavam corretas ou nao.

3% — Os nossos horarios sdo marcados mensalmente, mas s6 sabemos as folgas. Isto

até ha mais ou menos um ano e meio, dois anos. S6 sabiamos mesmo as folgas e o
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horario do dia a dia era marcado s6 no dia anterior até as 17 horas, que nunca é bem
as 17, muitas vezes 18, 19, 20... Hoje em dia, por decisdo da chefia, ja temos
mensalmente as folgas marcadas e fixas, o horario didrio, ja temos um horario mais
ou menos marcado, quer dizer, ja sabemos antecipadamente que naquela semana,
provavelmente, vamos entrar sempre as oito ou a uma mas que nunca ¢ certo,
continuamos so6 a saber no dia anterior. O trabalho depende dos servicos da agenda
e, portanto, a chefia dia a dia, ao fim da tarde faz a distribuicdo dos servigos do dia
seguinte ja, neste momento a contar em acertar, precisamente, com esses horarios

pré-idealizados.

4

O Céamara 2 é homem, tem 35 anos e é operador de cimara ha 18 anos.
Concluiu 0 9° ano e, neste momento trabalha para a empresa de outsourcing

Nome de Cédigo: Green que colabora diariamente com a RTP.

Data da Entrevista: 11 junho 2018.

1* — Basicamente, o operador de cdmara, na minha opinido, ¢ o reporter de imagem,
ambos tém que saber trabalhar com a cadmara, seja ela qual for. Basicamente, fazem
praticamente a mesma coisa; um trabalha mais em equipa com realizadores e
programas mais longos se calhar e em diretos, enquanto que o reporter de imagem,
faz mais a base de reportagens. Acho que ¢ esse a unica coisa que os distingue, uns
fazem mais um tipo de trabalho que outros porque, na realidade, t€ém que saber os
dois, tanto um como o outro, tecnicamente € na criatividade, uns tém mais
criatividade que outros, mas isso ja vai de cada pessoa, agora o reporter € o

operador, acho que ¢ praticamente a mesma coisa.

2% — Sim, no meu caso em concreto, nos meus 18 anos que eu tenho de trabalho, ja
vi que muita coisa mudou, ¢ ao longo dos anos, desde que existe televisdo, neste
caso, a diferenga ainda é maior. Agora, hoje em dia e, cada vez mais, o equipamento
que noés usamos também se reflete no produto final. E também em relagdo a
material, peso de material, peso de cdmaras, inclusive projetores de video, hoje em
dia sdo mais levezinhos, facilita o transporte ¢ o trabalho em si, durante a

reportagem ou o trabalho que for feito... e sim, a qualidade das lentes, o aumento
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de qualidade da gravagdo, dantes era magnético e agora ¢ digital... mesmo a nivel
de arquivo e tudo o mais, ocupa menos espaco, dantes guardavam-se todas as
cassetes, hoje em dia passa-se para discos duros ¢ a nivel de logistica também ajuda
muito. Acredito que no futuro quanto mais os anos avangarem, as coisas vao ficar
melhores. Agora ndo € por teres um equipamento topo de gama que vai fazer de ti
mais criativo ou menos, essa criatividade ja vai de cada um. Eu posso trabalhar com
material antigo e fazer um trabalho igual, ou se calhar melhor, do que outras
pessoas, e vice-versa porque, acima de tudo, o operador de cdmara, para além de
ter mais facilidades, a criatividade esta acima de tudo e a disponibilidade para

trabalhar.

3% — No meu caso, neste momento trabalho para a RTP através de outra empresa.
Essa empresa ¢ que me marca os dias, ¢ que me diz se vou para o estidio ou vou
para exterior. Por acaso nunca tive que fazer trabalho de reporter de imagem, foi
sempre de operador de cdmara. Os meus trabalhos aqui sdo feitos em grupo com
realizador, produtor, técnicos de som... e sabemos antecipadamente, no dia
anterior, se vamos para o estudio ou se vamos para um exterior, mas o trabalho em
si, se vais fazer uma cdmara um ou se vais uma grua, ¢ no dia, praticamente, que se

A

V€.

O Reporter 2 é homem, repérter de imagem ha 4 anos e tem 36

anos. Trabalha para a RTP através de um contrato de prestacio de servicos e

tem o 12° ano.

Data da Entrevista: 19 junho 2018.

1* — Na minha opinido, sendo eu e sempre fui reporter de imagem (ndo quer dizer
que ndo venha a ser operador de camara) mas penso que o que mais distingue um
do outro € o facto de um contar uma historia, ha um principio, um meio € um fim
em cada reportagem que nds fazemos. E acho que ha mais contacto com as pessoas
enquanto que com um operador de camara ndo. Podemos ver um operador de
cdmara mais como um técnico, ndo sei, isto da pouca experiéncia que eu tenho em

relagcdo ao que € ser um operador de cdmara. Na minha opinido, essa ¢ a maior
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diferenga entre um e outro. Um operador de cdmara ¢ mais uma pessoa que chega
e que faz o enquadramento que lhe pedem, o balanceamento, essa parte mais técnica
ndo sei se sdo vocés que decidem ou ndo, se ¢ tudo a realizacdo que decide... Nos
ndo, nds, enquanto reporteres de imagem, nds SOMos muito mais autdbnomos em
relacdo a tudo, em relacdo a parte técnica e depois em relacdo aos enquadramentos,
aquilo que achamos que ¢ importante gravar ou ndo e ao proprio contacto com as
pessoas. Ha uma maior aproximagdo porque nos somos repérteres de imagem,
temos sempre jornalista, mas no fundo também somos jornalistas que contamos
através de imagens aquilo que vemos. Ha sempre o complemento entre o texto € a
imagem numa pega de telejornal, de jornal da tarde. Nesse sentido acho que nés
somos muito mais auténomos, contamos historias, acho que essa é a maior

diferenca para um operador de camara.

Caracteristicas técnicas, foi o que eu disse, como vocés quando operam ja esta tudo
mais ou menos programado, vocés s6 t€ém mesmo de operar enquanto que nds nao,
nos temos que fazer tudo, nos temos de chegar, ver luz, ver o melhor sitio para
montar camara e tripé e, muitas vezes, ¢ sem tripé, muitas vezes € como da. .. porque
ha situacdes aflitivas e stressantes. Nao € nada planeado, programado: olha, ¢ aqui
que eu vou ficar. Em termos técnicos: balanceamento, diafragma, € isto porque me
disseram que era isto; o enquadramento é este porque me disseram que era este ¢
vou estar aqui de x a x horas a fazer isto. Nos ndo, nds ¢ sempre tudo muito mais
imprevisivel. Uma pessoa chega e, as vezes dependendo do servico e da correria,
uma pessoa tem que fazer tudo no joelho, nunca fica tudo muito perfeito as vezes
porque é quase impossivel. Uma pessoa a correr fazer o balanceamento, e depois
entra num sitio e sai, ¢ tudo muito mais imprevisivel em termos técnicos. E em
termos psicologicos, se calhar ha muito mais stress, ndo estou que a dizer que como
operador de camara ndo haja, porque também ha de certeza, mas em situagdes,
algumas situacdes do dia a dia, no caso de um incéndio, de um desastre, de
acompanhamento de politicos, ¢ sempre muito mais stressante também porque o
que acontece hoje em dia ¢é: reporter de imagem tem de fazer a reportagem e em
simultdneo tem de fazer diretos, em termos técnicos e praticos ¢ muito dificil

controlar tudo isso e ter isso tudo da melhor forma possivel.
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2* — Eu ja nasci nesta era, porque eu sou muito novo em relag@o a alguns colegas
que tenho, que ja andam aqui hd mais anos do que os que eu tenho de idade. Muitos,
oico as historias deles que comegaram no filme, na pelicula, no preto e branco. Eu
sou sincero, eu nao tenho nog¢ao de como é que seria gravar algo assim. Eu nasci na
era do digital, do cartdo, ndo sei o que ¢ gravar em videotape, claro que as diferencas
sdo enormes, digo eu, tanto na velocidade com que n6s conseguimos meter as coisas
no ar, ¢ completamente diferente, a facilidade com que nds conseguimos passar,
editar, ou seja, tirar o bruto da cdmara para um computador ou para a edigdo, a
facilidade hoje em dia ¢ muito maior. Isso claro que depois tem influéncia no
produto final, na velocidade com que as coisas s@o publicadas ou ndo. Agora, eu
ndo consigo ter uma comparagdo maior do que isto porque eu nasci nesta era ¢ nao

faco ideia quais seriam as dificuldades deles na altura e, termos de tudo. (risos)

3% — Nos recebemos a agenda para o dia seguinte. Nessa agenda, normalmente vem
a hora a que entras, a hora que sais. Nos hoje em dia temos um planeamento mensal,
um horario por més. Nunca ¢ certo porque depende dos servicos, mas a partida
cumpre-se € esse cumprimento passa por receber um e-mail com a agenda com os
servigos que nds vamos ter no dia seguinte. Imagina que eu estou a entrar as 9, a
partida terei servigo de manha e esta especificado para onde é que vou, com quem
vou (com que jornalista é que vou), o sitio € o objetivo de reportagem. Depois ha
aqueles dias em que estamos no chamado “piquete” em que ndo temos nada
marcado, mas surge um incéndio, surge uma entrevista de ultima hora e nds, como
estamos de piquete aquela hora, somos nos que saimos da redacdo para ir fazer a
reportagem. O dia a dia: se ndo tiver nada marcado, estamos aqui dependentes do
que acontece, tendo alguma coisa marcada, chegamos, pegamos no material com o

colega, o jornalista, e avancamos, por norma ¢ esse o nosso dia a dia.
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