| CONCERTO DO OLHAR BARROCO OU IDENTIDADE EM
CONSERTO

OLYMPIO PINHEIRO |

Pretende-se reflectir uma definida producdo imagética, em perspectiva
histdrica (sincronia/diacronia), no ambito da Comunicagao Visual e no contexto
da cultura Luso-Brasileira. Especulam-se possiveis fios condutores de
recorréncias que poderdo conectar, por similaridade, contiguidade ou
oposicao, o olhar barroco ao olhar contemporaneo. Toma-se o Azulejo Colonial
como referéncia de uma visualizada perdida no tempo histérico, procurando
contrapé-lo ao universo das chamadas Imagens Técnicas, percorrendo os
dominios da criagdo pictogréfica, fotografica e infografica. Tropega-se
forcosamente em conceitos relativamente bem definidos pela Teoria da Arte
até aqueles sujeitos a andlises discutiveis ou irreconciliaveis. No contraste dos [
dois olhares (barroco / contemporaneo) procurou-se, por isso, relativizar 1l
sobretudo aquelas nogées vinculadas ao paradigma infografico’.
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This study proposes to reflect a clearly defined image production, in an L
historical (synchronic/diachronic) perspective, within the field of Visual !

Communication and in the context of Luso-Brasilian culture. Possible recurrent

lines of connections are proposed which may, either by similarity, contiguity or

opposition, link the baroque gaze with the contemporary gaze. It takes the |

Colonial Tile as a referent for a visuality lost in history, seeking to set it against |

the so-called Technical images, touching on the areas of pictographic, HI

I

|

photographic and infographic creation. It strenuously calls into question
concepts, which are relatively well defined in Theory of Ant, including those
whose analysis is doubtful or even irreconcilable. in the contrast of the two
scrutinies (barogque/contemporary) it is proposed therefore to relativise above ]
all those notions linked to the infographic paradigm. ‘

b1l |
“(....) pero tome vossa alteza minha jnoramcia por boa vomtade. a qual bem certo crea g ‘

q por afremosentar nem afear aja aquy de poer mais ca aquilo que vy e me pareceo”. l
(Pero Vaz de Caminha) ‘

|\

Além mesmo das expectativas de seus organizadores, “O Universo Méagico |
do Barroco Brasileiro” revelou-se uma exposigdo de grande sucesso em Sao b
Paulo, uma vez que estando prevista para acontecer entre 30 de Margo e 3 il
de Agosto, foi estendida até 18 de Outubro, do ano de 1998. Ao persistir, |
acabou por se sobrepor a “maior mostra de artes plasticas do hemisfério i
sul”, a Bienal Internacional de Arte de S&ao Paulo. As duas mostras gravitam

' Um dos conceitos, entre muitos outros, que podem servir de exemplo para estas questdes
inevitaveis é o de ‘“interatividade”, discutido por Arlindo Machado. Hipermidia: O Labirinto !
Como Metéfora. In: Domingues, Diana (org.). A Arte no século XXI; A Humanizagdo das i
Tecnologias. Sao Paulo, UNESP, 1997. i
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em torno do problema da identidade cultural brasileira, ja que a magia do
universo é a do barroco brasileiro e a tematica da bienal foi assinalada pelo
resgate do manifesto poético antropofagico de Oswald de Andrade,
sintetizado em sua proposigéo inicial: “Sé a antropofagia nos une”®

A busca da identidade cultural permanece ancorada em dois periodos
histéricos marcadamente distintos: no Brasil Colénia e no Brasil Semana de
Arte Moderna. No Barroco tardio, se visto a partir de um ponto de fuga do
olho europeu que, em desvario, se perde nos trépicos, contradizendo o
adjetivo tardio ao reafirmar que nas datas, tal como nos nomes, néo ha -
segundo a expressao de Caetano Veloso - pecado abaixo da linha do
Equador. No projeto da Semana de Arte de 22, que ensaiava o tragado do
projeto modernista, continuado posteriormente no Manifesto Antropéfago, de
1928. Em tormo de si, consagrou nomes da musica, letras e artes,
reconhecidos internacionalmente: Vila-Lobos, Andrades, Mario e Oswald,
Manuel Bandeira, Anita Malfati, Brecheret, Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti,
Rego Monteiro et altri.

Certamente a luz de referéncias perspectivadas no tempo e fechando o
século em uréboro, com a serpente a morder a propria cauda num ciclo de
eterno retorno, responde-se hoje aqueles acenos fundantes, continuando
oportunamente nesta Bienal a especular sobre a problematica modernista.
Vale entdo relembrar, voltando aquela época, que chamando seus artistas
de “futuristas”, equivocadamente (Moraes; 1976: 294- 6) fica mais claro que
seus contemporaneos ndo podiam perceber a escala de ampliagcao do eco,
na caixa de ressonancia das vanguardas historicas do velho continente.
Postudo nada, como no poema de Augusto de Campos, tudo esta dito,
perece ou parece.

Na outra vertente de busca de identidade, estd o Brasil barroco da
exposicdo de arte colonial, sobre o qual nos vamos acercar mais de perto.
Esta exposicao foi acompanhada de criteriosa publicag&o, coordenada pelo
artista plastico Emanoel Araljo (também responsavel pela curadoria,
pesquisa, € museografia), gragas a colaboracao de nomes dos mais
expressivos, no campo da histéria e teoria das artes. O design gréfico da
referida publicagdo é prlmoroso e a tematica abordada €, no minimo,
pertinente ao objecto da mostra®

PoNTO DE FUGA

Quero entretanto, por julgar complementar, abordar uma questdo nao
incluida neste panorama. A questio é posta pelo olhar colonial a partir de

2 Revista de Antropofagia. Sao Paulo, Abril Cultural/Metal Leve, 1975 (Reedicdo do original de 1928).
Moraes , Rubens Borba de. Recordacdes de um sobrevivente da Semana de Arte Moderna. In:

Amaral Aracy Arles Plasticas na Semana de 22. S&o Paulo, Perspectiva, p.: 294-6.

4 VWAA. O Universo Mégico do Barroco Brasileiro, Galeria de Arte do SESI, 1998.



outra angulagdo, o da tele-comunicag@o consoante era possivel aquele
tempo historico, integrando uma vasta rede sistémica da comunicagéo
visual. Nessa rede, um dos nds a desatar, é certamente o azulejo colonial
luso-brasileiro (seiscentista e principalmente setecentista), que esteve
praticamente ausente, tanto naquela mostra do barroco, quanto nos temas
dos capitulos abordados. Porqué essa auséncia? Nao participara, o Azulejo
Colonial, legado eminentemente luso-brasileiro, da consolidagéo construtiva
de nossa identidade brasileira?

Essa questdo faz-nos lembrar o “bom cidaddo ameticano” que tropeca
desde que se levanta até que se deita numa porgdo infindavel de objetos,
usos e costumes inventados por outros tantos e tdo desencontrados povos,
para agradecer, se religioso instituido, “a uma divindade hebraica numa
lingua indo-europeia, o fato de ser cem por cento americano” (Linton; 1965:
355)5. Sera possivel fazer um corte de clivagem -qualquer que seja a
nacionalidade- que defina alto-contrastivamente uma arte nacional?

Se voltarmos a Oswald, numa outra proposi¢do do manifesto antropofagico,
onde faz o conhecido jogo parédico de tupi com to be, e fizermos sua
tradugdo para nosso tempo globalizado, nesta multicultural polifonia, de
ruidos, imagens, furias e sentidos, talvez possamos perguntar: Tupi or not
tupi? Tupi and not tupi? Is that the question? Which is the question?

O RESGATE DE UM OUTRO OLHAR

Ha palavras cuja evolugdo semantica foi tdo profunda, que o que
significavam ha alguns séculos atrds ndo corresponde em nada ou quase
nada ao que essas palavras nos dizem hoje. Tal como ha palavras ha
também objetos, ha também formas e também ha cores. Para compreender
o sentido de um objeto perdido no passado histérico, ndo basta olha-lo, ou
até mesmo observa-lo, exige de nés que se reconstrua seu sentido original,
que se tracem os passos do seu processo semantico evolutivo, que se
facam comparagdes ou se busquem contrastes com objetos e seus
contextos, nos dias de hoje, equivalentes, correspondentes ou opostos. Num
movimento de trds para a frente e da frente para trds no tempo, em
permanente vaivém.

O estudo do Azulejo Colonial, enquanto meio de comunicagao, apresenta
essa dificuldade de compreensdo adicional, uma vez que sofreu profundas
alteragdes, nao tanto no plano técnico e tecnoldgico, embora também, mas
principalmente em sua fungdo, ao ser analisado sob o prisma de outras
areas do conhecimento. Nomeadamente ao integra-lo sistemicamente na
reconciliagdo da parte com o todo. Quer dizer, em suas relagdes ou

® Linton, Ralph. The Study of Man.: An Introduction. New York, D.Appleton-Century, 1936, p.:
355.
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conexdes com a arquitetura (e o design, avant la lettre) mas principalmente
com a comunicagéo e informagao estética, através de sua interdependéncia
com a gravura sua contemporéanea.

Essa alteracdo operou-se sobretudo, como se disse, no seu papel
comunicativo, enquanto suporte de mensagens verbi-plastico-visuais e
dentro de um sistema maior de comunicagdes cuja complexidade sofreu ao
longo do tempo histérico transformagdes, poder-se-a dizer, abissais. Em
suma, muito mais transformagdes que o préprio azulejo objeto em si.
Dificiimente perceptivel (mesmo para os historiadores da arte e da
arquitetura), foi tao grande essa transformagdo do papel comunicativo do
azulejo, que melhor seria chama-la de metamorfose. Metamorfose de objeto
e sua natureza (azulejo) para sistema comunicativo (relagdes, inter-relagdes
e interacoes).

Metamorfose resultante de transformacbes, sem pretender exagerar, tdo
abissais, que o objeto azulejo luso-brasileiro do sec. XVII e XVl
provavelmente corresponderia hoje ndo mais ao azulejo contemporéneo em
si mesmo, para ser mais apropriado compara-lo mutatis mutandis a uma
rede tele-comunicativa, na qual através do monitor de um computador
interligado em linha telefénica, enviam-se e recebem-se mensagens
hipermediais (audio-visuais), via satélite, pelo sistema Internet. Querer ver
isoladamente apenas o azulejo seria, entdo, algo equivalente a querer ver
apenas — hipdétese absurda — o monitor de video.

Neste contexto, se for apropriada a aproximagéo, compara-lo ao azulejo de
hoje que nos cerca no banheiro de casa, no bar da esquina, ou mesmo obra
de artista no metré de Lisboa ou nos murais da Igreja de S. Francisco de
Assis de Pampulha, parece-nos ser a mais profunda distor¢gdo de seu
sentido perdido nas brumas da histéria. O objeto a que chamamos azulejo,
neste sentido hoje em dia, estd quase que reduzido a fungdo de
revestimento arquiteténico agregando, com algumas exce¢des, aquela

fungéo de revestimento, excepcionalmente, a de suporte pictorico.

Objeto esse que, ao assumir-se como suporte pictérico, perdido que foi seu
“valor de exposicdo”, no sentido benjaminiano, apresenta-se agora - sem
qualquer insinuagdo depreciativa — envolto numa “aura” ou “valor de culto™.
E claro que saiu do interior do templo sagrado, mas nem por isso se
emancipou definitivamente ao expor-se escancaradamente aos olhares da
rua ou das passagens. Irremediavelmente perdido seu elo com a gravura
sua contemporanea e, conjuntamente seu poder comunicativo dos seculos
dezesseis e dezessete, assume agora o culto a unicidade sacralizante do

gesto do pintor.

6 Benjamin, Walter. L'Oeuvre d'Art au temps de ses téchniques de reproduction. in: Oeuvres
Choisis, Paris, 1959 p.:206.



Pode inferir-se desses fatos, que o papel que o azulejo desempenhava nos
séculos XVil e XVIIl desapareceu, foi sendo rasgado ou picotado pela
maquina do intrincado sistema comunicativo que veio se consolidando ao
longo do tempo histérico até aos dias de hoje. Supostamente, mesmo que o
azulejo hodierno conservasse as mesmas caracteristicas técnicas de corpo
ceramico, de esmalte ou de vidrado daqueles séculos anteriores em causa,
absolutamente, ele nao seria mais 0 mesmo. Tendo evoluido, o azulejo
contemporaneo, também técnica e tecnologicamente, sua ndo identificagéo
com o Azulejo Colonial, no entanto, deve-se fundamentalmente, insistimos,
ao poder de alcance comunicativo que tinha e que perdeu. Por tudo isso,
parece-nos um erro grosseiro de percepgao identificar o azulejo de nossos
dias com o azulejo luso-brasileiro seis e setecentista.

A nossa percepgdo (principalmente audiovisual) € dependente do alcance
dos nossos érgaos dos sentidos e de suas extensdes, que os ampliam ou
estendem em sua capacidade de recepcdo. Dependemos de proteses
instrumentais tais como o microscopio e o telescépio Opticos ou |
electrénicos, as maquinas fotografica, de cinema e de video, o telefone, o

satélite e 0 computador. Nossa percepgao visual esta condicionada no dia a ||
dia pelas imagens opticas e digitais, reais e virtuais. Camaras fotograficas
termo gréficas, por lapso de tempo, de luz estroboscdpica, de raios X, de
raios infravermelhos e ultravioletas, ultrasonograficas, ou mesmo kirlianas,
desvendam a realidade do micro e do macro mundo, o demasiado lento e o
excessivamente rapido, a opacidade ou o recondito impenetraveis para a

nossa capacidade de ver a olho nu. i

Ao lado das préteses instrumentais, como extensdes de nossos sentidos, ha i
outras nao menos importantes e quase sempre complementares aquelas, as |
proteses tedricas tais como, para a abordagem sistémica, 0 macroscopio de I
Joel de Rosnay 1977), enquanto método e ferramenta de observagao da
complexidade. Se o método analitico separa, isola, dispersa e fragmenta a
complexidade, a abordagem sistémica, complementar & analitica e
desenvolvida por cientistas das mais diversas areas, “recombina o todo a
partir de seus elementos, levando em consideragdo o jogo de suas
interdependéncias e de sua evolugao no tempo” (/dem; 1997; 18-22, 40—53)7.

Se a percepgao visual é dependente de ferramentas, hardware |
(instrumentos ou aparelhos) e software (tedricas), € por consequéncia
também dependente da histéria (Benjamin). A pintura nao tem o mesmo |
significado antes e depois da invencdo e divulgagao da estampa da gravura, |
ou antes e depois da invencéo e criagao fotograficas. Como 0s movimentos |
da anti-arte, tal como o Dada, poderdo ser enquadrados aos restantes
movimentos artisticos?

r Rosnay, Joél de. Le Macroscope; Vers une Vision Global. Paris, DueSeil, 1975; Idem.
L’Homme Symbiotique; Regards sur les troisieme millénaire. Paris, DuSeil, p.: 18-22,40-53.




H4 balizas que nos servem de referéncia, tais como as bodias localizadoras
sobre as aguas para os barcos, mas tém sido aqui em nossos estudos sobre
o Azulejo na Histéria da Arte, frequentemente desprezadas. Quando
pensamos ou tentamos refletir o Azulejo seis e setecentista raramente
atentamos ou indagamos sobre o fato de se tratar ou ndo de um elo de um
intrincado sistema comunicativo, sistema este talvez o mais poderoso em
sua época. E é certamente por isso que havera caréncia de enfoques nesse
sentido.

Muitos de nds, historiadores da arte e da arquitetura, debrugamo-nos sobre
58 o azulejo observando-o apenas como arte ornamental, decorativa, arte
menor cujo significado por definicdo é o vazio de significado. Ou, se se
quiser, a ostentacdo pura e simples, sem mesmo irmos além do que
ostentagdo possa significar, ou 0 que o ornamento ou decoragao enquanto
comunicagdo fdtica (Jakobson; 1963: 214. Marandon; 1989)° possa nos

querer dizer.

Nao estardo distantes, neste panorama tedrico, os ensaios sobre azulejo em
gue metemos No mesmo saco, sem peneiramento ou método, farinha de
antes e depois da revolugao industrial, apenas para sintetizar bricolagens
teéricas de dois periodos marcadamente distintos. Em outros ainda

i assumimos o saudosismo, nostalgia conciliadora da conservagao estética e '
ﬂ;;%ﬁ 1 as vezes suposto progressismo politico, mais afinados com a arte popular

by ou naif, tentando nos sensibilizar pela sutileza do estilo de seus humildes,

b tantas vezes andnimos, criadores.

Ha ainda 0s que, nesse processo, NAo vemos senao a cépia ou pastiche, no

contexto de uma cultura - que foi - relativamente pobre nas artes maiores da !
pintura e até mesmo da gravura. Nestes Gltimos, ao denunciarmos o Azulejo |
Colonial tao-simplesmente como cdpia, ignoramos ou esguecemos a |
transcendéncia textual ou transtextualidade. Esta transcendéncia, que pode

ser aproximada do conceito de antropofagia, é tudo o que no texto (ler: !
imagem) o pde em “relacdo, manifesta ou secreta com outros textos” i
(Genette; 1979: 87)°. |

Incluem-se nesta categoria geral de transtextualidade (ler: visual por texto): |
o intertexto (Kristeva), presenca literal, mais ou menos integral de um texto
noutro, como as variantes da citagdo; o metatexto, relagdo textual que une
um comentario ao texto que comenta, a metalinguagem; o paraftexto, um
largo espectro que vai da imitagdo a transformacgdo, ou do pastiche a
parédia; o arquitexto, conjunto de propriedades de género que unem cada

8 Jakobson, Roman. Essais de Linguistique Générale. Paris, Du Seil, t.1: 1963, p.: 214; t.2:
1973 98. Marandon, Gerard. La Communication Phatique. Toulouse, Presses Universitaires du
Mirail, 1989.

2 Genette, Gérard. Introduction a L'Aarchitexte. ParisDuSeil, p.: 87-8.
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texto aos diversos géneros de discurso de que releva; e o hipertexto,
formado pelos mecanismos tipolégicos de transferéncia (Ibidem; Idem,1982:
88; Calabrese; 1993: 35-43)".

Mas, a maior distorcdo no que tange & percepgao visual nos séculos XVII e
XVIIl, talvez tenha sido tao simplesmente, ndo termos conseguido perceber
0 processo em seu conjunto, uma totalidade (holos), uma gestalt, uma rede
sistémica de comunicagao e de tradugdes intersemidticas (escritura, pintura,
gravura, arquitetura). Nem sempre um ‘legado cultural tem apenas valor
artistico, ou vale apenas por sua fungio estética. Seu papel tera de ser
buscado também em outros fatores contextualizantes, incluindo-os a todos
na multiplicidade das fungbes das linguagens (Jakobson; ibidem) no
processo comunicativo, entendido como um modelo orquestral
(Winkin;1981: 260)"".

CONSTRUCAO DA IDENTIDADE OU ARTE APATRIDA?

Uma das caracteristicas de nosso romantismo foi a de criar um tipo mitico,
um arquétipo de brasileiro expresso com destaque poético em I-Juca
Pirama, de Gongalves Dias. Nossos modernistas marcaram uma notavel
presenca internacional, em varios campos das artes, puxando esse fio
condutor de uma legitima aspiragdo & construgéo da identidade brasileira.
Essa estratégia compreensivel numa perspectiva da psicologia social, tem
sido por vezes a de negar, através de cortes de clivagem, a heranga comum
(ou que se julgue comum) com a nacionalidade européia outrora
colonizadora e assume, por vezes, de veladas a profundas reacdes de
antilusitanismo. Ha com frequéncia em nossa consciéncia coletiva vagas,
confusas ou distorcidas nogdes do que seja o “antigo sistema colonial’
mercantilista, ou os movimentos emancipatérios, corrigidos por intelectuais
conscientes (Cf: Leite; 1976:125. Rodrigues; 1976: 63-70. Novais; 1986: 57-
106, passim. Fragoso / Silva; 1996: 207—23)12.

A visgo dicotbmica entre colonizadores e colonizados do passado, que na
consciéncia coletiva permanecem ainda encerrados em suas respectivas
naturalidades (inscritas em seus passaportes) e aprisionados em suas
ideologias nacionalistas revela-se uma oportuna e persistente estratégia de
manipulagdo das massas em busca de identidade, mas é frequentemente

% |dem. Palimpsestes; La Litterature de Second Degré. Paris DuSeil, 1982. Calabrese, Omar.
Como se lee una Obra de Arte, Madrid, Catedra, 1993, p.: 35-43 e segs.
' Winkin, Yves (dir.). La Nouvelle Communication. Paris. Du Seil, 1981, p. : 7-8, 24-6.

? Cf.: Leite, Dante Moreira. O Cardter Nacional Brasileiro. S&o Paulo, Pioneira, p.:
125.Rodrigues, José Hondrio. Histéria Corpo do Tempo. S&o Paulo, Perspectiva, p.: 63-70.
Novais, Fermnando A . Portugal e Brasil na Crise do Antigo Sistema Colonial (1777-1808).
Hucitec, p.: 57-106. Fragoso, J.L. e Silva, F.C.T. Literatura e Sociedade; Do Romantismo ao
Realismo. In: Linhares, M.Y. (org.). Histdria Geral do Brasil (62 ed.). Rio, Campus, 1996, p.:
207-23.
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simplista, deformada e deformante. Como o passado histdrico em si é
imutavel, a partir de uma légica histérico-determinista, a realidade do
passado compreensivel em seu contexto histérico mas injustificavel nos dias
de hoje, permanece como um o6timo alibi justificando nossa impoténcia para
nada mudar das anomalias sociais do presente.

A mais Obvia razdo estd em imaginar todas as camadas sociais, as
dominantes e as hordas de desprotegidos constituindo uma comunidade de
companheirismo profundo e horizontal, participando da mesma igualdade
perante a nagéo. Ignora-se assim a simples constatagdo da colonizagéo
interna, que atualmente entre outros sentidos “designa o estado de
inferioridade ou de submissdo de uma comunidade” sobre outra (Anderson;
1989: 14-6. Sjoberg; 1987: 229. Maddick; 1987: 210)".

N&o véem se né@o duas sociedades monoliticas, separadas e unidas pelo
Atlantico, uma metrépole, outra coldnia. De um lado senhores de engenho e
escravos, brancos, negros e mulatos postos todos em pé de igualdade,
cidadaos nacionais colonizados. Do outro, a Coroa e seus representantes,
cortesaos, nobres, superiores da Igreja no mesmo plano de igualdade com
os servos da gleba e a arraia mitda, os colonizadores. Neste jogo opositivo,
funda-se a busca das raizes da nacionalidade, fazendo com que “a Histéria
oficial valorize e hierarquize iniUmeros acontecimentos e conflitos, as vezes
insignificantes (...). Assim, qualquer bom manual deveria contar, sempre
com um amplo capitulo sobre ‘movimentos nativistas™ (Fragoso / Silva;
1996: 224)™.

O ponto de vista sujeito-objeto caracteristico das ideologias nacionalistas
(quer dos estudiosos portugueses quer dos brasileiros), dificil de se
transcender uma vez que “l'observateur est de méme nature que son objet,
l'observateur est lui méme partie de sa propre observation” (Lévi-Strauss;
1974: 16-8)"°, nao se revela uma ferramenta adequada a andlise do Azulejo
Colonial (doravante: Az.Col.). Para os historiadores da arte portugueses é
ele uma marca da cultura nacional, para os brasileiros uma  “arte
transplantada” ou “apatrida”. Ja salientamos que o Az. Col. ndo é isolado ou
isolavel sob pena de se perder de vista seu sentido, como um complexo
sistema de comunicagdo, de interpenetragdo de culturas ou fenémeno
multicultural.

Por outro lado ele é o resultado de intimeras contribuicdes técnicas e de uso
que ultrapassam os limites da Peninsula Ibérica e da América Latina,

'® Anderson, Benedict. Imagined Communities. Reflections on the Origin and Spread of
Nationalism. London, Verso Editions, 1983, p.: 14-16. Sjoberg, Gideon. Community. [n:
Diciondrio de Ciéncias Sociais. (2° ed.). Rio, Fund. Getdlio Vargas /MEC, 1987. Maddick, H.
1C;lolonialism. In: Diciondrio de Ciéncias Sociais. Op. cit. p.: 210.

Op. cit.
'® Levi-Strauss, Claude. Introduction & 'Oeuvre de Marcel Mauss. In: Mauss, M. Sociologie et
Anthropologie. (4e ed.), PUF, Paris, 1968, p.: xxvii.
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constituindo em si uma das nascentes do que hoje chamamos de processo
de “globalizagdo”. Tal como a lingua, pouco importa se ele nasceu aqui, ele
serviu de instrumento de integracdo, a partir dos centros irradiadores, as
igrejas, os conventos, as basilicas, os seminarios e colégios e os mosteiros,
no imenso vazio geografico. Vazio, no sentido compreensivel a cultura desta
época histdrica, se compardvel a cultura brasileira que ‘acabaria por se
consolidar.

SISTEMA COMUNICACIONAL EM QUE SE INSERE

Conforme ao exposto ha, em sintese, duas formas de ver o Az: Col. a saber:
a) como objeto em si, um artefato isolado — mesmo constiuido de pecas
agrupadas, ainda assim isolado dos seus contextos; b) como um objeto de
uma cadeia de objetos que estabelecem entre si relagdes, inter-relagdes,
funcBes (Watzlawick et al.; 1967: 20-43)'®. Neste segundo sentido aproxima-
se da nogao sistémica de comunicac¢do (Rosnay; 1998: 18-54)17, que se
opbe ao modelo monocanal ou a nocédo linear, ou analitica (de
comunicag¢ao). Metaforicamente, os nés de uma rede, metaforicamente, nao
um agrupamento de mdusicos tocando no mesmo lugar ao mesmo tempo,
mas uma orquestra. Deste modo, fara sentido se falarmos em um concerto
do olhar barroco.

Nao temos tido muita curiosidade ou interesse em ver o Az. Col. em seu
contexto comunicativo, rede sistémica e de fungdes e processos
envolventes: pintura — gravura — artes decorativas — arquitetura — design.
Quando se fala hoje em dia em sistemas multimedia ou internet,
percebemos claramente a rede sistémica de interrelagdes de fungdes dos
varios media e aparelhos. Mas a nossa percepgao sobre o passado vé as
coisas isoladas talvez porque nossa formag&o cartesiana nos ensinou que
apenas as operacgdes de recorte (abordagem analitica) nos permitem
desvelar o oculto. No caso do Az. Col. as partes ja nos aprecem recortadas:
arquitetura — pintura — gravura — azulejo — design. Até o préprio azulejo é
uma grade ou grelha ortogonal de recortes de placas ceramicas poligonais.
Porque haveriamos de querer complicar, juntando-as, e tentar entende-las
em conjunto? Ou, ao contrario, sera des-complicar adotando a abordagem
sistémica?

Se quisermos entender o Az. Col. a partir de uma abordagem de relagdes e
inter-relagdes, teremos de atentar para a circularidade comunicativa e suas
tradugbes intersemidticas (Plaza; 1987)18 e entre cultura erudita e popular,
pelo menos em trés niveis: —processos tradutivos visuais; didlogo
intermediado pelo texto e imagem visual; sinestesias e entrccruzamentos
dos sentidos.

'S watzlawick, Paul et alii. Une Logique de la Communication, Paris, PUF, 1972, p.: 20-43.
'" Rosnay, 1995, op cit. p.: 18-54.
" Plaza, Jdlio. Tradugao Intersemidtica. Sao Paulo Perspectiva, 1997
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a) Processos tradutivos visuais: A pintura e as artes ornamentais (objeto
unico envolto numa aura benjaminiana, ora de fruigao intimista e elitista, ora
de exposicdo mais ou menos reservada) constituem protétipos para a
gravura. Por sua vez a gravura traduzindo a pintura empresta-lhe
reprodutibilidade, mas a mantem aprisionada em uma fruicdo intimista e
ainda relativamente elitista. O Az. Col. citando a gravura restitui-lhe entéo o
carater expositivo e envolvente de ambiéncia, & semelhanga,
perceptivamente falando, da “instalacdo” (environmenial ar) nas artes
plas’nco visuais contemporéneas. Seria, num outro ponto de vista, uma

62 espécie de in-door, comparavel aos atuais out-doors, publicitarios ou
pgopagand|stlcos.

b) Dialogo intermediado de texto (fala, escrita) e imagem visual: A Biblia, os
livios candnicos, morais, religiosos, do hagiolégio, a literatura classica
adaptada pela escolastica (Platao, Arlstoteles) vinculam-se as imagens
visuais, como links num hipertexto, em que uma palavra remete a uma
imagem ou a um outro texto. Livros sagrados, Az. Col. e sermdes
(comentérios dos textos sagrados) remetem-se entre si, gerando uma rede
interligada de remissdes de informagdo. Estas remissbes, no entanto,
fundavam-se na oralidade e eram em. certa medida intermediadas pelos
vigarios eclesiasticos, uma vez que as populagdes eram em sua maioria
analfabetas (Villalta: 1997: 347e segs) e o texto biblico lhes era interdito.

A c) Sinestesias e entre-cruzamentos dos sentidos: Os sentidos da vis@o

!,:E:;I através das imagens visuais. Da audicdo por intermédio do serm&o, das
imagens retéricas da prédica, da' musica e da linguagem ritual cifrada, o
latim. E o sentido do olfato pela agédo impregnante do incenso no ar, ar que €
o espirito, sopro imediato da vida. Lembremos que “o recurso a imaginagao
sensorial como sustentaculo para a meditacdo” era um método
recgomendado nos Exercicios Espirituais de Santo Inacio (Saraiva; 1980:
32)°.

OBJETIVO E ESTRATEGIA COMUNICATIVA

Esquematicamente, poderemos dizer que a representacdo da visdo de
mundo se nio identifica revela, de modo manifesto ou latente, o grupo social
que a pratica. Por sua vez, cada grupo vé o que representa e representa o
que vé& a partir de certos pressupostos gnosioldgicos, que conformam ou
modelam seu modo particular de se impor na sociedade (Machado; 1984:

19 villalta, Luiz Carlos. O que se fala e o que se &: Lingua ,Instrugdo e Leitura. In: Mello e
Souza, Laura. Histéria da Vida Privada no Brasil. Sdo Paulo, Cia das Letras, 1997, p.: 347 e
segs.

20 ‘saraiva, Antonio José. O Discurso Engenhoso; Estudos sobre Vieira e outros autores
barrocos. Sao Paulo, Perspectiva, 1980, p.: 32.
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29)21. A ser assim, o0 exame do Az. Col. (Sec. XVIl e XVIII) devera revelar,
consequentemente, a estratégia operativa desse grupo social, no qual a
aristocracia que o patrocinava, por definicao, tinha fun¢éo dominante.

Mas quem era e onde estava essa aristocracia? Muito sucintamente, estava
la em Portugal e aqui no Brasil. E a Igreja e sua minoria de superiores
representantes, € a Coroa, a nobreza cortesd e os senhores brancos
administradores e representantes da Coroa, proprietarios de terras,
senhores de engenho, grandes comerciantes, entre outros. Dizer entdo que
o Az.Col. serviu aos interesses dessas camadas dominantes, que
dependiam todas elas do novo poder do capital, € da exploragdo sobretudo
da mao de obra escrava, nada diriamos de novo. E mais definido o que se
propde: o modo de ver o mundo determinado pelas novas atitudes perante a
propriedade, relagdes de produgéo € de troca encontrou, no Az. Col,, a sua
forma de expressado e comunicagao visual mais apropriada.

Mas seria uma visdo miope se apenas vissemos apenas azulejos, no lugar
do sistema comunicacional, articulado a gravura, em que esse azulejo
estava inserido. E mais, observando os meios disponiveis no seu contexto
histérico, parece evidente que a expressdo a que nos referimos nao tera
sido possivel através de outro meio de comunicagao e informagdo com o
mesmo alcance e recepgdo. Parte-se portanto da hipdtese de que a
sociedade de entdo nao encontrou, porque nao era possivel encontrar, outra
forma de express&o e comunicacgao visual com a mesma eficécia.

A pintura a 6leo holandesa de tematica brasileira, produzida no Brasil no
séc. XVII (Frans Post, Albert Eckhout), nao se destinava a colbnia entéo
disputada. Ela servia a uma estratégia de propaganda visando a atracdo de
capital humano e de recursos capazes de fazer frente a necessidade de
disputar a ocupagédo. E tinha como publico alvo segmentos de populagéo
numa nagéo europeia, a primeira sociedade moderna baseada na iniciativa
privada de uma Companhia das indias Ocidentais.

Se a pintura a 6ieo sobre tela, neste contexto, tinha sentido como meio
comunicativo e informativo, esse sentido, embora na mesma dire¢do, era
oposto. Seu publico era o europeu enguanto capitalista ou mao de obra e de
defesa, ndo o publico luso-brasileiro da coldnia. Até porqué, poderemos nos
perguntar, qual seria o interesse, do ponto de vista da Coroa portuguesa e
dos luso-brasileiros, divulgar os atrativos do Brasil, quer para quem vivesse
na colbnia, ou ainda mais para os restantes europeus? Muito sumariamente,
numa férmula macluhaniana, se o0 meio € a mensagem, a mensagens
diferentes corresponderam meios ou sistemas comunicativos distintos.

?' Machado, Arlindo. A llusdo Especular; Introducdo & Fotografia. Sao Paulo,
Perspectiva,1984.
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AZULEJO COLONIAL LUSO-BRASILEIRO

Constitui este azulejo um fendmeno construtivo de uma ambiéncia
imagética, quer dizer, um revestimento arquitetdnico e suporte comunicativo
visual ou através de imagens, objeto de design (se entendido no contexto do
seu tempo), preponderantemente interno as construgdes e predominante na
arquitetura religiosa barroca deste periodo.

Este Azulejo que, com uma certa imprecisdo podera chamar-se de Colonial
por razBes de sintese, é certamente objeto de encomenda das autoridades
religiosas locais as oficinas lisboetas andnimas (sec. XVII), ou as ja
documentadas (XVII)** , a partir das especificagbes precisas reveladas
ainda hoje pela adequacgdo a arquitetura. Especificacdes essas certamente
muitas vezes feitas pelos arquitetos, engenheiros, construtores ou mesmo
mestres de obras, alguns militares outros religiosos pertencentes ao clero
regular ou as diferentes ordens (jesuitica, franciscana, beneditina, ou
carmelita).

Tem por isso um carater marcadamente monumental. Monumental porque
perfeitamente ajustavel aos acidentes arquitetdnicos (os vdos das janelas e
portas, as molduras tridimensionais, as modinaturas em cantaria ou
argamassa). E monumental sobretudo pelo gigantismo que assume
trepando pelas paredes internamente até a sanca do teto, ou cobrindo o céu
das cupulas e abébadas.

Alargado sucessivamente com as bandeiras (bandeirismo ofensivo), a partir
dos inicios do sec. XVII, o Brasil atinge como se sabe pelo tratado de Madri,
o reconhecimento dos limites de sua fisionomia préxima a atual, ainda nos
meados do séc. XVIII (Holanda et alii; 12 vol., livro V). Neste processo o Az.
Col. participa ativamente na consolidacéo cultural e do carater nacional
neste processo de expansao territorial do Brasil.

Nossa lingua portuguesa € uma obra de dois séculos (Rodrigues; 1976: 63-
70. Villalta; 1997: 331-86)23 nos quais se vai sobrepondo a “lingua geral” (de
predomindncia tupi-guarani com estrutura gramatical do portugués) até aos
meados do séc. XVIIl. Transporta consigo seu ethos, ou caracteristicas
culturais agregadas, morais, costumes, religido. Articulando-se a lingua,
num jogo dialético de palavra, imagem e ambiéncia, o Az. Col. joga um
papel complementar enquanto fator construtivo de consolidagao da
identidade brasileira colonial.

2 Vide: Santos Simdes, J. M. Azulejaria em Portugal nos Séculos. XV e XVI; Introdugdo Geral.
(22 ed.), 1990. Idem . Azulejaria em Portugal no Século XlI, 2v., 1971. Azulejaria em Portugal
no Século XViil, 1979. |dem . Azulejaria Portuguesa no Brasil. 1965. Edigdes da Fundagéo
Calouste Gulbenkian, Lisboa.

3 op. cit.



Distribui-se hoje, o que esta preservado, por todo o territdrio nacional
(literalmente, se se considerar também o azulejo de fachada nos edificios
que ja ndo é focalizado aqui por jogar um outro papel comunicativo). Mais
especificamente o Az. Col., ostenta-se ou ostentou-se todavia com énfase
nas capitais da coldnia, na Bahia (Salvador e reconcavo) e no Rio de Janeiro
(cidade e estado) capital transferida como se sabe a partir 1763. Para além
destes espacos esparrama-se, até aos fins do século XVIII, por todo o
nordeste (Alagoas, Paraiba, Pernambuco, Sergipe), e um pouco pelo
sudeste {Espirito Santo, Minas Gerais e Sdo Paulo).

Do Sec. XVII Ao SEc. XVIII ou: bA ANAGOGIA A PARENESE

Apresenta-se o Az. Col. (principalmente o do sec. XVIIl) a partir de uma
perspectiva da comunicagao, articulando os media disponiveis de entéo, tais
como a pintura a témpera e a dleo sobre madeira ou a dleo sobre tela e a
estampa da gravura, com a arquitetura desse periodo. Observa-se como
uma manifestacdo expressiva, sobretudo da comunicagéo visual agenciada
ao discurso verbal. Podemos perceber, neste sentido, mensagens verbais
gue aparecem no rodapé das imagens pictéricas, geralmente concebidos na
moldura azulejar pintada, no painel da produgéo setecentista.

Lembram discretamente, em linguagem publicitaria hodierna, a base-line, o
slogan, ou seja a frase curta que comenta uma imagem ou logotipo, nos
andncios de imprensa, ou nos out-doors das mensagens publicitarias, ou
propagandisticas. Mas nao é s6 neste sentido que se realiza a articulagéo
do discurso visual com o verbal mas é principaimente, dirfamos hoje,
através de seu carater hipermedia. Entendendo aqui hipermedia como uma
integragéo ou hibridagéo de sinais, imagem, texto e som, dos varios media
ou multimedia, constituindo uma rede de interfaces, através de uma face
amigavel, 0 computador e sua potencialidade “interativa™*,

Sobretudo, o que os torna um discurso equivalente ao hipertexto ou
hipermedia dos nossos dias, é esse carater potencial de se articularem ao
discurso verbal e visual da pintura e da gravura, de contetdo moral e
religioso. Passiveis que séo de se vincular ou evocar trechos e imagens da
Biblia, de textos do hagiolégio (vida dos santos), livros moralistas ou dos
bons costumes (na perspectiva das camadas dominantes), e até mesmo
classicos greco-romanos adaptados (a exemplo do claustro do Convento de
S. Francisco de Salvador.).

Possuidora de determinadas caracteristicas bem marcantes no seu
conjunto, essas caracteristicas nao significam no entanto que, formalmente,

2 Vide: Levy, Pierre. As Tecnologias da Inteligéncia. O futuro do pensamento na era da
informdtica. Rio, Ed. 34, 1993. Couchot, Edmond. A Arte pode ser ainda um reldgio que
adianta? O Autor, a Obra e o Espectador na Hora do Tempo Real. /n: Domingues, Diana.
Op.cit. Cf.: Machado, Arlindo, 1997, op.cit.




" s
TR .

S

66

os dois séculos se identifiquem, ao contrario. O Az. seiscentista é
preponderantemente marcado pelos tapetes cerdmicos policromaticos,
tendendo posteriormente ao azul de cobalto, de padrbes repetiveis em
pequenas ou vastas superficies parietais. Enquanto o Az. setecentista é
predominantemente figurativo em monocromias de azul, narrando cenas
biblicas, mitolégicas ou de classicos filtrados pela doutrina da Igreja. Embora
os tapetes apresentem molduras de dimensbes varidveis, € nos painéis
figurativos que a moldura assume uma dimensao representativa hiperbdlica
e virtual — a metamoldura — ao jogar dialeticamente com as reais molduras
tridimensionais de pedra e cal ou em madeira, da talha dourada.

O Az. de seiscentos é herdeiro imediato dos azulejos relevados, ou de
cuenca e dos de cuerda seca sevilhanos, mas sofreu um salto qualitativo em
termos de criagao, tanto formalmente quanto em suas dimensdes. Sendo os
sevilhanos uma evolugdo do mosaico alicatado hispanoc-arabe, o Az.
seiscentista de padrdo manteve em suas recriagdes uma caracteristica sui-
generis, que é a de se prestarem a contemplagdo, quando demorada e
descontraidamente observados, em virtude das propriedades imanentes em
seus centros de simetria de estrutura caleidoscépica. Esses centros formais
de simetria por rotagdo criam um apelo visual, funcionando como imanes
para o olho, e desencadeiam uma espécie de estimulo cintilante ou
hipnético (Pinheiro; 1991: 188-92)25.

Os centros de rotagdo do Az. de padrao apresentam uma semelhanga com
o mandala (sanscrito), o “circulo ritual ou magico” do lamaismo ou da yoga
tantrica, que é um instrumento criado para a pratica da meditagdo,
prestando-se ao recolhimento interior, a concentracéo, ou a contemplagao, e
a estados de consciéncia transcendental, até ao éxtase. (Jung; 1991: 104-
12. Gombrich; 1979: 310-1. Goleman; 1988: passim)%. Poder-se-ia dizer,
com base nas descobertas amplamente divulgadas da neurociéncia, que
conduzem ao amortecimento da tagarelice mental tipica do hemisfério
cerebral esquerdo dominante (Sperry / Gazzaniga; 1985. Ornstein; 1997)%,
para mergulharmos no interior de nds mesmaos. As formas mandalicas séo
universalmente difundidas em todas as culturas de todas as épocas (Jung;
1996: 38-45. Franz; 1964: 212-7, 225. Jaffé; 1964: 240-9)*®, mas foram
divinamente expressas nas rosaceas das catedrais goticas.

% Pinheiro, Olimpio. Histéria em Cacos; Azulejo Colonial do Brasil. (Tese de Doutorado). Sao
Paulo, FFLCH - Universidade de S&o Paulo, vol: |.

28 Jung, Carl G. Psicologia e Alquimia. Petropolis, Vozes, 1991. Gombrich, Ernst H. The Sense
of Order; A Study in the Psychology of Decorative Art. Oxford, Phaidon Press, 1979. Goleman,
Daniel. A Mente Meditativa; As Diferentes Experiéncias Meditativas no Oriente e no Ocidente,
Sao Paulo, Atica, 1996.

Gazzaniga, Michael S. The Social Brain; Discovering the networks of the MindBasic Books,
1985. (O Cérebro Social; A Descoberta das Redes do Pensamento. Lisboa, Instituto Piaget,
1995). Ornstein, Robert. The Right Mind. Harcourt Brace, Orlando, 1997.

% Jung. C.G. O Segredo da Flor de Ouro; Um Livro de Vida Chinés. Petrépolis, Vozes, 1996.
Franz, M.L.von. O processo da Individuagdo In: Jung, C.G. (org.) O Homem e seus Simbolos.
Rio, Nova Fronteira, s/d {ed.orig.:1964). Jaffé, A. O Simbolismo nas Artes Plasticas. /d./bidem.




Um instrumento equivalente ao mandala, nas culturas orientais, é o mantra |
que, ao invés de apelo visual, € um instrumento mental-sonoro, em alguns |
casos um significante sem significado, conduzindo por suave repeticdo aos

mesmos estados transcendentais de consciéncia desperta. As oragbes hoje |
praticadas pelos cristdos, segundo o erudito monge Thomas Merton, é uma |
forma sobrevivente de praticas contemplativas mais intensas. Os primeiros |
monges, os Padres do Deserto, meditavam com a repeticdo verbal ou |
calada de uma Unica frase das Escrituras, um equivalente cristdo do mantra |
(Goleman; 1988: 74)%°.

No Brasil colonial podemos divisar, conforme Luiz Mott, as duas posturas da :
pratica religiosa: a contemplatio, ou orag@o pessoal privada; e a liturgia, ou o
culto publico e oficial instituido pela Igreja (1997; 155-220)*°. Havia 1
certamente instrumentos que se prestavam, conscientemente ou néo, as il
manifestacdes das praticas religiosas privadas, mesmo dentro dos templos.

Nao sabemos, para um fiel, qual seria o efeito psicoldgico da contemplagéo
frente a um painel de azulejo padronado no séc. XVIl, poderemos apenas \ '
conjecturar sobre a potencialidade desse painel, a luz da percepgdo na H|
psicologia contemporanea. i

Historicamente, o movimento da Igreja em diregdo & contemplagdo de um I
Céu na Terra, mais ou menos exaltado, sempre existiu, mas foi bem

reconhecido, expresso e perseguido pela estética gética pioneira do abade |
Suger, na catedral de Saint Denis (norte de Paris), meados do séc. XIl. A
contemplagéo do brilho terreno na forma de vidro colorido dos vitrais e dos |
trabalhos de esmalte era o meio buscado por Suger para conduzir o fiel !
cristdo ao caminho da iluminagédo divina: “A mente apatica ascende a "
verdade através daquilo que é material / E, ao ver essa luz, renasce de sua 1
anterior submissao” (Shaver-Crandell; 1982: 31-8. Kidson; 1967: 97-100)%".

Essa acdo estética doutrindria, ao enfatizar o papel mistico da luz, foi | ‘
chamada de “movimento anagdgico” (arroubo mistico). Nés poderemos i |
chamar, o Az. do séc. XVII, por analogia com “a verdadeira luz” de Suger, de

periodo anagdgico barroco. I

No século seguinte, em contraste com os tapetes padronados de que |
viemos falando, o Az. de setecentos é marcado pelo paineis figurativos
enfatica e delirantemente emoldurados. Algumas vezes especialmente |

29 Op.cit. [
% Mott, Luiz. Cotidiano e Vivéncia Religiosa: entre a capela e o calundu. In: Mello e Souza, |
Laura de. Histdria da Vida Privada no Brasil; Cotidiano e vida Privada na América Portuguesa.
S&o Paulo Cia das Letras, 1997.° ‘
31 Shaver-Crandell, Anne. Cambridge Introduction to the History of Art: The Middle Ages.
Cambridge, UK, Cambridge University Press, 1982. (Introdugdo & Historia da Arte da
Universidade de Cambridge: A Idade Média. Rio, Zahar ,1984). Cf.: Kidson, Peter. The
Medieval World London, Paul Hamlyn, 1967.
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concebidos, em sua grande maioria no entanto, articulam um discurso citado
com ou sem aspas, a partir das estampas da gravura. Por sua vez, as
estampas eram criadas, muitas vezes, a partir da pintura dos grandes
mestres. A narragdo figurativa nestes painéis possibilitava a tradugdo em
duas maos, da imagem levando aos textos candnicos e dos textos por sua
vez a imagem.

Se a Igreja numa de suas correntes de tradic@o, que se acentuou no periodo
gotico, buscava a comunicagéo ou vivéncia mistica (contemplatio), na qual a
iluminagéo a partir da luz terrena é uma escada para o céu, agora em plena
auge da continuidade contra-reformista, o grande livro de pedra que era o
templo, precisava doutrinar através dessa interrelagdo texto-imagem. A
sociedade colonial continuou neste aspeto, apesar de tudo, como a
medieval, no sentido que Umberto Eco atribui a esta dltima: “organizada de
modo que uma classe produza uma cultura elaborada na sua medida, e a
comunique (seja através de imagens ou restabelecendo a pregagdo numa
igreja despojada e nua) as classes subalternas”®.

Poder-se-ia talvez dizer que na luta entre razdo e intuicdo passava a
predominar a razdo. Mas era também uma conjugagdo do ouro recém
descoberto, da independéncia da metrépole plenamente restaurada (finais
do séc. XVIl) com a agdo doutrinante da Igreja de Roma pds-conciliar. Esta
agao doutrinante embora reflexo da continuidade pés Concilio de Trento, de
acordo com Pierre Francastel, caminhou muitas vezes pela via da
contram&o “a tendéncia que triunfara inicialmente entre os clérigos, os
artistas e os literatos, em consequéncia da agdo exercida ndo mais pelos
intelectuais mas pelas massas para as quais os clérigos tiveram que se
voltar quando tratou de reuni-las e impor um novo catolicismo. Bem ao
contrario(...) foi a multldao que impds entdo a lgreja as modalidades da
sensibilidade” (1973: 399)

Atingiu na literatura luso-brasileira supremos exercicios retéricos de beleza
excelsa, lembremos os sermdes de Vieira, conforme Pessoa, o “Imperador
da lingua portuguesa / Foi-nos um céu também”. A essa doutrinagdo, numa
sociedade quase que exclusivamente oral, poderemos chamar de parenética
ou apologia visual. A apologética, assentando raizes na filosofia dos Padres
da Igreja (decadéncia do Império Romano), é o discurso do ensino da
religido, da conversao dos pagéos, do combate as heresias e da justificagéo
da fé. Os painéis de Az. figurativo, como os que se encontram nos claustros,
serviam a meditagdo, mas no sentido ocidental, no sentido de reflexdo
racional sobre temas religiosos. Por isso ao Az do séc. XVIIl chamaremos
de barroco apologético ou parenético visual.

Eco Umberto. Apocalipticos e Integrados (42 ed.). Sdo Paulo, Perspectiva, 1990.
® Francastel, Pierre. A Realidade Figurativa. Sao Paulo, Perspectiva /EDUSP, 1973.
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CARACTERES DE Uso

A par das caracteristicas de isolante térmico, acustico e de
impermeabilizante da umidade, no passado era simbolo de prestigio e ainda
hoje € sinénimo de asseio, de higiene e assepsia. Destaca-se no entanto
como um meio ou veiculo de comunicagéo visual integrado a arquitetura. De
tal modo integra a arquitetura que mais parece um elemento estruturante
que um revestimento. O Az. arrancado e exposto ndo € jamais o0 mesmo e,
despida dele por depredagdes posteriores, a Arquitetura Colonial perde sua
identidade. Dialoga com a modinatura, as envasaduras, as molduras e,
nesse didlogo, o Az. setecentista simula esses elementos: aparece abrindo
portas que ndo existem, prolongando ordens e molduras que parecem
continuar aquelas ordens e molduras tridimensionais. Neste sentido, pode
ver-se como uma arquitetura virtual ou meta-arquitetura (arquitetura falando
de arquitetura).

E um agente construtor de ambiéncias & semelhanca das “instalagdes” na
arte contemporanea. Participa de um processo espacio-temporal, de
natureza mutatis mutandis multimedial (ou hipermedial) como seria possivel
aquele tempo. Integra a arquitetura e participa de sua estrutura, ndo de
sustentagdo, mas estrutura perceptiva. Nao é isolavel e € deste modo que
serviu de suporte a pintura, como pintura cerdmica, n&o apenas
ornamentac&o da arquitetura (sobretudo) religiosa.

Sua natureza multimedial, avant la lettre, vincula o Az. Col. a Pintura e a
Gravura. A estampa vai buscar com frequéncia seus assuntos & pintura. A
maiolica renascentista (técnica pictérica sobre suporte cerdmico,
representando uma evolugdo semelhante & pintura a 6leo) constréi no Az.
Col. um discurso citativo semelhante aquele da Gravura. A Gravura prolonga
a pintura por multiplicacdo de seus suportes, mas além da fragilidade, sua
natureza é intimista e, neste sentido, ainda aristocratica. Sua leitura &
digamos univoca, um fruidor para uma estampa de cada vez.

O Az. Col. setecentistra devolve-lhe seu poder de leitura plurivoca, de um a
muitos a um s6 tempo. Uma mensagem visual para muitos fruidores no
espago-tempo do ritual litdrgico, a “massificagdo” (com certa liberdade
expressiva) possivel nesse periodo histdrico. A pintura a 6leo sobre tela do
Renascimento ja tinha adquirido mobilidade, ao emancipar-se do afresco e
do retdbulo. A estampa da gravura por sua vez devolveu-lhe uma
potencialidade de comunicagio a longa distancia, ou telecomunicativa. O
Az. Col. entdo recupera algumas das faculdades dos meios comunicativos
anteriores e seus contempordneos e os amplia. A esta faculdade
telecomunicativa da gravura soma sua propria e amplia ainda essa
faculdade, somando a possibilidade de leitura “massificada” ao mesmo
tempo em diferentes continentes, pelos templos afora, & semelhanga do
cinema, da TV e da internet.
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PERIODO - OBJETO ( ARQUITETURA, COMUNICAGAO, DESIGN) ‘

Paralelamente, numa visdo panoramica na histéria dos processos de difuséo
cultural em massa, vemos como esses processos vém assentando raizes |
desde o séc. XVII, embora em seus primdrdios, sem a existéncia de uma
cultura de massas. Lembremos a popularizagdo da xilogravura e do tipo-
mével de metal da imprensa, que surgiram na primeira metade do séc. XV,
inaugurando a galaxia de Gutemberg. Deste modo, o carater homogéneo
nesse periodo (séc. XVII - XVill), no Az. Col., pode definir-se exatamente
por ndo podermos ainda contrapor o produto artesanal (“tipo” do arteséo,
70 ndo estandardizado) ao produto industrial (“protétipo” gerador de “tipos”), no 1
campo da produgéo azulejar.

Até aos fins do séc. XVIII podemos estabelecer um paralelo entre o azulejo
enquanto medium de comunicag¢ao e suporte de pintura, como contraposto
as técnicas da “témpera” sobre madeira € a do “6leo” sobre tela, das
chamadas artes maiores da pintura. E, neste contraste, perceber o alcance
comunicativo do Az. Col. e do sistema em que se insere. Depois disso, os
meios de comunicacdo visual passam a se diversificar cada vez mais,
exercendo mais e mais seu poder de reproduzir a informag¢éo, ou logrando
mais e mais eficacia em sua difusao.

f,ug-’ As principais caracteristicas que distinguem a azulejaria colonial luso '\
g; v brasileira sao, como ja apontou Santos Simbes: a monumentalidade por |
g suas .dimensodes, ajustes aos acidentes arquitetonicos, e modernidade pela |
“ ; recriagdo, depois de abandonar as tradigdes hispano-mouriscas®. Mas é
h'a 4 for¢oso considerar, além disso, a integragdo com a Arquitetura sob o ponto

de vista da criagdo de uma linguagem arquiteténica virtual, uma meta-
arquitetura, a que ja nos referimos. Por outro lado, levando em conta a
potencialidade dos padrdes agigantados seiscentistas, pensados para
solucionar problemas perceptivos, permitem-nos olhar o Az. Col. neste
periodo de produgdo, como um legitimo arquétipo do Design e, por tudo
isso, da Arquitetura e da Comunicagado contemporaneos.

A arquitetura religiosa desse periodo cumpriu, nesse contexto, um papel de
consolidacao da ocupagdo do espago geografico e abrigou aproximando as
pessoas divididas em seus distintos estamentos, através de rituais de
modelacdo do pensamento conformes a estratégia delineada pelo antigo
sistema colonial (Novais). Neste contexto, tanto o azulejo luso-brasileiro
seiscentista, quanto o do setecentos, foram marcados por uma
funcionalidade que, em suma, e sob esse ponto de vista, lhe atribuem um
carater sui generis , no contexto mundial de sua época.
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Se ha, no entanto, uma caracteristica vinculada ao Az. Col. que pode ser
uma exploragédo criativa da cultura luso-brasileira é a exploracdo do Az.
como um meio de grande potencial tele-comunicativo. Ainda que na Europa
esse potencial ja tivesse sido timidamente explorado, foi sistematicamente
posto em pratica no territério a que se chamava se chama Portugal ao
enviar esses paneis a grandes distancias a partir das oficinas de Lisboa

(principal centro irradiador).

Embora saibamos diminuto o Az. Indo-portugués (na india de cultura
portuguesa), se quisermos ir mais longe, podemos ver o Az. seis e
setecentista a unir continentes, abragar espagos continentais e interligar
oceanos, do Atlantico ao indico. A vocagdo do Az. Col. para assumir esse
papel tele-comunicativo cumpriu-se ao ultrapassar o Atlantico. Difundiu-se
pelas ilhas da Madeira, arquipélago dos Agores e disseminou-se feito abrigo,
palavra, imagem e imaginagdo pelo territério brasileiro, contribuindo para
consolidagao dos limites geograficos e histérico-culturais do Brasil.




