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Resumo

Esta dissertacdo analisa os projetos de Artur Andrade para o lugar da Aboinha, em
Gondomar, acompanhando as suas diferentes fases de transformagdo, a casa inicial de
segunda habitacao do arquiteto, em 1954, e a adaptagao a Estalagem Santiago em 1967,
mas também as suas alteracdes posteriores a partir de 1991. O estudo sobre o
enquadramento biografico do autor e o contexto do Movimento Moderno em Portugal,
indispensaveis para situar o caso de estudo e interpretar coerentemente as opcoes
projetuais do arquiteto, distinguindo-as das altera¢des subsequentes.

A investigacdo centra-se na reconstituicdo rigorosa das fases de 1954 e 1967,
conjugando processos de obra, desenhos, memorias descritivas, registos fotograficos e
bibliografia especializada.

O projeto inicial revela uma obra alinhada com os principios funcionalistas,
nomeadamente os cincos pontos para a arquitetura moderna definidos por Le Corbusier,
sendo até possivel fazer uma aproximacao a Villa Savoye, assim como influéncias
brasileiras, dado o seu carécter curvilineo e as semelhangas proximas a Casa de Vidro
de Lina Bo Bardi. A adaptagdo de 1967, motivada pelo novo programa turistico,
introduz um corpo de maior escala e infraestruturas, marcando uma inflexao tardo-
moderna na trajetéria de Andrade, talvez com inspiracdes inglesas, ainda que indiretas.
A remodelacdo de 1991, ja ndo conduzida pelo arquiteto, acentua a descaracterizagao do
conjunto, dificultando a leitura do projeto inicial e revelando as tensdes entre
conservagao, mudanga de uso e viabilidade funcional.

Os resultados destacam a importancia arquitetonica desta obra multipla no panorama
moderno portugués e a sua utilidade para compreender a evolugdo de Artur Andrade, da
adesdo entusiastica ao Movimento Moderno a abertura a linguagens tardo-modernas.
Metodologicamente, o trabalho demonstra o valor da reconstitui¢do gréfica critica para
colmatar lacunas documentais em obras muito transformadas, permitindo fixar uma
interpretacdo fundamentada do objeto.

Perante a iminéncia de novas alteragdes, esta dissertacao fixa uma leitura que podera
apoiar estudos futuros sobre a obra de Artur Andrade e informar estratégias de
preservacao do patrimonio moderno, frequentemente sujeito a sucessivas adaptacoes.

Palavras-Chave: Artur Andrade; Casa da Aboinha; Estalagem Santiago;
Movimento Moderno.
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Abstract

This dissertation analyses Artur Andrade's projects for the Aboinha site in Gondomar,
following its different phases of transformations, from the architect's initial second
home proposal in 1954 to its adaptation into the Estalagem Santiago in 1967, as well as
its subsequent alterations from 1991 onwards. The study of the author's biographical
background and the context of the Modern Movement in Portugal is essential to situate
the case study and coherently interpret the architect's design choices, distinguishing
them from subsequent renovations.

The research focuses on a rigorous reconstruction of the 1954 and 1967 phases,
combining municipal building permit processes, drawings, descriptive memoirs,
photographic records and specialised bibliography.

The initial project reveals a work aligned with functionalist principles, namely the five
points for modern architecture defined by Le Corbusier, being even possible to draw
parallels with Villa Savoye, as well as Brazilian influences, given its curvilinear
character and close similarities to Lina Bo Bardi's Glass House. The 1967 adaptation,
motivated by a new touristic programme, introduces a larger-scale mass and expanded
infrastructure, marking a late-modern inflection in Andrade's career, perhaps with
English overtones, albeit indirect. The 1991 refurbishment, no longer led by the
architect, accentuates the decharacterisation of the complex, making it difficult to
perceive the initial design and revealing the tensions between conservation, change of
use and functional viability.

The results highlight the architectural importance of this multifaceted work in the
modern Portuguese landscape and its usefulness in understanding the evolution of Artur
Andrade, from his enthusiastic adherence to the Modern Movement to his openness to
late-modern languages. Methodologically, the work aims to stress the value of critical
graphic reconstruction in filling the gaps in primary sources of highly transformed
works, allowing for a solidly substantiated reading of an architectural object.

In view of the imminence of further changes, this dissertation establishes an
interpretation that may support future studies on the work of Artur Andrade and inform
strategies for the preservation of modern heritage, which is often subject to successive
reworkings.

Keywords: Artur Andrade; Aboinha House; Estalagem Santiago; Modern
Movement.
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1. Introducao



Artur Andrade na Aboinha: Tempo e transformacdes

Grande parte do patrimoénio arquitetonico moderno portugués, confronta-se hoje com o
dilema entre a salvaguarda da sua permanéncia e a inevitabilidade da sua transformagao.
Obras construidas com a inten¢do de responder a necessidades especificas foram, ao
longo do tempo, sujeitas a alteracdes que procuraram adapta-las a novos programas ou
contextos, nem sempre respeitando a sua concepcao original. Neste contexto destaca-se
o arquiteto Artur Vieira de Andrade, figura relevante do Movimento Moderno
portugués, contudo frequentemente lembrado apenas pelo projeto Cinema Batalha, no
Porto. A presente dissertacao procura, assim, contribuir para ampliar o conhecimento da
sua produgdo, numa obra de 1954 a 1965, tendo como objeto de estudo a Casa da
Aboinha, uma habitagdo unifamiliar de 1954, localizada junto a Avenida Clube de
Cagadores e a Rua do Forcado, no lugar da Aboinha, em Gondomar. Assim como a sua
adaptacdo a Estalagem Santiago, em 1965, recolheram-se também dados sobre as suas
posteriores remodelagdes. Pretende-se compreender as diferentes fases de
transformagdo a partir da documentagao existente e da evolucao estilistica de Artur
Andrade ao longo da sua carreira, identificar as alteragdes introduzidas e analisar o
impacto destas na obra. Esta obra, tdo marcada pelo tempo e por transformacdes, ilustra

de forma exemplar os dilemas entre a preservagdo, adaptacao e descaracterizagao.

A motivagdo pessoal para a realizagdo desta investigagdo resulta do interesse em estudar
uma pega praticamente sem informacgdo disponivel. A nivel cientifico, o trabalho
pretende contribuir para o conhecimento de um objeto arquitetonico pouco estudado e
integra-lo no percurso de Artur Andrade e no contexto da arquitetura moderna em
Portugal. A nivel profissional, constitui um exercicio de analise e de reconstitui¢do

grafica que reforga as competéncias essenciais na arquitetura.

A metodologia adotada neste trabalho divide-se em varias etapas complementares. A
primeira etapa consiste numa revisdo bibliografica abrangente, que aborda ciclos
estilisticos como a Art Déco e o Movimento Moderno, em que o arquiteto se destacou.
Sera também feita uma pequena analise de obras paradigmaticas de Artur Andrade, que
se enquadram nos ciclos estilisticos anteriormente abordados e ddo pistas para as
tendéncias de desenho do arquiteto. Segue-se uma analise critica detalhada da Casa da
Aboinha e Estalagem Santiago, assim como uma reconstitui¢ao grafica, que permite

tentar interpretar a evolucdo da casa ao longo das suas diversas fases.
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A investigacdo desenvolvida apoiou-se em diferentes tipos de fontes. Foram consultados
0s processos existentes, n.°10/1965/3175/0, n.°10/1991/2906 e n.°10/1991/2906/0, na
Camara Municipal de Gondomar, onde foi possivel a recolha de plantas, cortes, algados
e memorias descritivas da adaptagdo de 1965/1967 e da remodelagdo de 1991. J& no
Arquivo Municipal de Gondomar foi encontrado apenas um breve texto de
caracterizagdo. Recorreu-se também ao Arquivo da Faculdade de Belas Artes do Porto
para contextualizar a formacdo do arquiteto. Foram analisadas fotografias do edificio
para confirmar e complementar os elementos graficos existentes e em especial a Unica
fotografia conhecida do exterior da casa antes de 1965, constituindo um registo
fundamental para compreender o aspeto original da obra. Foi realizada uma visita ao
local, que sofre atualmente novos trabalhos de reformulacdo, e procurei obter
informacgdes junto da empresa responsavel pelas obras, mas nao obtive resultados. No
ambito bibliogréafico, destacam-se a dissertacdo de Pedro Silva intitulada de “Obra e
vida de Artur Andrade”, a “Obra Nasce” n.°7, entre os quais se destacam os artigos de
Manuel da Cerveira Pinto e Ilidio Jorge Silva, e o Guia da Arquitetura Moderna de

Fatima Fernandes e Michele Cannata.

A estrutura desta dissertacdo estd organizada em cinco capitulos. Apds a introdugao

seguem-se dois capitulos de contextualizacao e de bases para a interpretagao.

Inicia-se pela introdugdo, onde se delimita o tema, apresenta-se o objeto, a motivagao,
os objetivos do estudo, a metodologia adotada, as fontes utilizadas e a estrutura do

trabalho.

O segundo capitulo, aborda o percurso de vida e formagdo do arquiteto Artur Vieira de
Andrade, enquadrando a sua formagdo académica, os seus primeiros trabalhos e o seu

papel na arquitetura portuguesa.

O seguinte, analisa a arquitetura moderna em Portugal entre os anos 1925 e 1974 e
posiciona a obra de Artur Andrade no contexto amplo do Movimento Moderno
portugués. Divide-se em trés partes, a primeira o ciclo Art Déco (1925-1945), que
aborda como surgiu a Art Déco e as suas caracteristicas. De seguida, o ciclo do
Movimento Moderno (1945-1974) e por fim, obras paradigméticas de Artur Andrade

(1925-1974), onde sao descritos e interpretados alguns dos projetos mais emblematicos



Artur Andrade na Aboinha: Tempo e transformacdes

da sua carreira, como o café Rialto, Livraria Portugalia, o Cinema Batalha, o edificio da
Fiat e o edificio da rua Delfim Ferreira, de forma a evidenciar as caracteristicas do seu

estilo e a evolugdo da sua linguagem arquitetdnica no periodo abordado.

O quarto capitulo, constitui o nucleo central da dissertacdo, focando-se na pega
arquitetonica, e subdivide-se em trés partes. A histéria da obra, que reconstroi
historicamente o processo de concepcdo e construcdo da casa original em 1954 e detalha
as circunstincias da sua transformacdo em Estalagem Santiago nos anos 60. A
reconstituicdo da obra, entre 1954 e 1967, onde se apresentam as reconstituigdes
graficas realizadas pela autora e se explica a metodologia utilizada para criar uma
hipotese da configuragdo original da casa e se fala das alteracdes efetuadas até 1967. A
interpretagdo estilistica, onde se reflete criticamente sobre a linguagem arquitetonica e
estilistica. Nesta ultima parte aborda-se em que medida a obra, nas suas diferentes fases,

integra os principios do Movimento Moderno e das respetivas influéncias.

A conclusdo remata com uma sintese dos principais resultados e ilagdes da investigagao.
Nele sdo retomados os objetivos iniciais a luz dos achados dos capitulos anteriores,
destacando-se as ideias-chave sobre a evolugdo das edificacdes na Aboinha ¢ o seu

significado no contexto arquitetonico.
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2. Percurso de vida e formacao do arquiteto Artur Vieira de Andrade
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Figura 1 - Artur Vieira de Andrade

Fonte - Sigarra UP. https://sigarra.up.pt/up/pt/web_base.gera_pagina?
p pagina=antigos%?20estudantes%20ilustres%20-
%?20artur%?20vieira%20de%20andrade

’. l.lD. E.

Yorto, K. €| 1965
liché no ,0535

ris._ 2 Altura 1,68 |
Vascido em Y/ 5. /943

Indicadg

Figura 2 - Auto de deteng@o de Artur Andrade pela PIDE
Fonte - Ana Costa, 2023, p. 26
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O arquiteto Artur Vieira de Andrade nasceu no Porto, freguesia de Cedofeita, na rua
Antero de Quental n.° 160, a 14 de Maio de 1913. E o terceiro filho dos comerciantes
Manuel Vieira de Andrade, natural do Porto, e de Clara Rodrigues de Vila Real, oriunda
de Galiza. Estudou na escola primaria da Regeneragdo, na praca da Republica, e mais
tarde no Liceu Rodrigues de Freitas (Costa, 2023; Ferreira & Silva, 2012; Silva, 2008;
Sigarra UP, 2016a).

A sua familia vivia com algumas dificuldades, mas a sua mae, determinada a supera-las,
investe num negocio. Decide comprar uma mobilia simples para a sala de jantar, apos
decoréd-la com diferentes aderegos, considerou-a muito elegante e resolveu vendé-la
através de um Jornal de Noticias, obtendo sucesso. Este feito deu inicio a um negocio
familiar, uma loja de moveis com colchoaria, localizada no rés-chdo da casa onde
habitavam. Artur Andrade passa a ajudar os pais nos acabamentos das pecas, adquirindo
experiéncia com madeiras. Aos 12 anos, em 1925, aceitou o seu primeiro trabalho, a
pedido de um cliente que lhe propds o arranjo de mobilias para uma festa, em que tinha

de realizar pirogravuras em tampos de cadeira (Ferreira & Silva, 2012).

Em 1926, aos 13 anos, assiste a acontecimentos que transformariam a situagdo politica
do pais, a revolugdo de 28 de Maio que colocou um fim a Primeira Republica e que

conduziu a implantacao de um regime de Ditadura Militar (Costa, 2023).

Em 1929, aos 16 anos, Artur Andrade comecou a interessar-se pela politica. Envolveu-
se ativamente na oposi¢ao ao regime, distribuindo panfletos e cartazes, alcangando
gradualmente um lugar de destaque e até¢ de lideranga. Frequentava tertalias de grupos
opositores em cafés da Baixa do Porto, como no café Brasileira ou no Guarany. Teve a
oportunidade de conviver com algumas das personagens mais importantes da vida
cultural e politica da cidade, como Anténio Sérgio e Jaime Cortesao (Moura, 2013;

Silva, 2008).

Em 1931, aos 18 anos, decide sair de casa devido a divergéncias familiares causadas
pelos acontecimentos anteriores. A sua mae, em particular, ndo aceitava o seu
envolvimento em questdes politicas e sobretudo as frequentes visitas da policia politica

PVDE, mais tarde PIDE (Moura, 2013; Silva, 2008).
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Nessa altura, comecgou a trabalhar numa fabrica como apontador, onde foi promovido

devido a dedicagao e qualidade do seu trabalho.

Em 1933, com apenas 20 anos, ¢ detido pela primeira vez pela policia do Regime. A sua
militdncia antifascista, numa época de ditadura, esteve na origem das posteriores oito
detencdes pela PIDE. Apos ser libertado, continuou a distribuir panfletos sempre em
locais com pouca visibilidade. Durante uma das suas distribuicdes diarias, em 1934,
num urinol publico no Campo 24 de Agosto, ¢ detido pelos agentes da PVDE e levado
para a cadeia do Limoeiro. No caminho, ao passar junto do antigo cinema Trindade,
onde acabara a exibicao de um filme, comega aos gritos para denunciar os agentes, cuja
tentativa de ocultar a sua identidade ja lhe era evidente. Este ato gerou um alvorogo na
rua, € com a ajuda de pessoas que por la passavam, consegue fugir para a casa de um
amigo, na rua do Almada, que lhe empresta um uniforme militar pertencente ao seu pai.

Este disfarce permitiu-lhe regressar a casa em seguranga (Ferreira & Silva, 2012).

Reside alguns meses em casa dos avos, localizada na rua de Camdes, n.° 834, € no
mesmo ano muda-se para a Pensdo Astoria, situada na Rua de Gongalo Cristovio. E
nesse local que conhece a mulher que viria a ser sua esposa. Casa-se pelo civil em 1936,
aos 23 anos, com Laura Guilherme Mourao Nogueira, natural de Vila Real, filha de pais
abastados, onde passam a viver na Rua de Miguel Bombarda, n.° 269, no Porto. Nessa
altura, candidata-se ao lugar de desenhador na Camara Municipal do Porto, onde,

segundo a filha, tera desenhado o Pelourinho da Sé (Silva, 2008).

Em 1937, solidifica a sua carreira profissional no mundo da arquitetura, depois de ser
estimulado pelo arquiteto Arménio Losa (1908-1988), que reconheceu o seu talento e o
incentivou a prosseguir os seus estudos. Comeca a trabalhar em horério pos-laboral e a
realizar as suas tarefas em casa, entregando-as todas as manhas (Costa, 2023; Silva,

2008).

Em 1941, conclui o Curso Especial de Arquitetura da EBAP e, no mesmo ano,
matricula-se no Curso Superior da mesma escola. Os seus primeiros anos como
estudante coincidem com os ultimos anos de José Marques da Silva (1869-1947),
diretor e professor da EBAP, até a sua aposentadoria em 1939, foi o principal

transmissor dos ensinamentos Beaux-Arts, moldando geragdes de alunos formados entre
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1906 e 1939. O seu modelo pedagodgico, segundo Gongalo Canto Moniz, permitia que

os alunos tivessem uma maior liberdade (Costa, 2023).

(...) da grande liberdade aos alunos porque a frequéncia de aulas ¢ facultativa e
a inscricdo nos concursos também, [permitindo], articular [...] com o trabalho

profissionalizante em ateliers.
In Ana Costa, 2023, p. 19

Ao longo da sua formagao, foi aluno de diversos professores importantes, como Aarao
de Lacerda, Acacio Lino, Manuel Marques e, mais tarde, uma nova geracao de docentes
a substituir Marques da Silva, como Carlos Ramos e Rogério de Azevedo. Artur
Andrade frequenta uma escola muito marcada pelo legado destes professores e também
pela presenga de colegas que mais tarde se destacaram no mundo da arquitetura, como
Agostinho Ricca, Jodo Andresen, Fernando Lanhas e Fernando Tavora. Estabeleceu
ligagdes com alunos do curso de Pintura e de Escultura, como Augusto Gomes, Julio
Resende, Alvarez e Arlindo Rocha, sendo que alguns deles vieram posteriormente, a

contribuir com intervengdes nas suas obras (Costa, 2023).

Em 1942, nasceu a sua filha Maria da Concei¢do Mourdo Nogueira de Andrade. Nesse
mesmo ano fundou, com o arquiteto Fernando de Sousa e com os engenheiros
Bernardino Machado e Oswaldo Santos Silva, a empresa técnica Forum com sede na

Avenida dos Aliados, n.° 142, 2° andar, no Porto (Silva, 2008).

Foi no dia 6 de Dezembro de 1944, que ¢ inaugurada uma das suas primeiras obras, o
café Rialto, localizado no interior do piso térreo do prédio Mauricio Macedo na Praca

D. Jodo I, edificio projetando por Rogério de Azevedo (Ferreira & Silva, 2012).

Trés anos depois, no dia 6 de Marco de 1947, nasce a sua segunda filha, Laura Artur
Mourdo Nogueira de Andrade. Poucos meses depois, a 29 de Maio, ¢ inaugurada aquela
que viria a ser reconhecida como a sua obra mais emblemadtica, o Cinema da Batalha

(Costa, 2023; Silva, 2008).

Nesse mesmo ano, ¢ criada a Organizacdo dos Arquitetos Modernos (ODAM), da qual
Artur Andrade foi membro fundador juntamente com Agostinho Ricca, Arménio Losa,

Fernando Tavora, José Carlos Loureiro, Mario Bonito, entre muitos outros.
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No concurso da Associa¢do Industrial Portuense, desenvolve um projeto para o Paléacio
Industrial de Exposi¢des dos jardins do Palacio de Cristal, no Porto. Contudo este
trabalho foi rejeitado pela Camara Municipal do Porto, devido a razdes politicas, sob a
alegacdo de que o autor era um “opositor ao regime” (Sigarra UP, 2016a). Trinta e
quatro arquitetos, contestaram publicamente a decisdo da CMP, através de uma carta,
publicada na revista “Arquitetura”, na qual criticaram a postura politica e defenderam o

mérito da obra (Pinto, 2012).

Mais tarde, participa no 1.° Congresso dos Arquitetos Portugueses, simultaneamente que
Alfredo Viana de Lima, Francisco Keil do Amaral, Inacio Peres Fernandes e Porfirio

Pardal Monteiro (Costa, 2023).

Em 1949, muda-se para uma residéncia, localizada na Rua de Faria Guimaraes, n.° 527,

e participa na campanha eleitoral de Norton de matos (Ferreira & Silva, 2012).

Nove anos depois, em 1958, foi um dos principais impulsionadores da candidatura de
Humberto Delgado a Presidéncia da Republica e torna-se Secretario-Geral da

candidatura e respetiva campanha eleitoral (Silva, 2008).

Em 1974, com o regresso da democracia, foi designado Presidente da 1* Comissdo
Administrativa da Camara Municipal do Porto, e filiou-se no Partido Popular
Democratico (PPD). De 1975 a 1981, ¢ Vereador do Pelouro do Urbanismo e Presidente
do Conselho de Administragio dos Servicos Municipalizados de Aguas e Saneamento

(S.M.A.S) (Ferreira & Silva, 2012).

Em 1990, no dia Mundial da Arquitetura foi homenageado publicamente pela Secg¢ao

Regional do Norte da Associacao dos Arquitetos Portugueses.

Quinze anos depois, Artur Andrade faleceu no dia 9 de Novembro de 2005.

10
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3. Arquitetura moderna em Portugal e Artur Andrade (1925-1974)

11
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Figura 3 - Arquiteto José Marques da Silva
Fonte - Fundagdo Marques da Silva. https:/fims.up.pt/
index.php?cat=45&subcat=2

Figura 4 - Interior Casa Serralves
Fonte - Fatima Fernandes & Michele Cannata, 2002, p. 34
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3.1. O ciclo Art Déco (1925-1945)

A origem desta linguagem pode ser tracada ao declinio da Arte Nova, Art Nouveau, ¢ a
crescente vulgarizacdo da sua ornamentagdo, ja nos anos 1910. A Arte Nova foi um
movimento internacional das artes que destacou-se, em Portugal, entre os anos 1900 e
meados da década de 1910. Introduziu, linhas curvas e contornos organicos, sinuosidade
ornamental e naturalismo, novos materiais, como o ferro, vidro e ceramica, € a
interligacdo das Belas Artes. No Porto e Lisboa, a Arte Nova, destacou-se em prédios de
habitacao, estabelecimentos comerciais € em edificios publicos. A crise da construgao e
a necessidade de reduzir custos levaram ao abandono de materiais nobres, por
superficies planas, e decoragdes mais esquematicas. Esta transi¢do, criou a oportunidade
de uma nova abordagem decorativa, mais geométrica, racionalizada e adaptada aos

novos materiais como o betdo armado (Fernandes, 2005).

A Art Déco, comecou a ser visivel nos anos 10 do século XX em obras como o Théatre
des Champs Elysées, construido em 1913 (Maia & Faria, 2012). Durante os anos 20,
devido ao desenvolvimento tecnologico, a industrializagdo e a ascensdo de novos
publicos urbanos, houve um declinio da Arte Nova e a emergéncia da Art Déco. Esta
transi¢do foi gradual, em alguns casos, houve uma sobreposi¢do de elementos dos dois

estilos (Fernandes, 2005).

A arquitetura portuguesa do século XX, passou por diversas mudangas e enfrentou o
desafio de conciliar tradi¢do e modernidade com movimentos como a Art Déco. Surgiu
ap6s a Primeira Guerra Mundial como a primeira tendéncia arquitetonica. Este termo
ganha visibilidade no evento a Exposition Internationale des Arts Décoratifs et
Industriels Modernes em Paris, em 1925. Entre os anos de 1925 ¢ 1940, ndo s6 dominou
a criagdo arquitetonica em Portugal, como marcou as duas primeiras geragdoes de
arquitetos modernizantes portugueses. Alguns arquitetos, como Artur Andrade,
possuiam uma postura critica contra o regime vigente na época, mas isso ndo implicava
uma adesdo imediata ao Movimento Moderno (Fernandes, 2005; Moura, 2025; Silva,

2012; Silva, 2008; Tostoes, 2022).

Em Portugal, a Art Déco surge com algum atraso em compara¢do com a Europa central,

no entanto, encontraram acolhida especialmente nas zonas urbanas de Lisboa e do
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Porto. As primeiras manifestagdes combinavam a originalidade formal, com formas
geométricas distintas e fachadas ritmadas, com elementos decorativos tradicionais em
bairros afastados e nas regides do interior do pais. A introducdo do betdo armado como
técnica construtiva marca esse periodo e possibilita a criagdo de novos arranjos
espaciais e estéticos no desenho arquitetonico urbano da época. Projetos de locais como
cinemas e cafés passam a adotar elementos da estética Art Déco ao combinarem formas

contemporaneas com padroes decorativos simplificados (Fernandes, 2005).

Na primeira geracdo de arquitetos modernistas portugueses, estava José Marques da
Silva (1869-1947), figura 3, que executou um dos exemplos mais emblematicos da Art
Déco em Portugal, a casa de Serralves (1925-1944), localizada na Rua de Serralves no
Porto e mais tarde, em 1996, foi classificada como imdvel de interesse publico. Esta
casa foi encomendada pelo 2.° Conde de Vizela, Carlos Alberto Cabral (1895-1968),
como uma residéncia privada. O projeto teve a colaboragao do arquiteto francés Charles
Siclis. No seu interior contou com a interven¢do de diversos nomes significativos da
época, Jacques Emile Ruhlmann, René Lalique, Edgar Brandt, Ivan da Silva Bruhns,
Jules Leleu, Jean Perzel e Raymond Subes (Fernandes & Cannata, 2002; Fundacao de

Serralves).

A casa de Serralves (figura 4) apresenta um grande rigor decorativo e qualidade de
materiais, possui linhas puras, volumes sobrepostos e simetria, com interiores em
marmore e madeiras nobres. A forte ligagdo da casa a este movimento ¢ evidenciada
pelas suas influéncias diretas a um evento crucial para a afirmacdo deste estilo, a
Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes em Paris em 1925

(Carvalho, 1992; Fernandes & Cannata, 2002; Fernandes, 2005; Santos, 2006).

A visita a Exposi¢do Internacional das Artes Decorativas e Industriais de Paris
de 1925, realizada por Carlos Alberto de Cabral, segundo conde de Vizela,
juntamente com o Arquitecto Marques da Silva, influencia determinantemente o

projecto final.
Fatima Fernandes & Michele Cannata, 2002, p.34

Os anos 30 foram um periodo de grande destaque para o estilo Ar¢ Déco em Portugal

durante o surgimento do Estado Novo. O governo autoritario via neste estilo uma
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maneira de modernizacdo controlada, suficientemente inovadora para simbolizar
progresso, mas contida o suficiente para evitar as vanguardas mais radicais. Durante
este periodo de tempo especifico ocorreu o surgimento de edificios urbanos com
fachadas planas, detalhes em ferro forjado nas varandas, janelas horizontais e elementos
decorativos geométricos eram comuns nesse estilo. Locais como cinemas, cafés e
edificios residenciais destinados a burguesia de classe média sao considerados pilares

essenciais da influéncia artistica Art Déco na regiao (Fernandes, 2005; Silva, 2012).

O impacto de exemplos internacionais ¢ bastante significativo, Mallet-Stevens, Dudok,
escola holandesa ou francesa, integrados nas revistas profissionais e nas viagens de
estudo de arquitetos portugueses. Por afinidades politicas, também o regime estava a
usar o exemplo do Mussolini que fazia uma arquitetura monumental, mais modernizante

(Furtado & Martins, s.d.; Silva, 2012)

Na segunda metade da década de 1930, a Art Déco reformula a linguagem oficial para
obras publicas. No concurso de Sagres, em 1935, ha um abaixo-assinado para a
anula¢do dos resultados do primeiro concurso, faz-se um novo concurso € os arquitetos
definem pela primeira vez a nacionalizagdo da arquitetura, comeg¢am a utilizar técnicas e
materiais que tivessem a ver com a historia e a tradigdo de Portugal. Devido a isso
quando chegamos a Exposi¢do do Mundo Portugués, os arquitetos portugueses viram
para uma forma ainda expirada pela Art Déco, mas que esta cheia de elementos
nacionalistas, ¢ uma espécie de “Art Déco musculada”, e chamaram “Portugués Suave”

(Almeida, 2002; Silva, 2012).

Esta arquitetura mistura estratégias modernistas com um vocabulario tradicionalista. A
critica distingue duas vias principais, uma via ‘“erudita”, mais cosmopolita e
internacionalizada, como por Pardal Monteiro, € uma via “popular” ou “bastarda”, mais
hibrida e decorativa, onde se cruzam a geometrizacao, o folclore, a monumentalidade e
a iluminacdo cenografica, patente nas obras de Silva Junior, Cottinelli Telmo, entre

outros (Almeida, 2002; Franga, 1991; Silva, 2012).

As caracteristicas mais reconheciveis da Art Déco em Portugal sao a decomposi¢cdo
volumétrica, os cheios e vazios, a justaposi¢ao dinamica de planos horizontais/ verticais

e os contrastes cromaticos e texturais. O uso do betdo armado, o ferro e o vidro permitiu
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fachadas livres da estrutura, grandes vaos envidragados, varandas em consola e
coberturas planas. A decoracdo seguia padrdes antigos, o ferro forjado, os painéis
ceramicos policromos e a iluminagdo elétrica cenografica compunham interiores ricos e
sofisticados (Fernandes, 2005; Furtado & Martins, s.d.; Silva, 2012). Apesar de o estilo
Art Déco, seja caracterizado pela riqueza decorativa e formas geométricas exuberantes,
tenha marcado a arquitetura nas décadas anteriores, o “Portugués Suave” opta por uma

estética focada na tradicdo e na monumentalidade (Bayer, 1992; Ucha, 2015).

O “Portugués Suave”, procurava conciliar um discurso visual tradicionalista com os
ideais nacionalistas da época, através da recuperacao de formas histéricas como o
Barroco joanino, o Pombalino e uma certa ideia da arquitetura popular. Era comum
encontrar nos edificios deste estilo elementos como telhados de duas aguas, azulejos
decorativos, varandas em ferro forjado, beirais largos, arcadas, pinaculos, frontdes e
portais de grande presenca simbolica. A ideia da "Casa Portuguesa", promovida por
Raul Lino, serviu de base conceptual para muitas destas construgdes privadas e
publicas. O estilo organizava-se em trés vertentes principais: regionalista, aplicada a
infraestruturas locais, nacionalista, usado em obras estatais com tragos monumentais ¢ a

terceira conservador, adaptado a habitacdes e edificios institucionais (Ucha, 2015).

Figura 5 e 6 - Caf¢
Imperial

Fonte - Nuno Mendes,
2012, p. 185

Figura 7, 8 ¢ 9 -
Edificio da Companhia
de Fiagdo e Tecidos de
Fafe

Fonte - Diana Ferreira,
2017, p. 95 (Adaptado)
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Um dos exemplos da Art Déco na cidade do Porto, em Portugal, ¢ o Café Imperial
(figura 5 e 6). Projetado pelos arquitetos Ernesto Korrodi e Ernesto Camilo Korrodi, foi
inaugurado em maio de 1936 e localiza-se na Avenida dos Aliados. Possui contributos
artisticos de figuras como o escultor Henrique Moreira, que esculpiu a célebre Aguia
Imperial e os baixos-relevos, e Ricardo Leone, autor dos vitrais. O Imperial destaca-se
tanto pelo seu valor arquitetonico quanto pela sua importancia cultural e simbolica na

histéria (Costa, 2004; Gongalves & Ribeiro, s.d.a; Mendes, 2012; Mendes, 2015a).

Quanto ao “Portugués Suave” portuense, ilustra-se bem pelo edificio da Companhia de
Fiag¢ao e Tecidos de Fafe (figura 7, 8 ¢ 9), projetado pelo arquiteto Julio José de Brito
(1896-1965) em 1948, localizado no gaveto formado pela Avenida dos Aliados com a
Rua Rodrigues Sampaio. Possuiu tragos caracteristicos deste estilo, como a fusdo entre
tradicdo e modernidade. O torredo, a simetria das fachadas e o uso controlado de
elementos como pilastras e cantarias, inserem-no numa estética que procurava afirmar
valores de identidade e continuidade historica, comuns no periodo do Estado Novo. Esta
abordagem, conjugada com a sua implantacdo num dos principais eixos da cidade,
reflete a intencdo de criar uma imagem de prestigio, tipica desta corrente arquitectonica

(Ferreira, 2017; Ferreira & Rocha, 2018; Filipe, 2011).

No contexto portugués, entre os anos 1920 e 1930, o “1.° modernismo” ¢ descrito como
uma “sobreposicao duma voga internacional” (Silva, 2012, p.31), como parte do esfor¢o
do Estado em promover a sua imagem como Estado Novo, moderno e progressista.
Posteriormente, aquilo a que chamou “Portugués Suave”, procurou emular as tendéncias
reaciondrias alemas e franquistas. Contudo, manteve-se enraizada na gramatica do
periodo anterior, acentuando valores nacionalistas. Este estilo destacou-se pela sua
capacidade de se adaptar e misturar linguagens histéricas ou tradicionais com
modernidade. Em virtude disso, tornou-se viavel tanto para empreendimentos

comerciais capitalistas quanto para objetivos politicos (Almeida, 2002; Silva, 2012).

Segundo Ilidio Silva (2012), as raizes da Art Déco e do Movimento Moderno

compartilham antecedentes comuns.

(...), os antecedentes de ambos sdo a Sezession ¢ a Escola de Glasgow, os

pioneiros do betdo e a Escola de Chicago, o expressionismo arquitectonico
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alemao e a Escola de Amesterdao, a Wiener Werkstéte e o Deutscher Werkbund,
as conquistas expressivas do Abstraccionismo, do Futurismo e do

Neoplasticismo.
Ilidio Silva, 2012, p.29

Embora a Art Déco tenha representado uma solu¢do moderna e adaptavel ao gosto
oficial durante as décadas de 20 a 40 do século XX, infletindo até para expressdes mais
conservadoras, o ambiente politico e o ideal rural promovido pelo regime gerou,
sobretudo a partir do fim da II Guerra Mundial, uma reagao cultural movida por valores
democraticos. Esta agitacdo refletiu-se na consciéncia de uma nova geragdo de
arquitetos, que comecaria a romper com os modelos vigentes e a procurar uma
linguagem verdadeiramente moderna, abrindo caminho ao Racionalismo e ao

Movimento Moderno.
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3.2. O ciclo do Movimento Moderno (1945-1974)

O Movimento Moderno representou uma das expressdes culturais e arquitetonicas mais
significativas do século XX. Essencialmente procurava romper com as tradigdes
historicas e ornamentadas ao adotar principios como racionalidade e Funcionalismo em
resposta as novas demandas sociais e tecnologicas emergentes. Essas mudancas foram
evidenciadas pela preferéncia por uma arquitetura baseada no espago fluido, volumes
simples, auséncia de ornamentos e no uso de materiais como o betdo armado e o vidro
junto com o ago. Entre as principais instituigdes do movimento destacam-se a Bauhaus
(1919-1933), os CIAM, Congres Internationaux d’Architecture Moderne, em 1928 e os
trabalhos pioneiros de arquitetos como Le Corbusier, Walter Gropius e Mies van der
Rohe, que estabeleceram essas bases ao criar uma nova linguagem arquitetonica que se
expande na exposicao de 1932 no MoMA, criando o conceito do chamado “Estilo
Internacional”. No entanto, o verdadeiro crescimento global desse movimento sé
ocorreu apods a Segunda Guerra Mundial, devido a turbuléncia dos anos 40 causada pelo
conflito armado e pelas suas implicagdes diretas e indiretas na arquitetura em Portugal

(Alves, 2014; Frampton, 1997; Franga, 2009; Furtado & Martins, s.d.; Silva, 2008).

A Bauhaus (1919-1933), embora extinta com a chegada do regime nazi, deixou um
legado significativo que influenciou ndo apenas as décadas seguintes como definiu boa
parte a ideologia do Movimento Moderno. A abordagem da Bauhaus de integrar arte,
design, arquitetura e técnica gerou o conceito de “obra de arte total”, Gesamtkunstwerk,
promovendo uma fusdo das disciplinas que marcou as praticas modernas no design
industrial e nas artes plasticas, nomeadamente no abstracionismo geométrico € na
integragdo de mobilidrio e arte nas obras. A influéncia da Bauhaus sobreviveu e
expandiu-se através da sua didspora dos seus mestres para os EUA e outros paises, onde

conquistou a pratica e o ensino moderno (Alves, 2014; Franga, 1991; Moniz, 2011).

A reconstrucdo europeia apds a Segunda Guerra Mundial intensificou a industrializagdo
na area da construgdo. A crise existente exigiu solugdes rapidas, econdémicas e
estandardizadas, devido a isso, aplicavam sistemas construtivos racionais. O
desenvolvimento de técnicas que até entdo eram apenas de arquitetos e engenheiros

evoluiu de forma inacreditdvel devido a colaboragdo destes profissionais. Deixaram de
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abordar apenas problemas técnicos e sociais e passaram a dar alternativas a habitacdo e
a construgdo de infraestruturas publicas, promovendo a arquitetura para as massas, € 0
planeamento urbano moderno como um dos principais fatores da modernizagao (Alves,

2014; Tostoes, 1997).

Em Portugal, o Movimento Moderno encontrou um conjunto de condicionantes ditadas
pela politica do Estado Novo. O regime, através dos seus arquitetos de elei¢do, tinha
adotado como expressdo dominante da arquitetura publica o “Portugués Suave”, um
compromisso da monumentalidade e vernacularismo considerado identidade nacional
em representacao através da construgdo de entidades publicas, equipamentos coletivos e
conjuntos urbanos. No entanto, a década de 40 despertou uma nova geragdo de
arquitetos como Viana de Lima, Arménio Losa e Artur Andrade, a qual, mesmo sob
grandes restrigdes, tentavam afirmar os novos principios modernos. Eles comegaram a
implementar esses principios em projetos de menor escala e, aos poucos, em
equipamentos publicos, utilizando inimeras formas de contornar a censura estatal e o

poder (Alves, 2014; Fernandes & Cannata, 2002; Furtado & Martins, s.d.).

A postura de arquitetos modernos portugueses nas décadas de 40 e 50 foi marcadamente
cautelosa. Inovagdes eram frequentemente contrabalangadas por opgdes construtivas
consagradas, como telhados de quatro dguas, e pela utilizacdo adaptada de materiais
tradicionais, como a madeira, a pedra e ferros forjados, sob formas mais aceitaveis pelo
gosto instituido, tendo em vista os promotores publicos e privados. Ao mesmo tempo,
foi possivel realizar algumas obras verdadeiramente consideraveis, particularmente em
edificios habitacionais, escolas, cinemas e equipamentos culturais, onde se observava
uma certa tolerancia a experimentacao pléstica e construtiva (Alves, 2014; Fernandes &

Cannata, 2002; Silva, 2012; Tostdes, 1997).

O Porto destacou-se particularmente como um dos principais centros da modernidade
arquitetonica em Portugal. Integrou-se nas linhas de modernizacdo do ensino da
arquitetura e das artes, mesmo que de forma lenta e marcada pela retorica conservadora.
Sob a influéncia controlada de figuras como Carlos Ramos e outros pensadores e
docentes da Escola de Belas Artes, surgiram arquitetos que, apesar de concessdes
pontuais, atuavam como pioneiros no uso de linguagens e programas funcionais

alinhados com o Movimento Moderno. Viana de Lima, Arménio Losa e Artur Andrade
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estdo entre estas personalidades. Artur Andrade, frequentemente em contraste com as
limitagdes politico-ideoldgicas do Estado Novo, assumiu a modernidade portuense

(Alves, 2014; Furtado & Martins, s.d.; Silva, 2008).

Neste contexto surge também, em Lisboa, as I[CAT (Iniciativas Culturais Arte Técnica),
em 1946, e um ano depois a ODAM (Organizagdo dos Arquitetos Modernos), no Porto.
O impulso da ODAM ganhou destaque quando, no Porto, o projeto de Artur Andrade
para o Palacio da Exposi¢ao Industrial foi rejeitado por questdes politicas. O Congresso
Nacional de Arquitetura, em 1948, foi o ponto de viragem na evolucao da arquitetura
numa perspetiva mais moderna e liberal. A partir deste momento, Viana de Lima, Pardal
Monteiro, Keil do Amaral, Fernando Téavora refor¢caram a postura urbana e ética da
profissdo. O uso da técnica e o rigor tornaram-se igualmente centrais. A partir deste
momento, foi possivel observar a afirmac¢ao de uma nova geracao, que ao mesmo tempo
procurou a constru¢do de uma modernidade sem deixar completamente de lado as

tradigoes. (Tostdes, 2004; Alves, 2014; Fernandez, 1988; Silva, 2008; Tostoes, 1997).

A relacao entre o Movimento Moderno portugués, a habitagao e o urbanismo condensa-
se noutro aspeto relevante deste periodo. Diversos bairros experimentais € conjuntos
habitacionais foram projetados a partir dos principios modernos, com uso sistematico de
betdo armado, espaco funcional, plantas livres, coberturas planas e fachadas depuradas

(Tostoes, 2004; Alves, 2014; Silva, 2008).

Outras cidades e regides, adotaram praticas alinhadas com o racionalismo europeu. Em
Coimbra, surgiram varios edificios residenciais e comerciais com influéncias do
Movimento Moderno internacional. Em Lisboa, as obras de Keil do Amaral como o
plano de Alvalade, conhecido pelo seu urbanismo funcionalista, embora condicionado
por imposigdes do regime do Estado Novo e pelas especificidades do meio local,

também foram marcantes (Fernandes & Cannata, 2002; Silva, 2012).

O Movimento Moderno portugués, das décadas de 40 e 50, caracteriza-se por avangos e
recuos, momentos de suspensao ou transgressdo e por projetos isolados de grande
impacto, numa tensdo permanente entre tradicdo e inovagdo. Espacos como a habitagao,
os cinemas, cafés e edificios comerciais foram se transformando ao estilo da

modernidade, enquanto os grandes programas publicos permaneciam reféns da
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linguagem conservadora e nacionalista do regime nos seus projetos de grande

envergadura (Alves, 2014; Fernandes & Cannata, 2002; Lobo, 2006; Silva, 2008).

O concurso de 1954-57, ¢ um momento simbolico no Movimento Moderno portugués.
Este evento, retoma da iniciativa similar ja referida dos anos 1930, surgiu agora a
proposito do V Centenario da Morte do Infante D. Henrique, figura central na mitologia
dos Descobrimentos. O Estado Novo utilizava este tipo de eventos para justificar os
gastos com o nacionalismo do préprio territorio, legitimando a soberania do Estado
através de grandes obras. O monumento em Sagres, um local mitico no imaginario
portugués, era visto como uma oportunidade para celebrar o passado glorioso e afirmar
a continuidade do papel civilizacional de Portugal. A comissdo que idealizou tais
comemoracoes foi criada através do Decreto-Lei de 1 de julho de 1954, e tinha como
objetivo a ‘“ereccdo no promontorio de Sagres” (Almeida, 2002, p.127) que
homenageasse ndo s6 o Infante, como “a consagracdo do primeiro ciclo dos
descobrimentos dos Portugueses e do movimento que abriu o mar a civilizacdo do
Ocidente” (Almeida, 2002, p.127). Jodo Andresen, um arquiteto moderno, alcangou o
primeiro lugar, com o projeto “Mar Novo”, apesar da carga ideoldgica da iniciativa e

demonstrou que o “Portugués Suave” tinha, na pratica, perdido o seu poder. Esse
9 9

projeto incorporou contribuigdes do escultor Barata Feyo e do pintor Julio Resende

(Almeida, 2002; Sigarra UP, 2016b).

Figura 10 - Mar Novo
Fonte - Comissdo Executiva do V
Centenario da Morte do Infante D.
Henrique, 1957, p. 39

7

E precisamente neste contexto de transicao e abertura que surge a Casa da Aboinha

projetada por Artur Andrade, em 1954.
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A partir da década de 50, o Funcionalismo tornou-se dominante no contexto portugués,
particularmente nos meios urbanos, refletindo-se em solugdes marcadas por plantas
racionais e pela expressdo auténtica dos materiais e da estrutura. A arquitetura
portuguesa integrou influéncias internacionais, como a arquitetura moderna brasileira,
especialmente através das obras de Lucio Costa e Oscar Niemeyer, que adaptaram
principios do Funcionalismo a uma diferente cultura e clima, recorrendo a elementos,
usados por Corbusier nos seus projetos, como os pilotis, brise-soleil e a integragao entre
espagos interiores e exteriores, € acrescentando-lhes uma identidade tropical (Alves,

2014).

A inflexibilidade do Funcionalismo ortodoxo comegou a ser posta em causa nas décadas
seguintes. Alvar Aalto, mostrou que esses principios podiam ser adaptados a
sensibilidade do lugar e as pessoas, conciliando os principios funcionais com a

dimensdo mais humana e expressiva (Alves, 2014).

A dimensdao Humana Arquitectura era, depois de abordada por Aalto em 1940,
uma realidade e uma premissa necessaria para que a modernidade se conseguisse
moltar [sic] a condi¢gdo humana real. A humaniza¢do da Arquitectura constituiu
um processo demorado cuja assimilacdo acabou por ser feita de uma forma
gradual, mas que deveria ser um ponto presente no processo de projecto € na

forma de pensar, especialmente na segunda metade do século XX.
Miguel Alves, 2014, p.56

Posteriormente, o grupo Team X, formado por uma nova geragao de arquitetos que
originalmente estavam envolvidos no CIAM, criticou a excessiva rigidez do urbanismo
zonado, ou seja, da segmentacdo da cidade em zonas funcionais, prescrita pela Carta de
Atenas, e defendeu uma arquitetura mais relacional, centrada nas relagdes humanas, na
valorizagdo da vida quotidiana e no reconhecimento da complexidade das relacdes
humanas e sociais, através de modelos mais flexiveis. Para além disso, tinha uma
particular atengdo, ao contexto local, cada lugar tem caracteristicas proprias que devem

ser valorizadas e respeitadas. (Alves, 2014).

O Movimento Moderno portugués ¢ entendido como um fendémeno em constante

transformagdo, moldado por diferentes periodos historicos e por diversas expressoes
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territoriais. Na verdade, a pratica moderna foi marcada pela justaposicao e didlogo de
diferentes tendéncias, contextos, linguagens e inten¢des. A coexisténcia de formas
modernistas com simbologias tradicionais, tratados e conventos, evidencia uma
arquitetura sensivel, quer as especificidades locais, quer as influéncias internacionais

(Alves, 2014; Almeida, 2002; Moura, 2025).

Em Portugal, durante a década de 50, mesmo quando o Funcionalismo se aproximou de
uma rigidez formal, soube integrar identidade e contexto com sensibilidade. Essa
capacidade de adaptagdo contribuiu para a singularidade da arquitetura portuguesa e

para o seu reconhecimento no cenario contemporaneo da arquitetura (Silva, 2012).

A partir do final dos anos 60 e ao longo das décadas de 70 e 80, assistimos ao
surgimento do Tardo-Modernismo, ou a Segunda Geragéo do Moderno. E um fenémeno
portugués que se configurou como uma resposta mais madura ao Movimento Moderno.
Surgiu num momento de crescente critica ao Estilo Internacional, ao conservadorismo
cultural e a estagnacdo formal. Esse novo ciclo ndo sé aprofundou, mas também
reinterpretou os principios modernos, como a clareza construtiva, a funcionalidade, a
simplicidade volumétrica, o Brutalismo, o Regionalismo Critico e a valorizacdo do

territorio (Tostdes, 2004; Tostdes, 2022; Furtado & Martins, s.d.).

Um marco essencial para esta viragem foi o Inquérito a Arquitetura Regional
Portuguesa, iniciado em 1955 e a versao final foi publicada em 1961. Representou uma
quebra cultural com o mito da “Casa Portuguesa” e motivou a apreciagdo da arquitetura
vernacular. Essa pesquisa revelou a complexidade do povoamento tradicional e ajudou a
instaurar uma perspetiva culturalista e contextualizada na pratica arquitetonica. Neste
contexto destacou-se Fernando Tévora, cuja obra e ensino formaram a base da futura
Escola do Porto. Para além disso, foi responsavel pela emergéncia de uma figura central
do Tardo-Modernismo portugués, o arquiteto Alvaro Siza Vieira (Tostdes, 2004;

Fernandez, 1997, Tostdes, 1997).

Durante a década de 60, Portugal viveu a Guerra Colonial, juntamente com crescimento
urbano desordenado, a emigragdo e tentativa de industrializa¢do, que levou a uma
transformagdo social e politica. Neste ambiente contraditorio, surgiram grandes

empreendimentos turisticos e imobiliarios que moldaram a paisagem urbana e litoral. A
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arquitetura moderna banalizou-se devido a especulagdo, contudo, apesar dos seus
problemas, era possivel perceber o crescimento de uma linguagem, mais madura e
sensivel, expressa em obras com uma forte componente artesanal e critica social

(Tostoes, 2004; Furtado & Martins, s.d.; Silva, 2008).

Durante este periodo, em virtude da especulagdo imobiliaria, o Movimento Moderno
perde forga critica e banaliza-se. A arquitetura, influenciada pelo Brutalismo inglés,
aproxima-se de uma cultura “Pop”, que valoriza o detalhe construtivo e as solucdes
visuais marcantes. O Funcionalismo comeg¢a a desempenhar um papel crucial em
grandes operacdes urbanas, como centros comerciais, sedes bancdrias, projetos
turisticos e hotéis. Esta mudanga, proporcionou uma descaracterizacdo da linguagem
moderna, devido a sua adaptagdo as logicas do mercado (Tostdes, 2004; Silva, 2008;

Tostdes, 2022).

O territorio tende a transformar-se com grandes empreendimentos turisticos, a
cidade a internacionalizar--se com grandes edificios de servigos € a escala de

intervencao a alterar-se.
Ana Tostoes, 2022, p.116

E neste seguimento que se insere a transformagio da Casa da Aboinha em Estalagem de

Santiago, projetada por Artur Andrade, em 1965.

Os arquitetos do Tardo-Modernismo passaram a utilizar os recursos técnicos como
linguagem, explorando a articulacdo entre a estrutura, a matéria ¢ o lugar. Um dos
materiais mais presentes na época, o betdo armado, assume uma expressao formal e
estética independente, deixado a vista, com a aparéncia de juntas, cofragens e texturas.
Materiais como a madeira, a pedra, o tijolo ou a telha ceramica foram conjugados com o
betdo e passaram a desempenhar um papel ativo na definicdo do espago. Esta escolha
refletia a preocupacao a condi¢do do lugar como o clima, o conforto e a durabilidade. A
arquitetura torna-se, mais proxima da vida quotidiana do utilizador e afasta-se de

solucdes genéricas ou abstratas (Pastor, 2011; Fernandes & Cannata, 2002).

Esta abordagem abre caminho para obras que, embora modernas, estdo ligadas ao
contexto onde inserem, refletindo as caracteristicas do lugar. E nesse espirito que se

inscrevem projetos como o Hotel do Mar (1956-1964), figura 11, projetado por
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Francisco Conceicdo Silva, em Sesimbra, as Piscinas das Marés (1961-1966), figura 12,
projetada por Alvaro Siza Vieira, em Leca da Palmeira, e a Faculdade de Economia da
Universidade do Porto (1965-1974), figura 13, projetada por Viana de Lima, onde a
técnica ndo ¢ apenas suporte funcional, mas estrutura da linguagem arquitetdonica

(Fernandes & Cannata, 2002; Lobo, 2006; Souza, 2016).

Figura 11 - Hotel do Mar
Fonte - Susana Lobo, 2006, p. 95

Figura 12 - Piscinas das Marés
Fonte - Eduardo Souza, 2016, Setembro 29 (Adaptado)

Figura 13 - Faculdade de Economia da Universidade do Porto

Fonte - Universidade do Porto. https://www.up.pt/fep/pt/a-fep/instalacoes/edificios/ (Adaptado)
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Arquitetos como Nuno Teoténio Pereira e Nuno Portas procuraram responder as
necessidades habitacionais e urbanas de forma culturalmente enraizada, especialmente
através da habitagdo coletiva e do planeamento urbano. O Fundo de Fomento de
Habitacdo, criado em 1968, tentou promover esse esfor¢co, embora com resultados
limitados. A década de 60 assistiu assim a coexisténcia de uma arquitetura especulativa
e genérica, ¢ de uma arquitetura erudita, artesanal, muitas vezes marginal ao sistema,
mas que introduziu um novo rigor técnico e ético no oficio (Tostdes, 2004; Fernandez,

1997; Silva, 2008).

Nos anos 70, intensificou-se a critica a Carta de Atenas, dando-se um regresso a escala
humanizada. Apds a Revolugdo 25 de Abril, de 1974, surgiu a expectativa de uma maior
participagdo popular. Este novo contexto politico trouxe programas de apoio, como o
Servigo Ambulatério de Apoio Local (SAAL) e o Programa Cooperativo da Habitacao.
O SAAL, tornou-se um importante impulsionador de praticas mais inovadoras e
avangadas no ambito da habitacdo social. A partir desse momento, a arquitetura
comecou a refletir percepgdes diversas, como a universalidade e nacionalidade,
conservacdo e modernizacdo e a continuidade e transgressdo. A arquitetura pode ser
interpretada como o resultado de percursos individuais inseridos na tradi¢cao portuguesa.
Envolve uma atitude que testa os limites formais da disciplina, aproximando-se da sua
esséncia. Ao mesmo tempo, valoriza os métodos e processos usados na elaboracdo do

projeto arquitetonico (Fernandez, 1997; Portas & Mendes, 1991; Silva, 2008).

A partir desse momento, a pos-modernidade ir-se-4 gradualmente introduzindo,

encerrando o ciclo do Movimento Moderno.
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Figura 14 - Café Rialto
Fonte - Pedro Santiago, 2012, p. 18

Figura 15 - Interior café Rialto (vista
mezanino)

Fonte - Pedro Santiago, 2012, p. 20
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Figura 16 - Murais existentes no café Rialto
Fonte - Pedro Santiago, 2012, p. 22
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3.3. Obras paradigmaticas de Artur Andrade (1944-1965)

Um exemplo emblematico da Art Déco em Portugal ¢ o Café Rialto, que foi talvez o
primeiro projeto de Artur Andrade. Situado no rés-do-chdo do chamado “arranha-céus”,
projetado por Rogério de Azevedo, na esquina da praca de D. Jodo I com a rua de S4 da
Bandeira. Inaugurado a Dezembro de 1944, fecha as portas em 1972, para se tornar

numa agéncia bancaria (Costa, 2004; Gongalves & Ribeiro, s.d.b; Mendes, 2015b).

Este edificio destaca-se pela sua configuragdo espacial e elementos decorativos, que
refletem a influéncia do estilo Art Déco. Através de uma galeria exterior ao nivel do rés-
do-chao, orientada para a praga, foi possivel a criagdo de uma esplanada. O espago
divide-se em dois pisos, unidos por um elemento central da composi¢do espacial, uma
escadaria revestida a marmore (figura 15). O primeiro saldo localizava-se ao nivel da
rua, com contacto visual direto para a praga através de vaos envidragados. O segundo
saldo, localizava-se na zona da cave, era mais reservado e destinado a permanéncias

prolongadas (Gongalves & Ribeiro, s.d.b; Santiago, 2012; Silva, 2008; Mendes, 2015b).

Os materiais utilizados, como a pedra e o vidro sdo complementados por apontamentos

em madeira com um desenho cuidado e marmores escuros (Santiago, 2012).

Caracteristicas como sejam o recurso ao betdo, recurso a técnicas modernas
como sejam o néon na fachada, a fluidez e clareza das linhas contrastavam com
um certo classicismo ainda que muito depurado, resultando numa peca final com

evidentes influéncias Art Deco.
Pedro Santiago, 2012, p.21

Os murais (figura 16) de Dordio Gomes e Guilherme Camarinha, realizados a fresco
sobre a argamassa, foram colocados em nichos criados pelo arquiteto. O escultor Jodo
Fragoso realizou uma série de baixos-relevos que reforgam a ligacao entre a arquitetura
e escultura (Costa, 2004; Gongalves & Ribeiro, s.d.b; Mendes, 2012; Mendes, 2015b;
Santiago, 2012; Silva, 2008).

“A integracao das artes plasticas, os materiais nobres ¢ um certo classicismo da

composi¢ao integram esta obra, no entanto, numa filosofia, ainda, Art Déco.”

Pedro Silva, 2008, p. 56
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Figura 17 - Interior da livraria Portugalia, em 1945
Fonte - Sonia Moura, 2012, p. XXXVII

Figura 18 - Pormenor da iluminagéo
Fonte - Sonia Moura, 2012, p. XXXIX

Figura 19 - Perspetiva
interior da livraria
Portugalia, em 1945

Fonte - Sénia Moura, 2012,
p. XXXVIII

30



Artur Andrade na Aboinha: Tempo e transformacgdes

A Livraria Portugalia, ¢ inaugurada em 1945 e localiza-se na rua Santo Antonio, atual
rua 31 de Janeiro, n.° 210, no Porto. E outro exemplo da fase Art Déco, de Artur
Andrade, na arquitetura comercial portuguesa da década de 1940. Este edificio
caracteriza-se pela evidente depuragdo geométrica, auséncia de Funcionalismo rigido e
pelo uso expressivo da luz e dos materiais. Os ritmos da fachada e o desenho minucioso
de interiores revelam uma linguagem moderna com bases decorativas sofisticadas

(Moura, 2013; Silva, 2012).

O espaco divide-se em trés niveis (figura 17), o primeiro, a entrada, era destinado a
venda e exposi¢cdo de livros, sendo a sala principal. O piso intermédio era a sala de
leitura ou de reunides de escritores. O terceiro piso destinava-se a uma sala de
exposicoes de arte, que eram livros com amostras de gravuras, pinturas e esculturas. A
composi¢ao em profundidade, com as variagdes de nivel e cortes estruturais no
pavimento traseiro, permitiu equilibrar a despropor¢do da planta e criar dinamismo
espacial. O recuo da fachada, permitiu a criagdo de vitrinas, ¢ a introdugdo da luz
natural ao fundo demonstram uma solucdo funcional e estética (Moura, 2013; Silva,

2008).

Os materiais, como o marmore, cobre, vidro e madeira marcaram o seu ambiente
interior. A presenca de espelhos e a iluminacao cenografica acentuavam a profundidade

e criava efeitos visuais (Silva, 2008).

Neste contexto, a livraria Portugalia, afirma-se como um exemplo do estilo Art Déco,
mas reflete j& uma transi¢do, entre esse movimento € o0s primeiros sinais do
Funcionalismo, na pratica de Artur Andrade e comprova a importancia dos anos 40
como momento de afirmacdo de uma linguagem com bases decorativas, antes da

consolidagao do Movimento Moderno na década seguinte.

Exemplo disso sdo as obras, de Artur Andrade, o “Café Rialto”, em 1944, e a
“Livraria Portugdlia”, em 1945, contaminadas pelas caracteristicas da Art Déco.
No entanto este arquitecto, tal como os outros, acabam por se render as novas
tendéncias, tal como se pode verificar, na sua obra, o “Cinema Batalha”. De

1947, com caracteristicas nitidamente modernistas.

Pedro Silva, 2008, p.26
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Figura 20 - Cinema Batalha
ws Fonte - Ilidio Silva, 2012, p. 33

Figura 21 - Foyer frontal
Fonte - Ilidio Silva, 2012, p. 36

Figura 22 - Palco com pinturas de Augusto
Gomes e relevo de Américo Braga
Fonte - Ilidio Silva, 2012, p. 37
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O Cinema Batalha (1944-1947), ¢ uma das obras mais representativas da modernidade
arquitetonica portuguesa do século XX. E um exemplo paradigmatico da convergéncia
entre diferentes estilos, nomeadamente a Art Déco ¢ o Movimento Moderno,
“Claramente moderno, o cinema Batalha ainda transporta algo da estética Art Déco (a
curva da fachada, o uso do néon, a boca de cena), a que, alids, o universo
cinematografico permaneceu ligado” (Silva, 2008, p.60). Localiza-se no gaveto entre a
Rua de Santo Ildefonso e a Praga da Batalha, no Porto. Passou por trés fases, um
primeiro esboco em 1942, seguido por uma segunda versdao em 1944 e o projeto final

em 1945 (Gongalves, 2001; Moura, 2025; Silva, 2012).

A volumetria destaca-se pela sua presenga marcante na envolvente, esta particularidade
resulta da sua expressdo formal e do movimento. Possui uma capacidade de 1176
lugares, sendo que a plateia possui 19 filas com um total de 444 lugares, na tribuna 252
e no balcao 480. A sala de cinema ¢ orientada de acordo com a maior profundidade do
terreno. Este volume, mais fechado, ¢ envolto por espacos de transi¢ao e circulagdo, os
foyers, (figura 21) que asseguram a circulacao vertical e os acessos aos diferentes niveis
da sala. Estes desenvolvem-se entre o volume da sala e a fachada, que proporciona o

alinhamento aos edificios pré-existentes (Moura, 2025; Silva, 2008).

As fachadas apresentam dois extensos envidragados (figura 20), divididos por perfis
metalicos, e um elemento escultérico de grandes dimensdes, na fachada sudoeste, que
quebra a superficie envidracada. Esta obra j& possui sinais funcionalista, como o
envidracado horizontal e amplo, a grelha estrutural de betdo visivel e a pega branca
saliente do andar térreo. O edificio integra obras (figura 22) de autores como Américo
Braga, Augusto Gomes e Julio Pomar, como murais e esculturas. O uso de materiais
como marmorite, cobre, latdo, guardas decorativas e envidragados curvos reforga a sua

ligacdo com os principios da Art Déco (Moura, 2025; Silva, 2012; Silva, 2008).

O Caf¢ Rialto, a Livraria Portugalia e o Cinema Batalha, trés obras construidas
num curto periodo temporal -entre 1944 e 1947- e localizadas num raio de
poucos metros, marcaram a vida cultural e artistica na baixa da cidade nos anos

40.

Soénia Moura, 2025, p.54 € 55
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Figura 23 - Primeira proposta do
prédio Fiat
Fonte - José Madrigal, 2012, p. 52

Figura 24 - Rampas da zona da
oficina
Fonte - José Madrigal, 2012, p. 53

Figura 25 - Zona da garagem
Fonte - Jos¢ Madrigal, 2012, p. 53
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O edificio da Fiat na rua de Latino Coelho (figura 23), foi projetado no inicio da década
de 1950 e localiza-se no Porto. Este edificio representa os principios do Funcionalismo
na arquitetura portuguesa e reflete as preocupagdes urbanas e funcionais da época,
conjugando habitacdo coletiva com comércio e servicos (Madrigal, 2012). Artur
Andrade, no desenvolvimento do projeto, deu particular atengdo a “dimensdo da

actuacdo proposta”, “o impacto da proposta na escala urbana” e “o contraste entre as

realidades agricola e industrial” (Madrigal, 2012, p.53 e 54).

A proposta inicial previa uma garagem de trés pisos, destinada a exposi¢do, venda e
manutenc¢do de viaturas da Fiat, tirando partido do acentuado desnivel do terreno. Sobre
esta base, o arquiteto propds a implantacdo de seis moradias uni-familiares em banda,
recuadas em relagdo a linha da rua e com terragos ajardinados, privilegiando a
privacidade e a qualidade habitacional. Uma sétima moradia, em duplex, surgia
parcialmente sobre esta, conferindo ao conjunto uma volumetria dindmica. Durante o
processo de licenciamento, o projeto sofreu alteragdes significativas, a versao
construida optou por uma configuracdo mais convencional, com tipologias multi-
familiares distribuidas de forma racional pelos pisos superiores e espagos comerciais e
de servigos ao nivel térreo. A garagem desenvolve-se em varios pisos ligados por
rampas, constituindo um dos primeiros exemplos da integragdo funcional da mobilidade

automovel na arquitetura urbana da cidade do Porto (Madrigal, 2012; Pinto, 2021).

A fachada distingue-se pela forte horizontalidade, com 51 metros, enfatizada pela
repeticdo modular dos vaos e o uso sistematico do betdo armado. A auséncia de
ornamentacdo, da clareza estrutural, da integracdo entre a forma e funcdo, os brises-
soleil e os cinco pontos de Le Corbusier, que sdo cumpridos, reforgam a linguagem
funcionalista do edificio. A articulagdo entre os materiais, como o betdo ¢ o vidro,
contribui para uma imagem arquitetonica depurada, coerente com os ideais da economia

formal e verdade construtiva promovidos pelo Movimento Moderno (Madrigal, 2012).

A obra em questao inscreve-se na série de edificios que no decorrer da primeira
metade do século XX tentam de compatibilizar a irrup¢do do carro e as suas

tecnologias e funcionalidades com o fendmeno de habitacdo colectiva.

José Madrigal, 2012, p.54 ¢ 55
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Figura 26 - Fachada da rua Delfim
Ferreira, Sudoeste
Fonte - Avelino Oliveira, 2012, p. 67

Figura 27 - Diferente perspetiva da
fachada da rua Delfim Ferreira
Fonte - Avelino Oliveira, 2012, p. 66

Figura 28 - Fachada Nordeste
Fonte - Avelino Oliveira, 2012, p. 67
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J& revelando caracteristicas tardo-modernas, o edificio da Rua Delfim Ferreira (figura
26), projetado em 1965, localiza-se na freguesia de Ramalde, na cidade do Porto. Esta
obra surge na Avenida da Associa¢do Industrial Portuense, mais tarde conhecida como
via rapida. Este edificio, conhecido durante algum tempo como “Transmotor”, foi
construido para a empresa Edifical. A obra insere-se numa zona de grande expansao
urbana e transformagdo social durante as décadas de 40 a 60, periodo em que Ramalde
perdeu o seu cardcter rural para se afirmar como zona estratégica de expansdo

residencial e industrial do Porto (Oliveira, 2012).

A implantagdo retangular da peca arquitetonica ocupa praticamente toda a parcela e
organiza-se em dois volumes distintos. Um volume com dois pisos voltado para a Rua
Delfim Ferreira ¢ um volume com quatro pisos, recuado, com frente para a Avenida da
Associa¢do Industrial Portuense. O edificio ¢ rodeado por um arruamento préprio que
delimita o lote, reforca a autonomia funcional e a fluidez da circulacdo, refletindo
preocupagoes com acessibilidade, logistica e eficiéncia. Ao mesmo tempo, respeita a rua
e o quarteirdo, caracteristica desconsiderada pelos funcionalistas, mas valorizada pelos
tardo-modernos. A separacdo clara entre zonas administrativas, técnicas e de servigos
exprime a logica programatica precisa, tipica da arquitetura do periodo (Oliveira, 2012;

Silva, 2008).

As fachadas contrastam entre si, “parecem de mundos opostos” (Oliveira, 2012, p.67),
refletindo diferentes exigéncias funcionais, a da Rua Delfim Ferreira apresenta uma
verticalidade ritmada (figura 27), enquanto a fachada voltada para a avenida expressa
uma malha horizontal e modular, marcada por vaos envidragados e pelo uso sistematico
do betdo armado. Esta composi¢do austera, sem ornamentos, expressa 0s principios
centrais do Tardo-modernismo, como a sobriedade formal, a coeréncia construtiva e a

adaptagdo programadtica. A versatilidade do edificio confirma a robustez da proposta:

O edificio tem uma marca explicitamente visivel em planta: a sua composigdo
modular. Percebemos que foi desenhado segundo a sua estrutura, portanto, de
compreensdo muito acessivel e capaz de se adaptar a diferentes usos bem como

posteriores adaptagoes.

Avelino Oliveira, 2012, p.68
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4. Casa da Aboinha e Estalagem Santiago
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Figura 29 - Casa da Aboinha
Fonte - Manuel Pinto, 2012, p. 60

Figura 30 - Adaptagdo a Estalagem
em fase de construgdo
Fonte - Manuel Pinto, 2012, p. 60
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4.1. Historia da Obra

A Casa da Aboinha (figura 29), projetada por Artur Andrade, localiza-se numa elevagao
com vista dominante sobre o Rio Douro, junto a Avenida Clube de Cacadores e a Rua
do Forcado, no lugar da Aboinha, em Gondomar. Esta constru¢do foi projetada com o
objetivo de ser a segunda casa do arquiteto, “um retiro de fim-de-semana” (Pinto, 2012,
p-58). Esta obra, uma moradia unifamiliar, foi construida em 1954, apesar de alguns

documentos referirem o ano 1948 como a data da sua construcao (Pinto, 2012, p.59).

Na década de 60, a Casa da Aboinha sofreu uma alteragao do seu uso (figura 30). Em
1965, foi registada na Camara Municipal de Gondomar (CMG), com o processo
n.°10/1965/3175/0, relativo a sua adaptagdo a estalagem, mais tarde conhecida como
Estalagem Santiago. Artur Andrade, acompanhou o processo, e procurou reinterpretar o
projeto habitacional para o uso turistico. Contudo, a escala e configuracao da casa
original sdo pouco adequadas as exigéncias de um espago coletivo, destinado a acolher

hospedes.

Assim, todo o conjunto acaba por se revelar como sendo uma colagem, um
somatorio de elementos dispersos que nem sempre se relacionam e articulam da

melhor forma.
Manuel Pinto, 2012, p.59

Apesar de reunir condi¢cdes necessarias para funcionar como um restaurante, tinha um
numero exiguo de quartos, o que tornava a exploragdo pouco lucrativa, e dificultava que
aquele local contribuisse para a valorizacao turistica das margens do Rio Douro. Esta
inten¢cdo, segundo a memoria descritiva, enquadrava-se no movimento que oS
organismos oficiais competentes, como CMG, o Secretariado Nacional de Informacao

(SNI) e a Diregao de Estradas, procuravam promover.

Uma solugdo parece ter sido a constru¢do de novos modulos de quartos. Apesar de
nunca ter sido concretizada, o processo de obra inclui uma hipdtese de ampliagdo sem
data (figura 31). Essa proposta contava com a criacdo de mais sete quartos, sO nesse
piso e a planta evidencia que foram concebidos com areas generosas, revelando uma

clara preocupacdo em garantir mais qualidade espacial para os hospedes.

41



Artur Andrade na Aboinha: Tempo e transformagdes
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Figura 31 - Proposta da adaptagdo a Estalagem
Fonte - Manuel Pinto, 2012, p. 61
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Figura 32 - Proposta final do piso -1 e -2 da
adaptacdo a Estalagem, 1967

Fonte - Camara Municipal de Gondomar, processo
n.°10/1965/3175/0
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Para além da amplitude das tipologia dos quartos, ¢ perceptivel a introducdo de
infraestruturas de circulagdo vertical, como o elevador, elemento fundamental para
assegurar o conforto aos utilizadores, para além disso, conta com a presenga de outra
escada interior. Possivelmente, ndo terd acontecido porque isso implicaria a aquisi¢ao de

mais terreno.

O resultado, foi uma solugdo fragmentada e inacabada, onde se percebia o esfor¢o de
adaptagdo, mas também a perda da unidade conceptual da obra original. Na figura 34
podemos observar que apenas uma parcela do volume retangular, de quatro pisos, foi
construida, nota-se que o programa estava claramente pensado para ter uma grande
unidade de alojamentos no volume retangular, mas que apenas uma parte foi erguida.
Isto levou a uma perda na escala e sobretudo numa sensagdo de obra inacabada, sem a
coeréncia espacial que o arquiteto parece ter procurado. A antiga casa, a parte circular,
manteve alguma for¢a como espaco social, mas a parte do alojamento ficou insuficiente
e desproporcional. Essa redu¢do comprometeu a viabilidade do programa turistico e
pode ajudar a explicar o porqué de a Estalagem Santiago nunca ter conseguido atingir o

prestigio desejado.

A proposta executada contemplava com a introdugao de dois novos niveis, além dos ja
mencionados, os pisos -1 e -2. O piso -1, concebido possivelmente para os funcionarios
da pousada, apresenta um acesso exterior autbnomo, junto ao corpo acrescentado, feito
através de uma escada que conduz a uma area de arrumos e instalagdes sanitarias (I.S).
No entanto, essa zona encontra-se funcionalmente isolada, da outra parte do mesmo
piso, como se observa na figura 32, ndo existe qualquer elemento de ligacdo interna que
articule com as restantes zonas. A segunda area do piso -1, integra trés quartos e um
saldo, igualmente servidos por acessos independentes, através das escadas que se vé
junto a rampa, ¢ de uma segunda entrada para automodveis. Este acesso automovel ¢é
realizado por uma rampa que conduz ao piso -2, destinado a garagem, do qual parte uma
escada interior que estabelece ligagdo vertical com o piso -1. Na figura 29, nota-se
claramente que a rampa anterior subia bastante, em relagdo a cota da rua e na nova

proposta ja ndo acontece.
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Figura 33 - Proposta final do piso 1 da adaptagio a Estalagem, 1967
Fonte - Camara Municipal de Gondomar, processo n.°10/1965/3175/0

Figura 34 - Proposta final dos pisos 2, 3 ¢ 4 da adaptacdo a Estalagem, 1967
Fonte - Camara Municipal de Gondomar, processo n.°10/1965/3175/0
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Figura 35 - Corte da proposta final da adaptagdo a Estalagem, 1967
Fonte - Camara Municipal de Gondomar, processo n.°10/1965/3175/0
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Na figura 33 ¢ possivel verificar que, apds as alteragdes introduzidas ao projeto original,
o piso 1 passou a desempenhar a funcao de zona de servigo e de apoio ao pessoal. Neste
nivel foram acrescentados quatro quartos e uma area de rouparia, fundamentais para o
funcionamento da estalagem. Nos espagos pré-existentes identificam-se compartimentos
designados como arrumos/despensa, lavandaria e garrafeira, ndo € possivel confirmar se
estas designagdes correspondiam a época original da casa enquanto habitagdo
unifamiliar, mas ¢ possivel pensar que, nesse contexto inicial, estas areas seriam apenas

espacos de arrumacao e apoio doméstico.

Nos pisos seguintes (figura 34) comecando pelo piso 2 registou-se uma ampliacao da
cozinha existente, permitindo uma maior capacidade de produgdo alimentar, adequada
ao funcionamento de uma estalagem. Além disso, foram criados dois novos quartos,
refor¢gando a componente de alojamento neste nivel, e ¢ possivel supor que mantiveram
0s quartos que existiam na casa original, visto que ela funcionava como casa neste piso

e que em baixo seria apenas arrumos.

O piso 3, sofreu uma transformagdo mais significativa, com a introdu¢ao de quatro
novas unidades de alojamento e a constru¢do de um piso sob o volume curvo ja
existente. Este novo corpo passou a ser servido por trés diferentes circulagdes verticais,
uma escada localizada no moédulo de construgdo nova, a continuacao da escada em
caracol pré-existente, originalmente concebida para acesso a cobertura € uma nova
escada implantada junto a zona de rece¢do, permitindo ligagao direta entre os pisos 2 e
3 e acesso direto ao restaurante, facilitando a diferente articulacao entre areas sociais e
de alojamento. Por fim, no piso 4 foram adicionados oito quartos, sendo que trés deles
ficam sob o volume circular, e um espaco de arrumos, também localizado nessa parte,

constituindo o ponto alto da capacidade da estalagem.

E importante salientar que todos os quartos, nos diversos pisos, foram projetados com
I.S. privativas, aspeto particularmente relevante no contexto da época, uma vez que
demonstrava a intengdo de projetar a estalagem para um padrdo de qualidade elevado,

aproximando-a dos requisitos do turismo internacional em ascensdo durante a década de

60.

Na figura 35, apresenta-se um corte que evidencia os pisos que foram acrescentados.
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Figura 36 - Proposta final dos pisos 1 e 2 da remodelacéo, 1991
Fonte - Camara Municipal de Gondomar, processo n.°10/1991/2906/0

Figura 37 - Proposta final dos pisos 3 e 4 da remodelacéo, 1991
Fonte - Camara Municipal de Gondomar, processo n.°10/1991/2906/0
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Figura 38 - Cortes da remodelagdo, 1991
Fonte - Camara Municipal de Gondomar, processo n.°10/1991/2906/0
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No inicio dos anos 80, a estalagem passou por remodelacdes que foram alterando cada
vez mais a sua aparéncia. Estas intervengdes implicaram alteragdes significativas, nas
fachadas e no seu interior. Ao contrario da adaptagdo em 1965, este projeto ndo contou
com o envolvimento do arquiteto Artur Andrade. Em 1991, houve uma nova proposta de
remodelagdo, processo n.°10/1991/2906 e n.°10/1991/2906/0, da autoria do arquiteto
Pedro Manuel de Almeida Carvalho e do engenheiro Carlos Jorge Guerreiro Gongalves,

que visa melhorar as condi¢des existentes e anteriormente projetadas.

A memoria descritiva do projeto afirmava, que tinha como objetivo a remodelagao de
alguns dos espagos interiores e que iria ser mantido o aspeto exterior, comparativamente

ao estudo anterior, dos anos 80, que nao foi possivel localizar.

A proposta apoia-se numa reorganizacao funcional dos espagos interiores, de apenas os
seguintes pisos, 1, 2 e 3. Através da figura 36, podemos observar que no piso 1, as
instalagdes sanitarias e os balnedrios do pessoal foram deslocadas para uma zona
anteriormente ndo utilizada, isso levou a uma redugdo da sua area. O espago que
anteriormente se destinava a essas areas, passou a ser ocupado pela cozinha, copas e
espacos auxiliares, que anteriormente se localizavam no piso 2. Essa modificagdo exigiu
a redistribuicao de duas colunas de monta-pratos, para garantir que pudessem ter acesso
neste andar. A lavandaria e a rouparia foram deslocados, devido a sua reorganizacao, foi

possivel melhorar a sua eficiéncia funcional.

No piso 2, a area que anteriormente correspondia a cozinha e respetivos apoios foi
reconvertida em dois novos quartos, um simples e um duplo, configuradas de forma
semelhante as existentes no piso 3. Foi ainda possivel criar uma pequena zona de apoio

a copa existente neste nivel.

No piso 3 (figura 37) as L.S. destinadas a clientes masculinos, contou com a introdugao
de uma parede de resguardo que assegura maior privacidade, melhorando as condi¢des
de utilizagdo do espaco. Através das modificagdes introduzidas na localizagdo das
colunas de monta-pratos, surgiu a oportunidade de ajustar a posi¢ao do roupeiro de um

dos quartos, o que resultou num ligeiro aumento da sua 4area util.
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Figura 39 - Algados da adaptagdo a Estalagem, 1967
Fonte - Camara Municipal de Gondomar, processo n.°10/1965/3175/0
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Figura 40 - Algados da remodelagao, 1991

Fonte - Camara Municipal de Gondomar, processo n.°n.°10/1991/2906
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Em comparacdo com a proposta de 1967, o piso 4 apresenta altera¢des significativas na
sua configuracdo espacial, no entanto, estas modificacdes ndo sao mencionadas na
memoria descritiva consultada, uma vez que o documento se limita a abordar as
transformagoes efetuadas em relagdo ao estudo anterior, da década de 1980, distinto da
versao de 1967. A area anteriormente destinada a arrumos foi incorporada na
configura¢dao de um dos quartos, resultando no aumento da sua area 1til. Paralelamente,
a demolicdo da parede diviséria que separava dois quartos permitiu a fusdo desses

espagos, ficando apenas um quarto com dimensao consideravelmente superior.

Como consequéncia destas modificagdes, verificou-se uma redugdo do nimero total de
quartos disponiveis neste piso, no entanto, dois deles beneficiaram de um acréscimo
substancial da area, traduzindo-se numa maior qualidade espacial e conforto para os

seus utilizadores.

Devido as sucessivas transformagdes, que se pode observar nas figuras 39 e 40, ¢
evidente que quase nada da configuracdo original da Casa da Aboinha chegou intacta

aos dias de hoje.

Assim, lamentavelmente, poder-se-4 dizer que a Casa da Aboinha ndo chegou
até aos nossos dias, o que se pode considerar um grande equivoco, mas também
uma perda lamentéavel, ja que o seu pioneirismo (sobretudo se considerarmos a
data de 1948, como a da sua génese), a sua indiscutivel qualidade plastica e
arquitectonica a pdem, seguramente, em lugar de destaque na arquitectura do

Movimento Moderno.
Manuel Pinto, 2012, p.59

De acordo com noticias recentes, a Estalagem Santiago encerrou as suas atividades
comerciais em 2015. Segundo o Jornal de Noticias, no ano de 2022, o edificio teve um
uso social temporario, o novo proprietario aceitou ceder o espaco durante trés meses
para se transformar num centro de acolhimento para cerca de 80 refugiados da guerra na
Ucrania, iniciativa coordenada pela Camara Municipal de Gondomar (Amorim, 2022,

Margo 12).
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Figura 41 - Estado da Estalagem Santiago em 2014
Fonte - Google earth, street view, 2014

Figura 42 - Estado da Estalagem Santiago em 2019
Fonte - Google earth, street view, 2019

Figura 43 - Estado atual da Estalagem Santiago
Fonte - Autora, 2025
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As figuras 41, 42 e 43, permitem acompanhar a evolucdo do estado da Estalagem
Santiago ao longo do tempo, desde 2014 até aos dias de hoje. Na figura 41 observa-se
uma fase, ja diferente da remodelacdo de 1991. Em 2019, a maior diferenga sdo as cores
da caixilharia, que passaram para verde. A partir de 2023, comeca o inicio de obras de
reabilitagdo, que de acordo com informagdes recolhidas junto de intervenientes do
projeto, o edificio estd a ser alvo de uma reconversdo, prevendo-se a sua adaptacdo a
uso habitacional multi-familiar. Este percurso evidéncia, assim, a continua alteragcdo da
obra ao longo dos anos, refletindo as diferentes fases de ocupacdo e renovagdo que

caracterizam a sua historia.
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Figura 44 - Hipotese do piso 1 da Casa da Aboinha

Fonte - Autora
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Figura 45 - Hipodtese do piso 2 da Casa da Aboinha

Fonte - Autora
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4.2. Reconstituicao da Obra (1954-1967)

Para o estudo desta obra, encontrei diferentes, mas relativamente poucos, tipos de
documentacao, como plantas, cortes e algcados de 1967 ¢ 1991, uma unica fotografia da
época em que o edificio funcionava como casa, registos fotograficos da fase de
adaptacdo a pousada, assim como da remodelagdo de 1991 e algumas fotografias do seu
estado atual. A este conjunto juntam-se ainda duas memorias descritivas, de 1967 e de

1991.

A reconstituicdo da casa, de 1954, apresenta por isso um caracter inevitavelmente
hipotético, uma vez que ndo existem desenhos dessa data e a tinica fonte disponivel
corresponde a uma fotografia parcial do seu exterior. Devido a esta escassez, tornou-se
necessario recorrer aos desenhos de 1967, plantas, cortes e alcados, de modo a proceder
a uma interpretacdo plausivel do que poderia ter sido a configura¢do do edificio em
1954. Esta intervencdo foi orientada pela propria indicacdo programética contida na
memoria descritiva presente no processo n.°10/1965/3175/0, de 1967, onde ¢ referido
que “a obra a executar tem por fim a valorizacao da parte ja existente”. Assim, assumiu-
se a leitura de 1967 como derivacdo de um estado prévio, procedendo-se por subtracio
de elementos e por ajustamentos formais e funcionais, através de hipdteses

fundamentadas, até uma configuracao proxima do possivel estado original.

No que diz respeito a organizagdo espacial e aos elementos principais, optou-se por
manter a escada curva central como nucleo de distribuicdo, sendo a entrada principal do
edificio, solucao coerente com tipologias residenciais contemporaneas € que se articula
como pec¢a estrutural da organizagdo interior. Da mesma forma, foi preservado o
envidragado circular envolvente da escada (figura 44) contudo ¢ considerado a hipdtese
de este poder recolher, dado que ha uma fotografia (figura 50), embora posterior, que
mostra a escada desimpedida. No entanto, a fotografia mais antiga (figura 29) confirma
que se podia encerrar este acesso, alids seria pouco plausivel a existéncia de vaos
permanentemente abertos, devido a razdes climaticas e de seguranca. Paralelamente,
foram eliminadas as adigdes posteriores, como a escada exterior lateral de acesso ao
piso 2 e ainda a zona de rececdo e a escada de acesso ao piso 3, visto que a casa tinha

apenas 1 piso, ndo estava presente nesta fase inicial. Nao se sabe se houve alteragdes, ou
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Figura 46 - Hipotese do algado Nascente de 1954

Fonte - Autora

Figura 47 - Hipotese do algado Sul de 1954

Fonte - Autora

Figura 48 - Hipdtese do algado Poente de 1954

Fonte - Autora

Figura 49 - Corte AB, 1954

Fonte - Autora
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se mantiveram a area da copa como cozinha, e a de WC da planta de 1967. A anélise por
pisos exigiu uma leitura critica e adaptativa. No piso 1 (figura 44) foi questionado a
presenca de uma lavandaria de grande dimensao, considerada pouco compativel com o
uso doméstico tipico, especula-se que esse espaco fosse arrumos, 0 mesmo sucedeu com
a garrafeira. No piso 2 (figura 45) ¢ possivel que houvesse uma supressao de algumas
paredes na zona da sala de estar, favorecendo a abertura do espaco, e ha a hipotese de a
segunda escada, oval, se prolongar até a cobertura, até¢ porque na figura 29 parece ver-se
o topo de um volume que podera ser da caixa de escadas. Considerou-se a possibilidade
de acesso através dessa escada, definindo-se a volumetria do corpo da mesma por

semelhanca com a solu¢do desenhada em 1967, com uma altura aproximada a um piso.

A envolvente, os acessos € o terreno também foram alvo de possivel interpretagdo. A
vegetacdo foi mantida nas posigdes em que ¢ legivel na figura 29, preservando a
continuidade paisagistica. Quanto as escadarias exteriores, foi representado apenas as
que eram possiveis verificar, deixando-se as restantes em traco interrompido, como
sinal de hipdtese. A rampa de acesso automovel foi desenhada a subir em relacdo a cota
da rua, tal como aparece na fotografia da época, em contraste com a solugdo de 1967. O
limite do terreno, na parte da semi-circunferéncia dos desenhos posteriores, foi
considerado duvidoso, pelo que foi representado a tracejado, assumindo-se a
inexisténcia do volume redondo assinalado em 1967, que muito possivelmente nao fazia

parte da versao de 1954.

Em relagdo aos alcados, o Nascente (figura 46) parece conservar as mesmas janelas
entre 1954 e 1967, embora com necessidade de ajuste de dimensdes, nesta fachada
registou-se ainda uma variacdo de material que ndo foi possivel ser identificada. Na
fotografia aparece como uma faixa cinzenta, mas pode corresponder a algum tipo de
estore sobre vaos, nomeadamente no quarto que parece ter existido no topo Sudeste, que
teria de ter fenestracdo. O alcado Sul (figura 47) pdde ser parcialmente confirmado
através da figura 29, embora sem garantir absoluta certeza em todos os elementos. Nas
traseiras, foi possivel reconhecer a presenga de um logradouro e de uma zona de
estacionamento, facto que foi mencionado na memdria descritiva “Ampliacdo do espaco
que existia nas traseiras do prédio que até agora foi aproveitado para logradouro e

estacionamento”. Para assegurar a acessibilidade, propds-se a existéncia de uma escada,
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Figura 50 - Escada exterior apds a adaptacdo de 1967
Fonte - Manuel Pinto, 2012, p. 61
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hipotese reforcada pela presenca de uma possivel pala, parcialmente visivel na
fotografia da figura 29. J4 o algado Poente (figura 48), por auséncia de dados diretos, foi

tratado como hipotese, construido a partir da informagao dos desenhos de 1967.

Determinadas auséncias merecem também justificagdo explicita. O mobilidrio, por
exemplo, ndo foi representado, devido a total indefinicdo documental, evitando assim
especulagdes quanto a sua disposi¢do, fluxos ou dire¢oes de portas. De igual forma, as
zonas assinaladas a tracejado tém a fun¢do de marcar a incerteza, sinalizando elementos

ou limites cuja configuragcdo ndo pode ser comprovada.
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Figura 51 - Reconstituicdo do algado Nascente, 1967

Fonte - Autora

Figura 52 - Reconstituicdo do algado Sul, 1967

Fonte - Autora
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Figura 53 - Reconstituicdo do algado Poente, 1967

Fonte - Autora
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A fase de 1967 corresponde a adaptacao da casa original para estalagem, um processo
documentado através dos desenhos de plantas, cortes e alcados (figuras 32, 33, 34,35 ¢
39). Estes documentos foram a base de trabalho, embora tenham colocado varias
dificuldades, como o facto de ndo existir escalas graficas, cotas ou coeréncia entre as
plantas, cortes e algados. A auséncia de medidas fidveis obrigou a um processo de
adaptagdo que se quis rigoroso, mas que foi for¢ado a alguma interpretagdo, no qual os
desenhos de 1991 desempenharam um papel auxiliar. Estes ultimos, apesar de também
apresentarem algumas inconsisténcias entre medi¢des, permitiram identificar zonas do
edificio que se mantiveram estaveis, funcionando como referéncia para estabelecer

proporg¢des aproximadas e proceder a escala dos elementos de 1967.

Um dos problemas mais evidentes foi a incompatibilidade entre as plantas e os cortes,
tanto ao nivel do posicionamento de escadas como da distribuicdo de pilares. Este
desfasamento obrigou a uma leitura critica e ao arredondamento de espessuras e
dimensdes, ajustando o edificio a uma logica construtiva plausivel. Também a auséncia
de portas nas plantas levantou davidas, como, nao era possivel determinar o sentido de
abertura ou o tipo de funcionamento, se era batente ou de correr. Assim, foi optado por
manter a representagdo tal como nos desenhos de 1967, apenas acrescentando a
marcacao de portas nos alcados quando estas eram visiveis, nomeadamente nas entradas
principais. Importa ainda considerar, que desenhos a mao, e feitos para comunicagdo e

nao para obra, pode ter tendéncia a ser menos rigorosos.

As janelas representaram outro campo problematico, em alguns casos, as plantas
indicavam quantidades ou dimensdes diferentes daquelas visiveis nos algados, como o
caso do alcado Sul, que nas plantas (figura 34) tinha a marcagdo de vinte janelas,
enquanto que no algado estavam desenhadas apenas quinze. A analise dos desenhos de
1991, ajudou a esclarecer a situacdo, nesta versdo existiam dezasseis janelas, o que
permitiu deduzir que um dos vaos ndo ficava visivel na planta de 1967, talvez devido a
uma dobra do desenho no meio da folha (figura 39). Assim, a solu¢do final (figura 52)

assumida foi a de dezasseis janelas, confirmada pela continuidade entre as duas fases.

No piso 1 (figura 54), a lavandaria apresentou outro conflito, a planta (figura 33)

indicava duas janelas, enquanto o al¢ado (figura 39) mostrava trés. Aqui, a solugao foi
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Figura 54 - Reconstitui¢do da planta piso 1, 1967

Fonte - Autora

Figura 55 - Reconstitui¢do da planta piso 2, 3 ¢ 4, 1967

Fonte - Autora
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alinhar o desenho com o algcado, que oferecia maior clareza e correspondia também a

versdao de 1991.

As escadas em caracol surgiram como outro ponto de incoeréncia. No piso 3 (figura 55)
estavam representadas de modo a ndo se ligarem com as do piso 2, localizam-se na
mesma zona mas nas plantas ndo alinham, o que sugere que terdo sido introduzidas
apenas nesta fase, ndo existindo no edificio original de 1954. Além disso, havia a
hipdtese de, terem sido escadas de acesso ao terrago, serem propositadamente diferentes

das escadas de servigo que iam para baixo.

Outras duvidas surgiram em espagos funcionais como a rece¢do. Na planta (figura 55),
esta encontrava-se representada como um espago fechado, sem indicacdo de entrada. A
hipétese considerada foi a de existir um balcdo que abre e permitisse o acesso, ou havia
um acesso por debaixo das escadas em “V”, solucdo que explicaria a representagao
pouco explicita nos desenhos. Situagdes semelhantes verificaram-se em alguns
elementos sanitdrios, havia simbologias repetidas que, em determinados pontos,
apareciam fora do contexto adequado, tal como o que parecem ser lavatorios
assinalados (figura 55), no piso 2, no corredor junto a cozinha, junto a rece¢cdo € no
quarto, nestes casos, foram assinalados com simbolos diferenciados como estavam nas

plantas de 1967, para registar a incerteza.

No piso 4, junto aos arrumos ¢ a [.S., a planta (figura 34) sugere a presenca de janelas
nao confirmadas nos algados. Novamente, a comparagdo com os desenhos de 1991
confirmou a sua existéncia (figura 40) apesar de ter alteracdes, por exemplo, essa 1.S.,
que parecia ter duas pequenas janelas em 1967, surge em 1991 apenas com uma

abertura, o que levou a assumir a solugdo de 1991.

O corte disponivel (figura 35) reforcou a complexidade, este estava desenhado de forma
ndo linear, com uma marcagdo curva que atravessava o edificio, visivel na disposi¢cdo
dos pisos -1 e -2 e na marcacdo no piso 1. Perante esta dificuldade, optei por elaborar
dois cortes distintos (figura 56 e 57), de modo a explicar melhor o funcionamento
espacial do edificio e tornar a leitura mais clara. Do ponto de vista dimensional, os
cortes ajudaram a clarificar algumas propor¢des. O piso 1, por exemplo, apresentava um

pé-direito inferior ao dos pisos superiores.
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Figura 56 - Corte AB, 1967

Fonte - Autora

Figura 57 - Corte CD, 1967

Fonte - Autora
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Enquanto os desenhos de 1991 (figura 38) assinalavam 2,60 metros de altura nos pisos
superiores, medida que utilizei para escalar o corte de 1967 (figura 35), no piso 1 essa
dimensdo reduzia-se a apenas 2,20 metros, ja no piso 1 de 1991 a cota tinha uma
diferenca confirmada pela escala comparativa. Este dado revelou a existéncia de uma

relagdo vertical mais complexa do que aquela sugerida pelas plantas.

A cobertura foi outro elemento que precisou de ser ajustado através da documentacgio
posterior, devido a que nos al¢ados s aparecesse até uma parte do edificio (figura 39).
Os desenhos de 1991 (figura 40), apesar de representarem ja um acrescento em relagdo
a 1967, permitiram compreender a estrutura base da cobertura, que foi entdo
redesenhada sem o acréscimo de uma parte de um piso (figura 51, 52 e 53). Este
cruzamento de fontes permitiu manter a coeréncia da proposta, sem inventar elementos

novos nem negligenciar a realidade documentada.

A reconstituicdo da Estalagem Santiago em 1967 evidencia as dificuldades de trabalhar
com documentagao incompleta e por vezes contraditoria. A auséncia de cotas, escalas e
correspondéncia rigorosa entre desenhos obrigou a uma reconstruc¢ao critica, apoiada
em cruzamentos constantes com os documentos de 1991 e em hipdteses plausiveis de
interpretagdo. O resultado procura respeitar a informagao disponivel, assinalando as
zonas de incerteza e evitando qualquer especulagdao ndo fundamentada. Mais do que
apresentar um edificio perfeitamente definido, esta reconstitui¢do sublinha o processo
de leitura, comparagao e ajuste que permitiu tornar legivel uma fase intermédia da obra,

crucial para compreender a sua evolugao.
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Figura 58 - Algado frontal da
Casa da Aboinha

Fonte - Autora

H‘ HiIEEEEEEEEEEEE Figura 59 - Alcado frontal da

Villa Savoye
Fonte - Angelina Blomker,
- - 2017, p. 49

Figura 60 - Estalagem Santiago
Fonte - Manuel Pinto, 2012, p.
60

Figura 61 - Fotografia da
maquete do conjunto da
Pasteleira

Fonte - Rui Ramos, 2001, p. 24
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4.3. Interpretacio estilistica

Ao abordarmos os dois projetos de Artur Andrade para o local da Aboinha, uma
conclusdo ¢ inevitavel, a proposta de 1954 ¢ mais refinada e remete para uma
consciéncia mais direta de obras paradigmaticas da época do que a adaptagdo da casa a
pousada, em 1967. Pelo que observamos na biografia e percurso estilistico do arquiteto,
¢ possivel detetar que os anos 50 foram uma época de entusiasmo, e possivelmente de
maior sucesso profissional e financeiro, que lhe terdo permitido construir uma segunda
habitacdo com um desafogo evidente, enquanto que na década de 60 correspondera a
uma ¢€época de maior envolvimento direto na politica nacional, e talvez quer menor
envolvimento na discussdo teodrica, quer maiores desafios financeiros, que podem
inclusive ter levado a esta rentabilizagdo da propriedade que Andrade tinha em

Gondomar.

A casa de 1954 (figura 58) apresenta sinais de uma consciéncia assumida do Movimento
Moderno. Usa exemplarmente, desde logo, os cinco pontos da arquitetura moderna
definidos por Le Corbusier nos anos 1920, aproximando-se inclusive da famosa Villa
Savoye no seu desenho (figura 59). O edificio ¢ sustentado pelos pilotis, libertando o
piso 1 e permitindo a integragdo do espago construido com a envolvente natural. Esta
solucdo eleva a habitagdo sobre o terreno inclinado, criando uma plataforma que
funciona como miradouro sobre o Douro, e permitindo a utilizagdo do espago inferior
para acessos e circulagdes. A organizacdo espacial ndo obedece a grelha estrutural,
beneficiando da independéncia da estrutura em relagdo as paredes de compartimentagao.
Tal como se verifica nas plantas, cada piso apresenta uma configuragdo propria, nao
correspondendo diretamente a distribuicdo dos outros pisos. Esta flexibilidade revela a
adogao logica moderna, onde o programa ¢ definido de forma funcional e nao
condicionada pela estrutura. Libertando-se da fun¢ao de suporte, as fachadas adquirem
autonomia formal. Na Casa da Aboinha, esta caracteristica ¢ visivel na composicao
horizontal das aberturas e na fluidez das superficies exteriores, que se adaptam as
necessidades do interior sem obedecer a um esquema compositivo classico. As janelas
em fita continua, permitem a iluminagao natural continua e uma melhor relagdo visual

com a paisagem envolvente.
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Figura 62 - Villa Savoye
Fonte - Villa Savoye in https://architecture-history.org/index.html

Figura 63 e 64 - Cobertura da Villa Savoye

Fonte - Ana Lourenco, 2013, p. 48 (Adaptado)
e i

Figura 65 e 66 - Casino da Pampulha (atual Museu de Arte da Pampulha)
Fonte - Archdaily. https://www.archdaily.com.br/br/01-151457/classicos-da-arquitetura-cassino-da-

pampulha-slash-oscar-niemeyer (Adaptado)

Figura 67 - Casa do baile
Fonte - Arte fora do Museu. https://arteforadomuseu.com.br/casa-do-baile/ (Adaptado)
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A cobertura plana e acessivel, marcada por s6lidos escultéricos, corresponde a logica de
prolongamento do espaco habitavel, transformando a cobertura numa area de lazer e

contemplagao.

Outro elemento funcionalista ¢ o facto de haver uma distribui¢do das fun¢des na casa,
coordenadas com orientagdo solar. Assim, as cozinhas localizam-se a norte, evitando o
sol direto e garantindo que ndo fique uma zona muito quente, os quartos voltados a
nascente, permitindo que a luz matinal favorega o despertar das pessoas, a sala de jantar
orienta-se a poente acompanhando o por do sol e a sala de estar a sul beneficiando do

aquecimento natural proporcionado pela exposi¢do solar ao longo do dia.

Le Corbusier defendeu a determinagdo funcional da forma, mas também que o arquiteto
deve organizar a maneira como a pessoa se desloca dentro do edificio, de forma a que
haja uma espécie de visita guiada arquitetonica através dos percursos. Na Casa da
Aboinha entra-se por baixo da casa, através da escada, e leva ao meio da sala, assim
como ha outra escada em caracol que conduz até a cobertura, para além disso,
atravessa-se a casa para ir a zona do logradouro. Isto remete a uma espécie de passeio

pela casa, e corresponde ao conceito corbusiano de promenade architecturale.

Para além da adesdo aos canones do Funcionalismo ortodoxo, esta casa demonstra a
abertura dos arquitetos portugueses, nos anos 50, a novas possibilidades formais. Este
projeto evidenciava um desenho depurado e funcionalista, mas com uma exploragao de
linhas curvas e sensiveis a topografia, tragos que sugerem a inspira¢ao de influéncias

brasileiras, como o arquiteto Oscar Niemeyer.

O conjunto da Pampulha (1944), em Belo Horizonte, retine varios edificios, entre eles o
Casino, atual Museu de Arte da Pampulha (figura 65 e 66), e a casa do baile, também

conhecida como bar da Pampulha (figura 67).

Estas obras revelam uma das caracteristicas centrais da linguagem de Niemeyer, o uso
das curvas ndo apenas como expressdo formal, mas como estratégia de integragdo com a
paisagem natural. O Casino da Pampulha, possui a entrada marcada por uma pala curva,
€ no seu interior encontram-se rampas arredondadas que dinamizam os percursos e
refor¢am a fluidez espacial. A casa do baile, segue a mesma logica, destaca-se pela pala

de betdo curva, ondulante, que acompanha o desenho organico da lagoa.
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Figura 68 - Casa de vidro de Lina Bo Bardi
Fonte - Raquel Lima & Silvia Ledo, 2020, p. 6

Figura 69 e 70- Patio junto as escadas de entrada

Fonte - Nelson Kon, Instituto bardi. https:/institutobardi.org.br/a-casa-de-vidro/a-casa-dos-bardi/
(Adaptado)
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Nesse sentido, o Conjunto da Pampulha pode ser lido como uma influéncia indireta, um
ponto de partida que inspirou varios arquitetos, como provavelmente Artur Andrade, a
explorar novas possibilidades expressivas para além da geometria racionalista do tipo
Corbusier. O gosto do arquiteto por essa arquitetura pode ser observada no facto dele ter
escolhido o nome Brasilia, para o edificio construido em Vila Real entre os anos 1956 e

1958.

Contudo, ¢ possivel pegar numa obra que parece mais proxima, como uma influéncia
quase direta. E a casa de Vidro, projetada pela arquiteta Lina Bo Bardi, no ano 1951, em
Sao Paulo, que tal como a Casa da Aboinha, esta implantada numa colina (figura 68) ¢ a
parte frontal do edificio estd sobre pilotis, enquanto que a parte posterior pousa no chao.
Ambas possuem a localizacdo da cozinha na parte posterior, o que constitui uma
afinidade funcional entre os dois projetos, assim como o patio existente na zona em que
o terreno sobe, na Casa da Aboinha acontece o mesmo mas em vez da designacao de
patio ¢ um logradouro. Destacam-se também as escadas sob o corpo principal da casa,
assim como na Casa da Aboinha, contudo, como era localizado no Brasil, neste edificio
elas sdo abertas sem caixilharia em volta. Para além disso, na obra de Lina Bo Bardi,
assim como na de Artur Andrade, ambas tém no piso térreo por tras das escadas (figura
69 e 70) uma espécie de um patio e o uso de empedrado em pedra e de elementos em
tijolo, que contrasta com as paredes brancas da casa e os pilares metalicos de

sustentacao.

O uso de alvenaria de pedra no piso térreo na casa da Aboinha, pode ser, finalmente, um
sinal de algo novo que se anuncia. Apesar do projeto da Aboinha estar inserido num
contexto do Movimento Moderno, tdo préximo do inicio do inquérito a Arquitetura
Popular Portuguesa (1955-1961), pode haver aqui um comeco a uma sensibilidade a

materiais e técnicas tradicionais que ja anunciam o Regionalismo Critico.
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Figura 71 e 72 - Keeling House

Fonte - Hidden architecture. http://hiddenarchitecture.net/keeling-house/ (Adaptado)

Figura 73 - Vista area da zona da Pasteleira,
1966

Fonte - GISA. https://gisaweb.cm-porto.pt/units-
of-description/documents/296921/?

gq=Varanda+da+Barra

Figura 74 - Torres da Pasteleira em 1973

Fonte - GISA. https://gisaweb.cm-porto.pt/units-
of-description/documents/867836/?q=Pasteleira
(Adaptado)
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A estalagem Santiago marca um salto dos anos 50, para meio dos anos 60. Explorava-se
sobretudo o chamado Regionalismo Critico, que tentava conjugar modernidade com
tradi¢do, recorrendo a materiais como a madeira e pedra. No entanto, nos anos 60, ao
mesmo tempo que o Regionalismo Critico, triunfava uma segunda linha tardo-moderna
também existia, sobretudo a partir de influéncias inglesas. O projeto de Artur Andrade ¢

um descendente dessa cadeia de transformagoes.

Na década de 60, sobretudo para quem procurava referéncias mais urbanas e futuristas,
estava em voga uma arquitetura marcada pela tipologia do bloco e da torre, substituindo
as construgdes mais pequenas. Essa tendéncia tinha afinidades com o movimento
internacional de renovagdo urbana, visivel no modo como se privilegiava o bloco ou a
torre como elementos estruturantes da cidade moderna. O edificio projetado por Artur
Andrade, na parte posterior da casa, insere-se nesse contexto, trata-se de um bloco
macico e de relativamente grande dimensdo, em relacdo a casa pré-existente € no
ambiente ainda rural em que se inseria. Inclui nomeadamente um corpo semi-enterrado
com uma torre de acesso a superficie que assume um caracter mais tecnologico e

vanguardista.

Andrade, embora aparentemente menos interessado em modelos eruditos, ndo deixa de
ser sensivel as referéncias internacionais que circulavam na arquitetura portuense e do
imobiliario turistico. Uma das principais referéncias eram os arquitetos brutalistas
ingleses, como por exemplo o arquiteto Denys Lasdun, que com edificios como a
Keeling House (figura 71 e 72) exerceu particular influéncia. Ao contrario do bloco
simples e retangular tipo Corbusier, os brutalistas ingleses introduziam maior
complexidade formal, torres articuladas com curvas e tor¢des, que conferiam
dinamismo as suas composi¢oes. Essa estratégia de articulacdo de volumes aproxima-se
ao que Artur Andrade procurou fazer, juntar a pré-existéncia, a casa, com a introducao

do novo bloco na parte posterior.

Essa corrente influenciou varios arquitetos portugueses que, na mesma época,
comecavam a desenvolver projetos de grande escala, e também aplicavam essa tipologia
mais urbana a iniciativas turisticas. No Porto encontramos a mesma logica,
nomeadamente nas primeiras edificagdes do conjunto da Pasteleira (figura 73, 75 e 76),

a partir de 1961, com blocos e torres brancas, e que Andrade conheceria certamente.
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Figura 75 e 76 - Conjunto da Pasteleira
Fonte - Rui Ramos, 2001, pp. 23 e 25
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Figura 77, 78 e 79 - Conjunto do Porto de Abrigo

Fonte - Fundacion Docomomo Ibérico. https://docomomoiberico.com/pt-pt/edificios/unidade-residencial-
porto-de-abrigo/ (Adaptado)

72



Artur Andrade na Aboinha: Tempo e transformacgdes

Alguns desses edificios caracterizavam-se por varandas salientes e jogos volumétricos
que, ainda que de forma distante, remetem para experiéncias internacionais

contemporaneas.

Uma outra referéncia possivel sdo as tendéncias do imobiliario turistico da época,
viradas para uma imagem de maior volumetria e urbanidade, como ¢ o caso da produgao
do Atelier Conceicdo Silva, que projetou entre outros, o conjunto do Porto de Abrigo
(figura 77, 78 e 79) em Sesimbra, de 1965. Este empreendimento ¢ constituido por
torres junto ao mar, articuladas e associadas a uma nova imagem dos complexos de
veraneio. Artur Andrade, nessa altura, esta a projetar a estalagem, e estaria naturalmente

atento a estas transformagdes.
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5. Conclusao
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A presente dissertacdo procurou estudar a Casa da Aboinha e o seu percurso de
transformagdes ao longo de quase quatro décadas, entre a sua construcao original em
1954, a adaptagdo a Estalagem Santiago em 1967 e a remodelagao de 1991. Tratou-se
de um exercicio de analise critica sobre um edificio muito transformado, mas de grande
relevancia para a compreensao da trajetoria de Artur Andrade e da arquitetura moderna

portuguesa.

Os capitulos iniciais criaram o enquadramento necessario para a andlise do caso de
estudo. A investigacao sobre o percurso biografico e profissional do arquiteto, bem
como a contextualizacdo do Movimento Moderno em Portugal, permitiram situar a casa
no tempo e no espago, elucidando as referéncias internacionais, as influéncias culturais
e as opcoes de linguagem que marcaram a obra e que foi possivel detetar em projetos de

Artur Andrade da mesma cronologia.

No decorrer da investigagdo foi possivel reconstituir, com o maior rigor possivel, as
duas primeiras fases do edificio. A casa, projetada em 1954 como segunda habitacao do
arquiteto, inseria-se nos principios do Movimento Moderno, revelando uma
concordancia com os cincos pontos de Le Corbusier e aproximando-se de exemplos
internacionais como a Villa Savoye. Ao mesmo tempo, evidenciava influéncias
brasileiras, tanto no seu caracter curvilineo, como na forma de implantagdo numa
colina, lembrando a organizacdo da Casa de Vidro de Lina Bo Bardi. Esta conjugacao
de referéncias confere ao projeto um lugar singular no panorama do Movimento

Moderno portugués, ao articular racionalidade construtiva e expressividade formal.

O segundo projeto desenvolvido em 1967, correspondeu a adaptacdo da casa ao
programa de estalagem, num periodo em que a arquitetura portuguesa atravessava novas
tendéncias. Nesse momento, Artur Andrade ja se encontrava num processo de inflexao
estilistica, afastando-se do Funcionalismo ortodoxo e incorporando referéncias tardo-
modernas, incluindo algumas influéncias inglesas, mesmo que indiretas. O resultado foi
a introducdo de um bloco de maior escala, que procurava responder as exigéncias do
turismo, mas que acabou por fragmentar a ideia conceptual da casa inicial. Esta fase
evidencia, por um lado, a capacidade do arquiteto em dialogar com as mudangas do seu
tempo e, por outro, as dificuldades de compatibilizar novas fungdes com um edificio

com bases de concec¢ao muito diferente.
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Com a remodelagdo de 1991, a obra sofreu uma descaracterizagdo mais profunda,
afastando-se ainda mais da concepg¢ao original e comprometendo a leitura arquitetonica
do projeto inicial. A andlise desenvolvida demonstrou, contudo, que mesmo perante
estas transformagoes ¢ possivel reconhecer na Casa da Aboinha uma pe¢a fundamental
para entender a evolucao da obra de Artur Andrade, primeiro na adesdo ao Movimento

Moderno e depois na aproximacao a linguagens mais tardias, de caracter internacional.

Este estudo permitiu registar a informagao possivel sobre um edificio que se encontra
em risco de desaparecer fisicamente e, por conseguinte, da memoria coletiva. Através da
analise documental, da reconstitui¢do grafica e da interpretacao critica, fixou-se uma
leitura que valoriza a qualidade arquitectonica da casa da Aboinha e o seu papel no

percurso de um arquiteto que permanece relativamente pouco estudado.

No momento em que esta obra esta prestes a ser completamente alterada, considera-se
que esta dissertagdo produz dados objetivos de interpretacdo desta peca arquitetdnica,
que podera ser util para estudos posteriores e para a compreensao mais alargada da

producao de Artur Andrade.
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Anexo A

Plantas, cortes e algados de 1967 (processo n.°10/1965/3175/0)
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Transcri¢cado da memoria descritiva de 1967

Ampliagdo do espaco que existia nas traseiras do prédio que até agora foi aproveitado
para logradouro e estacionamento. Neste espaco levantar-se-a a construg¢do com altura

de 4 pavimentos destinado a zona de quartos.

No 1° piso compartimentacao destinada a servigco e pessoal porque ¢ uma cave.
No 2° piso aumento da cozinha existente e 2 bons quartos.

No 3° piso 4 quartos.

No 4° piso 8 quartos.

Todos os quartos tém L.S. privativa.

Esta ampliagdo ¢ uma adaptacdo da habitacdo existente a pousada.

Embora a construcdo, pela sua localizagdo, aspecto arquitetonico e arranjo interior,
reunisse 0timas condi¢des para ser utilizada como restaurante, a verdade € que nao tinha
quartos suficientes para a instalacdo de uma pousada. Esta era a que se interessava fazer

naquele local para contribuir para a Valorizagao turistica das margens do rio Douro.

Integrando-se no movimento que os organismos oficiais competentes estdo realizando
para desenvolver o turismo e dotar o Pais para instalacdes com a categoria apropriada

para receber visitantes estrangeiros.

Por isso esta obra de adaptagao e montagem, vai gastar algumas centenas de contos, e
conta com a colaboragdo dos organismos que diretamente se podem considerar
interessados na iniciativa, como a Camara Municipal de Gondomar / o SNI e a Direcao

de Estradas.

Da camara espera o requerente todas as facilidades possiveis, como a iluminagdo
publica da estrada na parte fronteira a estalagem, bem como o abastecimento de dgua

canalizada.

Da direcao de estradas, espera e vai solicitar a criacdo de parques para automoéveis em
varios terrenos sobrantes na vizinhanga do prédio, que pertence a Junta Autébnoma de

Estradas.



Do SNI, a aprovagdo, a recomendacdo na propaganda turistica e a classificacdo de

m

utilidade turistica".

A obra a executar tem por fim a valorizagdo da parte ja existente, que ja tem o nivel
necessario para poder ser considerada uma boa realizagdo, prevendo-se , além o de cima
mencionado, mais a cobertura de terrago para evitar a infiltragao de algumas humidades
que se tem verificado e aumentar o espago em que os turistas possam encontrar lugar

para repouso e gozo da paisagem magnifica

Neste espaco ndo funcionard nenhum alargamento do restaurante, destinando -se

exclusivamente ao uso dos hospedes para descanso.

Uma parte do jardim que existia na frente do prédio serd transformada em parque para

0S carros.
Todos os quartos vao ter 4gua quente e fria e banheiro privativo.

Os pavimentos e escadas serdo de cimento armado e todas as paredes em contacto com

o exterior devidamente ceresitadas ou impermeabilizadas.

Os materiais de construgdo e de acabamentos serao de boa qualidade e bom aspeto, em

tudo se observa os regulamentos de constru¢do em vigor.



Anexo B

Plantas, cortes e algados de 1991 (processo n.°10/1991/2906 e n.°10/1991/2906/0)
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Transcri¢cado da memoria descritiva de 1991
1- Introducio

O presente projeto de arq. refere-se as alteracdes a introduzir na estalagem Santiago, de
quatro estrelas, localizada em Aboinha, Estrada Marginal do Douro e Entre - os - Rios,
Gondomar. Vém-se por esta forma melhorar ainda mais as condi¢des existentes e
anteriormente projetadas, em termos de prestacdo de servico, conforto e funcionalidade,
uma vez que a mesma se encontra a funcionar desde hé ja largos anos, sem que tenha
sido possivel até a data proceder as desejadas obras de melhoramentos. O estudo foi
organizado de acordo com o disposto no Regulamento dos Empreendimentos Turisticos,

aprovado pelo regulamento 8/89 de 21 de Marco.

2 - objetivos

A presente proposta consiste apenas na remodelacdo de alguns dos espagos interiores
projetados e existentes na constru¢cdo, nomeadamente a criacdo de 2 novos quartos no
Piso 2, ndo sendo porém alterado o aspeto exterior da unidades relativamente ao nivel
de fachadas e volumetria, que sdo totalmente mantidas, comparativamente ao estudo
anterior. Mantém-se o estacionamento exterior, bem como o aquecimento em todas as

zonas publicas e privadas do uso dos hospedes.

3- Descri¢io da proposta

A proposta consiste na reorganizagao de alguns espacos interior localizados no Piso 1, 2
e 3, pelo que apenas se seguira a descricdo das alteragdes naqueles pisos,

nomeadamente os seguintes pontos:

Piso 1

As instalagdes sanitarias e balnedrios do pessoal foram mudadas para um espago
anteriormente nao utilizado, sofrendo no entanto, uma redu¢do nas suas areas. A zona
que estava destinada aquelas instalagdes, sera agora ocupada pela cozinha, copas e
espagos complementares, que deixardo o piso 2 para ser montados neste nivel.
Consequentemente houve a necessidade de modificar a localizagdo de duas das colunas

de monta - pratos, que desta forma, servirdo neste piso. Também a zona da lavandaria e



rouparia foi deslocada da sua anterior posi¢do, ficando no entanto melhorada a sua

funcionalidade devido a reorganizagdo dos seus espacos.

Piso 2

O espago anteriormente ocupado pela cozinha e zonas complementares, sera agora
ocupado por dois novos quartos (um simples e outro duplo), semelhantes na
generalidades aos situados imediatamente acima deles, no piso 3. Conseguiu-se ainda
criar um espaco proprio para a instalagdo dos quadros elétricos, com comunicagao direta

com o exterior, € uma pequena area de apoio a copa existente neste piso.

Piso 3

Neste piso, devido a nova localizag¢do de duas das colunas de monta - pratos, foi
possivel modificar a posi¢do do roupeiro de um dos quartos, pelo que este sofreu um
pequeno aumento de area tutil. Nas 1.S. para clientes homens, a criagdo de uma paquera
parede que protegera as vistas interiores, melhorard sensivelmente a privacidade

daqueles espagos.

Acabamentos

Os materiais de acabamentos a aplicar nas zonas a remodelar serdo os mesmos que
estavam previstos no estudo anterior, visto ndo se criarem espagos com fungdes e

tipologias diferentes.

Infraestrutura

As redes de agua , esgotos e eletricidade, serdo adaptadas as altera¢des introduzidas de
acordo com projetos de especialidades estando desde ja asseguradas as mesmas pelas
redes publicas existentes no local, excepto os esgotos, os quais continuardo a ser

servidos pela fossa séptica e respectivos pogos absorventes ja existentes.

Acabamentos
I. S.

Pavimentos - mosaico ceramico tipo "cinca"



Lambril - azulejo decorativo 0,15 x 0,15 m até a altura da verga das portas
Paredes e tetos - rebocados e pintados com esmalte acrilico do tipo "Brolac"

Sanca - reduzida a alheta

Quartos e circulacoes

Pavimentos - alcatifa tipo "'PrintFloor AX-AXS" da Motec sobre betonilha de
regularizacdo

Rodapés - madeixa exdtica, envernizada, com 0,10 m de altura

Paredes e tetos - rebocados, estucados e pintados com tinta pléstica do tipo "Rep"

Sancas - reduzidas a alheta

Cozinhas/ copa / rouparia / lavandaria

Pavimentos - Mosaico ceramico do tipo “S. Paulo", anti-derrapante, assente sobre

betonilha de regularizagao
Lambril - mosaico decorativo 0,15 x 0,15m até a altura da verga das portas
Paredes e tetos - rebocados e pintados com esmalte acrilico do tipo "Brolac"

Sancas - reduzidas a alheta

Despensa / armazém geral / depdsito de vasilhame/ oficios/ circulacdes de servico

Pavimentos - mosaico ceramico tipo "cinca"
Rodapés - mosaico ceramico tipo "cinca" com 0,10m de altura
Paredes e tetos - rebocados e pintados com tinta plastica tipo "Rep"

Sanca - reduzida a alheta

Loicas e Equipamentos Sanitarios

Porcelana vitrificada do tipo "Valadares" série " concorde", cor escolher em obra.

Carpintarias

Portas interiores tipo "Placarol", folheados a madeira exotica, com acabamento a verniz

celuloso, ferragens do tipo "Yale"

Roupeiros em madeira exotica, com acabamento a verniz celuloso



Elevador monta-pratos do tipo "comportel" com capacidade de 4 pessoas.

Cobertura

Em telha ceramica de tipo "Lusa", cor natural assente sobre estrutura em betdo pré -
fabricado e laje de esteira

Rampa exterior em betdo, revestida com tijoleira cerdmica do tipo " S. Paulo" 0,10 x

0,20m.
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Apéndice A

Reconstitui¢ao da casa da Aboinha de 1954



Cobertura
Desenhadora Escala do Desenho
Ana Viana 1:200
0 1 2 3 4 5 10

e e e —



Planta Piso 2

Desenhadora Escala do Desenho
Ana Viana 1:200
0 1 2 3 4 5 10

e e e —



Planta Piso 1

Desenhadora Escala do-Desenho
Ana Viana 1:200
0 1 2 3 4 5 10

e e e —
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Algado Poente

Escala do Desenho
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Algado Nascente

Escala do Desenho

1:100
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Apéndice B

Reconstitui¢ao da casa da Aboinha de 1967



Planta de Cobertura

Desenhadora Escala do Desenho
Ana Viana 1:200
0 1 2 3 4 5 10

e e e —



Planta Piso 4

Desenhadora Escala do Desenho
Ana Viana 1:200
0 1 2 3 4 5 10

e e e —



Planta Piso 3

Desenhadora Escala do Desenho
Ana Viana 1:200
0 1 2 3 4 5 10

e e e —
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Planta Piso 2
Desenhadora Escala do Desenho
Ana Viana 1:200

4 5 10

0 1 2 3



Planta Piso 1

Desenhadora Escala do-Desenho
Ana Viana 1:200
0 1 2 3 4 5 10

e e e —



Planta Piso -1

Desenhadora Escala do-Desenho
Ana Viana 1:200
0 1 2 3 4 5 10

e e e —



Planta Piso -2

Desenhadora Escala de Desenho
Ana Viana 1:200
0 1 2 3 4 5 10

e e e —



Corte AB

Desenhadora Escala do Desenho
Ana Viana 1:100
0 1 2 3 4 5 10
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Corte CD

Desenhadora Escala do Desenho
Ana Viana 1:100
0 1 2 3 4 5 10
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Alcado Poente

Desenhadora Escala do Desenho
Ana Viana 1:100

0 1 2 3 4 5 10
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Alcado Nascente

Desenhadora Escala do Desenho
Ana Viana 1:100

0 1 2 3 4 5 10







