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Procurarei apenas, nas poucas linhas que se seguem, indicar um aspecto que me parece
dever ser salientado na poética de Edgar Allan Poe: 0 modo como ela se institui sobre uma
triparticdo das faculdades do espirito a qual corresponde uma distingdo entre trés tipos
muito gerais de objectos de pensamento.

O contexto de base em que é formulada a poética de Poe é, com efeito, 0 de uma divisdo
dos objectos de pensamento bem como dos fins e das operagdes do espirito que lhes cor-
respondem. Assim, a divisdo entre poesia e ciéncia corresponde a divisdo entre prazer e
verdade: “Na minha opinido, um poema opde-se a uma obra de ciéncia por ter como seu
objectivo imediato o prazer e ndo a verdade” (Poe, Textos 26). Em “O principio poético, tal
separacao é ainda mais fortemente acentuada:

Com certeza que deve ser cego aquele que ndo percebe as diferencas radicais e
abissais entre os modos de inculcacdo da verdade e da poesia. Deve ser um louco
pela teoria e sem redencao possivel aquele que, apesar destas diferencas, persiste
ainda na tentativa de reconciliar os obstinados azeites e aguas da Poesia e da Ver-
dade (Poe, Textos 151, 152).

O soneto To Science expde igualmente esta incompatibilidade que, segundo Poe, existe en-
tre a percepgao poética e a percepcao cientifica (cf. Abrams 308).

O objecto da poesia é “a exceléncia, ou perfeicdo, em todos os pontos” (Poe, textos 42). A
afirmacdo da beleza, a posicdo da sua existéncia, é tudo o que interessa a poesia: a beleza é
a"Unica e verdadeira tese poética” (Poe, textos 47). Quais as condicdes dessa posicao, dessa
tese? Notemos apenas duas, a titulo ilustrativo: a relacdo todo/partes e o par repeticao/
variagdo. As poéticas, em geral, reclamam a unidade como principio ordenador da compo-
sicdo. A poética de Edgar Allan Poe nédo é excepcédo. A “unidade de impressdo,’ ou “unidade
de efeito” que um poema provoca, o sentimento de “totalidade,” séo imprescindiveis para
que se verifique o prazer poético, como nos lembra “A filosofia da composicao” (Poe, textos
36-38). E"O principio poético” repete-o: a unidade é um “requisito vital para todas as obras
de arte” (Poe, textos 142). A unidade é concebida a maneira organica, quer dizer, como um
todo do qual nenhuma parte pode ser retirada sem prejuizo para a sua identidade (Poe,
Essays 365). Um outro aspecto relativo ao prazer poético, e que se encontra intimamente
associado ao tema da unidade, reside no par repeticdo/variagao. Analisando, em “A filosofia
da composicao,“O Corvo,"Poe nota que o “prazer resulta apenas do sentido de identidade —
da repeticao” (Poe, Textos 40). Mas para que a repeticao e a identidade sejam mais efectivas,
é necessario acrescentar-lhes um principio de variacao: “Resolvi diversificar, e assim grande-
mente intensificar o efeito, aderindo, em geral, a monotonia do som, enquanto continua-
mente variava a do pensamento” (40)'. Ambos estes pares valem, em principio, apenas para
a provincia da Beleza, ndo para a da Verdade. N&o valem, igualmente, para a da Paixdo. Com
efeito, Poe néo se limita a opor Beleza e Verdade. Ele introduz — obedecendo nisso a uma
triparticdo dos objectos de pensamento que o jogo entre as trés Criticas kantianas tornou
cldssica — uma terceira provincia, a da Paixao. A beleza, como ja se viu, é “a Unica e legftima
provincia do poema”e a “‘contemplacao do Belo”é a mais segura fonte de prazer (Poe, Textos

1 Sobre a variagao, cf. igualmente Poe (Textos 43, 45).



38). E ela distingue-se tanto da verdade - que corresponde a “satisfacdo do intelecto” e que
remete para uma “precisao” que nada tem a ver com a beleza — como da paix&o — que lida
com a“excitacdo do coracdo”e que supde a “intimidade” com o seu objecto (Poe, Textos 39).
Em “O principio poético” esta triparticdo dos objectos serda acompanhada por uma distingdo
de faculdades, uma “divisdo do mundo da mente”:

“Dividindo o mundo da mente nas suas trés distingdes mais imediatas e ébvias,
encontramos o Puro Intelecto, o Gosto e o Sentido Moral (...) Da mesma maneira
que o Intelecto se preocupa com a Verdade, assim o Gosto nos informa sobre o
Belo, enquanto o Sentido Moral se responsabiliza pelo Dever” (Poe, Textos 152).

Noutros textos, Poe designa o gosto como “faculdade de idealidade” <Faculty of Ideality>, o
"sentimento da Poesia,"0“sentido do belo,"algo que cada poema deve excitar, e pode excita-
-lo exactamente porque a humanidade se encontra dotada desse “Sentimento Poético," des-
sa“faculdade Poética” [recensao de livros de Joseph Rodman Drake e de Fitz-Greene Halleck
(Poe, Essays 510, 511)]. A poesia é a “criada do Gosto” [recensdo de Ballads and Other Poerns,
de Longfellow (685)], ela permite a actualizacdo de uma disponibilidade que se encontra
sempre ja presente.

Convém notar — e mais uma vez aqui a referéncia a Kant aparece como necessaria, se pen-
sarmos no estatuto intermediario da Critica da faculdade de julgar por relacao as duas outras
Criticas - que o Gosto possui uma funcdo mediadora entre o Puro Intelecto e o Sentido Mo-
ral:“Coloco o0 Gosto no meio porque € exactamente essa a posicao que ele ocupa na mente”
(Poe, Textos 152)3, a de um "espaco intermedidrio” [recensdo de Ballads and Other Poems, de
Longfellow (685)]. Seria certamente Util inquirir mais longamente sobre o que faz o Gosto
ocupar a posicao que ocupa. Um ponto indisputavel é o caracter indefinido da verdadeira
beleza (cf. Bowra 190, que aproxima, neste como noutros aspectos, a posicdo de Poe da de
Coleridge; e Abrams 137, que associa Poe e Longino). £ a indefinicdo — noutros termos: a
auséncia de determinacdo — que garante a possibilidade mediadora do gosto, ja que ela
permite que a“provincia da beleza” ndo fique presa a nenhuma objectividade concreta (lem-
bremos a critica da “precisdo”acima mencionada).

Esta articulagdo entre os trés objectos de pensamento (Verdadeiro, Belo, Dever) e as trés ma-
neiras de pensar (Puro Intelecto, Gosto, Sentido Moral), repete, num plano superior, aquela
relacdo entre o todo e as partes que é fundamental na poética de Poe e que, evidentemente,
se encontra ja em Aristételes (no capitulo VII da Poética, Aristoteles, falando do todo <to
holon> e da relacdo entre as partes, compara os mitos, ou fabulas, aos organismos vivos; e,
no capitulo XXIII, referindo-se a identidade das leis da poesia e da tragédia, repete a ideia: a
estrutura dramatica do mythos da epopeia deve, tal como a da tragédia, ser constituida por
“uma accdo inteira e completa, com principio, meio e fim, para que, una e completa, qual
organismo vivente, venha a produzir o prazer que lhe é préprio”). Com efeito, o todo siste-
matico sobre o qual se institui a poética de Poe, integra, numa relacdo complexa, as varias
partes que sdo os objectos de pensamento e as correspondentes maneiras de pensar. O

2 Cf.th. arecensdo de Ballads and Other Poems, de Longfellow (Poe, Essays 685; Bowra 177).
3 Tradugao modificada.
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que sugere, de resto, a possibilidade de uma poética da filosofia — matéria que me dispenso
aqui de abordar.

Procurei apenas, nestas muito breves linhas, mostrar, como indiquei no inicio, que a geogra-
fia das operacdes da mente de que parte Poe na sua poética obedece a consideragoes de
sistematicidade fortes, ligadas a uma distincdo entre vdrias faculdades do espirito e varios
tipos de objectos de pensamento. Referi-me, e unicamente de passagem, a obra de Kant,
como um lugar onde uma diviséo idéntica se encontra, mas os exemplos poderiam ser ou-
tros. Desde Platdo — a triade do Belo, do Bom e do Verdadeiro — a autores tao diversos como
Ernst Cassirer ou Rudolf Carnap, passando por certas versdes dos transcendentais medievais,
a relacdo entre o pensamento e os objectos foi muitas vezes assim concebida pela filosofia.
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