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Resumo

A educagdo musical, devidamente inserida num curriculo escolar que desenvolve
conhecimentos e competéncias expressivas, comunicacionais e de integracdo social dos
estudantes e que ndo coloque de parte as suas experiéncias de vida, pode constituir um
instrumento valioso de desenvolvimento e motivacdo pessoal, considerando a
heterogeneidade de alunos que integram o ensino basico, assim como a diversidade de
modelos pedagdgicos, dos mais conservadores aos mais vanguardistas.

Este estudo incidiu, assim, no desenvolvimento de uma pratica reflexiva sobre
educomunicacdo musical, tendo em conta a importancia da arte, em geral, e da musica,
em particular, como formas de expressédo e comunicacdo dentro do contexto educativo.
Pretende-se inferir a relevancia de um modelo de ensino reflexivo e ativo assente no
desenvolvimento das competéncias dos alunos em contexto escolar do ensino basico,

tendo como ancora a comunicacao e a educagdo musical.

O objetivo geral deste estudo foi proporcionar um contributo no campo de investigacdo
da mdsica, de modo a compreender o impacto da musica como instrumento de
educacdo, comunicagdo, criacdo, integracdo e expressao do individuo, através de
projetos educomunicacionais de intervencdo na comunidade escolar e educativa, huma

perspetiva de pesquisa-acao.
Foram objetivos especificos deste trabalho:
1. Destacar a area de estudos da educomunicacao, relevando a sua importancia para as

Ciéncias da Comunicacgdo, numa perspetiva transdisciplinar que enfatize pontes com as

Ciéncias da Educacéo;

2. Compreender e valorizar a arte, sobretudo a mdsica, como instrumento de
comunicagdo, expressdo, motivagdo e inclusdo dos individuos, tendo em conta o

contexto escolar;

3. Aferir a importancia da intersecdo da comunicagdo com a aprendizagem formal, ndo

formal e informal, através da educacdo musical e artistica;

4. Contribuir para a valorizacdo dos conhecimentos e competéncias dos aprendentes

obtidos fora do contexto escolar;



5. Revelar a importancia da comunicacdo e da expressdao artistica para 0 sucesso

educativo dos aprendentes, numa perspetiva de desenvolvimento holistico.

Quanto as hipdteses formuladas, com o intuito da sua validacdo, pretendeu-se verificar
de que forma a utilizacdo de metodologias ativas valorizam a comunicagdo na educacao
musical e consecutivamente tem reflexos positivos na aprendizagem. Nesta senda,
observar se a educomunicagdo como recurso para a adogdo de novos paradigmas na
educacdo, que enfatizem uma dimensédo holistica do saber, equacionando a importancia

da musica e outras artes na educacéao.

Considerando a natureza do objeto de estudo, a opcdo por uma metodologia de
investigacdo-acdo com enfase numa abordagem qualitativa, pareceu ser a mais ajustada
para uma observacdo e compreensdo da praxis. A investigadora, ndo perdendo de vista
um modelo de formacéo reflexivo, assente e construido através da revisdo constante da
literatura, foi também participante e atora na construcdo de metodologias ativas e

experiéncias de investigacdo-acdo no ensino da masica em contexto escolar.

Este documento esté estruturado em capitulos, para facilitar a leitura do mesmo, sendo
de relevar que a teoria e a pratica formaram uma dicotomia permanente. Da reflexdo se
fez acdo e da acdo se construiu novas reflexdes. De destacar os capitulos 1) Educacéo e
comunicacdo enquanto poélo transformador do processo ensino aprendizagem e da

docéncia; 2) Comunicacdo, educacdo e musica: contributos para a aprendizagem;

3) Comunicar através da arte: a importancia da educacdo artistica; 4) A escola- palco de
varias acdes; 5) Metodologia; 6) As escolas e as instituicdes: 0s seus contextos como
espacgos para a investigacdo; 7) Projetos desenvolvidos nas escolas e nas instituicdes —

sua apresentacdo, implementacéo, desenvolvimento, reflexao e avaliagdo dos resultados.

Ao longo deste trabalho, foram propostos sete projetos educomunicacionais a
aprendentes e docentes do ensino basico, cuja implementacéo pretendeu ser inovadora e
capaz de desenvolver metodologias ativas no campo da educacdo musical. Estes
projetos foram capazes de criar sinergias na comunidade, fomentando a participacao
ativa dos pais, de institui¢fes culturais e sociais e da autarquia, através do pelouro da

educacéo.

Implementados e avaliados os diferentes projetos, concluiu-se que, apesar de todos os
esforcos que foram feitos, a escola continua a ser um espaco fechado a mudancas

estruturais. Se por um lado, esta percecao decorreu das diversas diligéncias que tiveram



de ser tomadas para que os projetos fossem desenvolvidos, por outro lado, trouxe a
certeza de que a escola em geral e os alunos em particular, necessitam de novas

estratégias para se sentirem motivados e implicados na aprendizagem.

Por tudo isto, a educomunicacdo presente nos projetos revelou ter um papel
preponderante quer enquanto estratégia quer enquanto recurso no elo de ligacédo entre
diferentes areas do saber, numa perspetiva transdisciplinar, contribuindo para uma
comunicagdo mais ampla e assertiva entre todos bem como a implementacéo de ideias

inovadoras e aliciantes aos alunos e a escola.

A musica, enquanto area curricular disciplinar, esteve sempre presente em todos 0s
projetos, revelando-se como um fator comunicativo, expressivo, inclusivo e
determinante na motivagéo dos alunos. A interagdo entre o ensino formal e informal por
sua vez demonstrou ser uma mais-valia para a concretizacdo dos projetos, trazendo
evidéncias da importancia do papel da comunidade escolar no processo de
ensino/aprendizagem, ndo s6 no acompanhamento e monitorizacdo das diferentes
atividades, mas como participantes ativos, reforcando assim a importancia das

abordagens holisticas para a construcdo do sucesso educativo.

Foi possivel confirmar que as diferentes dinamicas/ projetos educomunicacionais, com
recurso ao ensino da musica, contribuiram para uma aprendizagem mais implicada,
empenhada e significativa, dotando alunos e professores de novas estratégias de
expressao do saber e de construcdo do conhecimento. Em sintese, o trabalho
desenvolvido permite concluir que a comunicacdo e a educomunicacdo sdo a ponte de

ligagéo entre as Ciéncias da Comunicacdo e da Educagéo.

Palavras-chave: Comunicacdo, Educacdo, Educomunicagdo, Mdsica, Literacia Musical
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Abstract

Musical education, properly inserted into a school curriculum that develops knowledge
and expressive, communicational and social integration skills of students and that does
not disregard their life experiences, can constitute a valuable instrument of personal
development and motivation, considering the heterogeneity of students who are part of
basic education, as well as the diversity of pedagogical models, from the most
conservative to the most avant-garde.

This study therefore focused on the development of a reflective practice on musical
educommunication, taking into account the importance of art, in general, and music, in
particular, as forms of expression and communication within the educational context.
The aim is to infer the relevance of a reflective and active teaching model based on the
development of students' skills in a primary school context, with communication and
music education as its anchor.

The general objective of this study was to provide a contribution to the field of music
research, in order to understand the impact of music as an instrument of education,
communication, creation, integration and expression of the individual, through
educommunicational intervention projects in the school and educational community. ,
from an action research perspective.

The specific objectives of this work were:

1. Highlight the area of educommunication studies, highlighting its importance for
Communication Sciences, from a transdisciplinary perspective that emphasizes bridges

with Educational Sciences;
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2. Understand and value art, especially music, as an instrument of communication,
expression, motivation and inclusion of individuals, taking into account the school
context;

3. Assess the importance of the intersection of communication with formal, non-formal
and informal learning, through musical and artistic education;

4. Contribute to the valorization of learners’ knowledge and skills obtained outside the
school context;

5. Reveal the importance of communication and artistic expression for the educational
success of learners, from a holistic development perspective.

As for the hypotheses formulated, with the aim of validating them, the aim was to verify
how the use of active methodologies enhances communication in musical education and
consequently has positive impacts on learning. Along this path, observe
educommunication as a resource for the adoption of new paradigms in education, which
emphasize a holistic dimension of knowledge, considering the importance of music and
other arts in education.

Considering the nature of the object of study, the option for an action research
methodology with an emphasis on a qualitative approach seemed to be the most suitable
for observation and understanding of praxis. The researcher, without losing sight of a
reflective training model, based and constructed through constant literature review, was
also a participant and actor in the construction of active methodologies and action
research experiences in teaching music in a school context.

This document is structured into chapters, to facilitate reading, and it should be noted
that theory and practice formed a permanent dichotomy. From reflection came action

and from action new reflections were built. Of particular note are the chapters 1)
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Education and communication as a transformative pole of the teaching-learning and
teaching process; 2) Communication, education and music: contributions to learning;

3) Communicate through art: the importance of artistic education; 4) The school — stage
for various actions; 5)Methodology; 6) Schools and institutions: their contexts as spaces
for research; 7) Projects developed in schools and institutions — their presentation,
implementation, development, reflection and evaluation of results.

Throughout this work, seven educommunicational projects were proposed to basic
education learners and teachers, whose implementation was intended to be innovative
and capable of developing active methodologies in the field of music education. These
projects were able to create synergies in the community, encouraging the active
participation of parents, cultural and social institutions and the local authority, through
the education department.

Having implemented and evaluated the different projects, it was concluded that, despite
all the efforts that were made, the school continues to be a space closed to structural
changes. If, on the one hand, this perception resulted from the various steps that had to
be taken for the projects to be developed, on the other hand, it brought the certainty that
the school in general and students in particular, need new strategies to feel motivated
and involved in learning.

For all these reasons, educommunication present in the projects proved to have a
preponderant role both as a strategy and as a resource in the connection between
different areas of knowledge, from a transdisciplinary perspective, contributing to
broader and more assertive communication between everyone as well as the
implementation of ideas innovative and attractive to students and the school. Music, as a
curricular subject area, was always present in all projects, proving to be a

communicative, expressive, inclusive and determining factor in student motivation. The
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interaction between formal and informal education, in turn, proved to be an added value
for the implementation of projects, bringing evidence of the importance of the role of
the school community in the teaching/learning process, not only in monitoring and
monitoring different activities, but as active participants, thus reinforcing the
importance of holistic approaches for building educational success.

It was possible to confirm that the different educommunication dynamics/projects, using
music teaching, contributed to more involved, committed and meaningful learning,
providing students and teachers with new strategies for expressing knowledge and
building knowledge. In summary, the work developed allows us to conclude that
communication and educommunication are the connecting bridge between

Communication and Education Sciences.

Key-words: Comunication; Education; Educommunication;Song; Music Literacy
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Sommaire

L'éducation musicale, correctement insérée dans un programme scolaire qui développe
les connaissances et les compétences d'expression, de communication et d'intégration
sociale des éléves et qui ne néglige pas leurs expériences de vie, peut constituer un
instrument précieux de développement personnel et de motivation, compte tenu de
I'nétérogénéité des éléves qui font partie de I'éducation de base, ainsi que la diversité des
modeles pédagogiques, des plus conservateurs aux plus avant-gardistes.

Cette étude s'est donc concentrée sur le développement d'une pratique réflexive sur
I'éducommunication musicale, prenant en compte lI'importance de I'art, en général, et de
la musique, en particulier, comme formes d'expression et de communication dans le
contexte éducatif. L'objectif est de déduire la pertinence d'un modéle d'enseignement
réflexif et actif basé sur le développement des compétences des éleves dans un contexte
scolaire primaire, avec comme point d'ancrage la communication et I'éducation
musicale.

L'objectif général de cette étude était d'apporter une contribution au domaine de la
recherche musicale, afin de comprendre I'impact de la musique en tant qu'instrument
d'éducation, de communication, de création, d'intégration et d'expression de I'individu, a
travers des projets d'intervention éducommunicationnelle a I'école. et la communauté
éducative, dans une perspective de recherche-action.

Les objectifs spécifiques de ce travail étaient :

1. Mettre en valeur le domaine des études d'éducommunication, en soulignant son
importance pour les sciences de la communication, dans une perspective

transdisciplinaire qui met I'accent sur les ponts avec les sciences de I'éducation ;
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2. Comprendre et valoriser l'art, en particulier la musique, comme instrument de
communication, d'expression, de motivation et d'inclusion des individus, en tenant
compte du contexte scolaire ;

3. Evaluer l'importance de l'intersection de la communication avec I'apprentissage
formel, non formel et informel, a travers I'éducation musicale et artistique ;

4. Contribuer a la valorisation des connaissances et des compétences des apprenants
acquises en dehors du contexte scolaire ;

5. Révéler I'importance de la communication et de I'expression artistique pour la réussite
éducative des apprenants, dans une perspective de développement holistique. Quant aux
hypotheses formulées, dans le but de les valider, il s'agissait de vérifier comment
I'utilisation de méthodologies actives améliore la communication dans I'éducation
musicale et a par conséquent des impacts positifs sur I'apprentissage. Sur ce chemin,
observez I’éducommunication comme une ressource pour I’adoption de nouveaux
paradigmes éducatifs, qui mettent I’accent sur une dimension holistique de la
connaissance, compte tenu de I’importance de la musique et des autres arts dans
I’éducation.

Compte tenu de la nature de I’objet d’étude, 1’option d’une méthodologie de recherche-
action mettant I’accent sur une approche qualitative semblait la plus adaptée a
I’observation et a la compréhension de la praxis. Le chercheur, sans perdre de vue un
modele de formation réflexive, basé et construit a partir d’une constante revue de la
littérature, a également été participant et acteur dans la construction de méthodologies
actives et d’expériences de recherche-action dans I’enseignement de la musique en
contexte scolaire.

Ce document est structuré en chapitres, pour en faciliter la lecture, et il convient de

noter que la théorie et la pratique formaient une dichotomie permanente. De la réflexion
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est née I’action et de 1’action de nouvelles réflexions ont été construites. Il convient de
noter en particulier les chapitres 1) L'éducation et la communication en tant que pole de
transformation du processus d'enseignement-apprentissage et d'enseignement ; 2)
Communication, éducation et musique : contributions a l'apprentissage ;

3) Communiquer par l'art : I'importance de I'éducation artistique ; 4) L'école — scéne de
diverses actions ; 5) Méthodologie ; 6) Ecoles et institutions : leurs contextes comme
espaces de recherche ; 7) Projets développeés dans les écoles et institutions — leur
présentation, mise en ceuvre, développement, réflexion et évaluation des résultats.

Tout au long de ce travail, sept projets éducatifs de communication ont été proposes aux
apprenants et aux enseignants de I'éducation de base, dont la mise en ceuvre se voulait
innovante et capable de développer des méthodologies actives dans le domaine de
I'éducation musicale. Ces projets ont pu créer des synergies au sein de la communauté,
en encourageant la participation active des parents, des institutions culturelles et
sociales et des autorités locales, a travers le département de I'éducation.

Apres avoir mis en ceuvre et évalué les différents projets, il a été conclu que, malgré
tous les efforts déployés, I'école continue d'étre un espace fermé aux changements
structurels. Si, d'une part, cette perception résultait des différentes étapes qui ont di étre
franchies pour que les projets soient développés, d'autre part, elle a apporté la certitude
que I'école en général et les étudiants en particulier ont besoin de nouvelles stratégies
pour se sentir motivé et impliqué dans I’apprentissage.

Pour toutes ces raisons, I'éducommunication présente dans les projets s'est avérée avoir
un role prépondérant a la fois comme stratégie et comme ressource dans la connexion
entre différents domaines de la connaissance, dans une perspective transdisciplinaire,
contribuant a une communication plus large et plus affirmée entre tous et entre tous. la

mise en ceuvre d’idées innovantes et attractives pour les étudiants et 1’école.
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La musique, en tant que matiére pédagogique, a toujours été présente dans tous les
projets, se révélant étre un facteur communicatif, expressif, inclusif et déterminant dans
la motivation des étudiants. L'interaction entre I'éducation formelle et informelle, a son
tour, s'est avérée étre une valeur ajoutée pour la mise en ceuvre de projets, apportant la
preuve de I'importance du role de la communauté scolaire dans le processus
d'enseignement/apprentissage, et pas seulement dans le suivi et le controle des
différentes activités. , mais en tant que participants actifs, renforgant ainsi I’importance
des approches holistiques pour construire la réussite éducative.

Il a été possible de confirmer que les différentes dynamiques/projets
d'éducommunication, utilisant I'enseignement de la musique, ont contribué a un
apprentissage plus impliqué, engagé et significatif, offrant aux étudiants et aux
enseignants de nouvelles stratégies pour exprimer et construire des connaissances. En
résumé, les travaux développés nous permettent de conclure que la communication et
I'éducommunication constituent le pont de liaison entre les sciences de la

communication et de I'éducation.

Mot-Clé: Communication, Education, Educommunication, Musique, Culture Musicale
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Resumen

La educacion musical, adecuadamente insertada en un curriculo escolar que desarrolle
conocimientos y habilidades expresivas, comunicacionales y de integracion social de los
estudiantes y que no desprecie sus experiencias de vida, puede constituir un valioso
instrumento de desarrollo personal y motivacion, considerando la heterogeneidad de los
estudiantes que forman parte. de la educacién bésica, asi como la diversidad de modelos
pedagdgicos, desde los méas conservadores hasta los méas vanguardistas.
Por tanto, este estudio se centrd en el desarrollo de una practica reflexiva sobre la
educomunicacion musical, teniendo en cuenta la importancia del arte, en general, y de la
masica, en particular, como formas de expresion y comunicacién dentro del contexto
educativo. Se pretende inferir la pertinencia de un modelo de ensefianza reflexivo y
activo basado en el desarrollo de habilidades de los estudiantes en un contexto de
educacion primaria, teniendo como ancla la educacion comunicativa y musical.
El objetivo general de este estudio fue brindar un aporte al campo de la investigacion
musical, con el fin de comprender el impacto de la musica como instrumento de
educacién, comunicacion, creacion, integracion y expresion del individuo, a través de
proyectos de intervencion educomunicacional en la escuela. y comunidad educativa,
desde una perspectiva de investigacion-accion.
Los objetivos especificos de este trabajo fueron:

1. Resaltar el area de los estudios de educomunicacion, resaltando su
importancia para las Ciencias de la Comunicacion, desde una perspectiva

transdisciplinaria que enfatice los puentes con las Ciencias de la Educacion;
2. Comprender y valorar el arte, especialmente la muasica, como instrumento de

comunicacion, expresion, motivacion e inclusion de las personas, teniendo en cuenta el

contexto escolar;
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3. Evaluar la importancia de la interseccion de la comunicacion con el

aprendizaje formal, no formal e informal, a traves de la educacion musical y artistica;

4. Contribuir a la valorizacion de los conocimientos y habilidades de los

alumnos obtenidos fuera del contexto escolar;

5. Revelar la importancia de la comunicacién y la expresion artistica para el
éxito educativo de los educandos, desde una perspectiva de desarrollo holistico. En
cuanto a las hipotesis formuladas, con el objetivo de validarlas, se buscé verificar como
el uso de metodologias activas potencia la comunicacion en la educacion musical y en
consecuencia tiene impactos positivos en el aprendizaje. En este camino, se observa la
educomunicacion como un recurso para la adopcion de nuevos paradigmas en
educacion, que enfatizan una dimension holistica del conocimiento, considerando la

importancia de la musica y otras artes en la educacion.

Considerando la naturaleza del objeto de estudio, la opcién por una metodologia
de investigacion accion con énfasis en un enfoque cualitativo parecia ser la mas
adecuada para la observacion y comprension de la praxis. El investigador, sin perder de
vista un modelo de formacién reflexiva, fundamentado y construido a través de una
constante revision bibliografica, fue también participe y actor en la construccion de
metodologias activas y experiencias de investigacién-accion en la ensefianza de la
masica en el contexto escolar. Este documento estd estructurado en capitulos, para
facilitar la lectura, y cabe sefialar que teoria y practica formaron una dicotomia
permanente. De la reflexion surgié la accion y de la accidén se construyeron nuevas
reflexiones. Destacan los capitulos 1) Educacion y comunicacion como polo
transformador del proceso de ensefianza-aprendizaje y ensefianza; 2) Comunicacion,
educacion y musica: aportes al aprendizaje; 3) Comunicar a través del arte: la
importancia de la educacion artistica; 4) La escuela — escenario de diversas acciones;
5)Metodologia; 6) Escuelas e instituciones: sus contextos como espacios de
investigacion; 7) Proyectos desarrollados en escuelas e instituciones — su presentacion,
implementacién, desarrollo, reflexién y evaluacién de resultados. A lo largo de este
trabajo se propusieron siete proyectos educomunicacionales a estudiantes y docentes de
educacion basica, cuya implementacion se pretendié que fuera innovadora y capaz de
desarrollar metodologias activas en el campo de la educacion musical. Estos proyectos

lograron crear sinergias en la comunidad, fomentando la participacion activa de los
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padres, las instituciones culturales y sociales y la autoridad local, a traves del

departamento de educacion.

Implementados y evaluados los diferentes proyectos, se concluyd que, a pesar de
todos los esfuerzos que se realizaron, la escuela continda siendo un espacio cerrado a
cambios estructurales. Si, por un lado, esta percepcion resulto de los diversos pasos que
se tuvieron que dar para que los proyectos se desarrollaran, por otro, trajo la certeza de
que la escuela en general y los estudiantes en particular, necesitan nuevas estrategias

para sentirse motivado e involucrado en el aprendizaje.

Por todo ello, la educomunicacion presente en los proyectos demostré tener un
papel preponderante tanto como estrategia como recurso en la conexién entre diferentes
areas del conocimiento, desde una perspectiva transdisciplinar, contribuyendo a una
comunicacion mas amplia y asertiva entre todos y la implementacion de ideas

innovadoras y atractivas para los estudiantes y la escuela.

La mdsica, como materia curricular, estuvo siempre presente en todos los
proyectos, demostrando ser un factor comunicativo, expresivo, inclusivo y determinante
en la motivacion de los estudiantes. La interaccion entre educacion formal e informal, a
su vez, resulto ser un valor agregado para la implementacién de proyectos, evidenciando
la importancia del papel de la comunidad escolar en el proceso de
ensefianza/aprendizaje, no sélo en el seguimiento y seguimiento de las diferentes
actividades, sino como participantes activos, reforzando asi la importancia de los

enfoques holisticos para lograr el éxito educativo.

Se pudo constatar que las diferentes dinamicas/proyectos de educomunicacion,
utilizando la ensefianza musical, contribuyeron a aprendizajes mas involucrados,
comprometidos y significativos, brindando a estudiantes y docentes nuevas estrategias
para expresar conocimientos y construir conocimientos. En resumen, el trabajo
desarrollado permite concluir que la comunicacion y la educomunicacion son el puente

de conexion entre las Ciencias de la Comunicacién y la Educacion.

Palabras clave: Comunicacién, Educacion, Educomunicacion, Musica, Alfabetizacion

Musical.
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A musica como fendmeno de comunicago, criagdo, expressao e integracao: aplicacées
socioeducativas no contexto escolar do ensino basico

Estudos de pesquisa-a¢éo

Introducao

Diz-me e eu esquecerei;
ensina-me e eu lembrar-me-ei;
envolve-me e eu aprenderei.
Provérbio chinés

Esta tese radica numa preocupacdo que se pode colocar como pergunta: a musica
¢ determinante enquanto fendmeno de comunicacgéo, criacdo, expressao e integracao de
criangas e jovens na sociedade, tendo em atencdo o contributo da educacgdo formal e da

escola?

A investigacdo que lhe dard resposta pode, portanto, situar-se no campo da
educomunicacdo. Enfatiza-se o caso da comunicacdo musical, ou seja, da musica como
fendmeno de comunicacdo, sendo ele também fendmeno de criacdo, expressdo e
integracdo e da necessidade de se educarem musical e artisticamente as criancas e

jovens para a valorizagdo da autoestima e insercao social.

A imagem de um ator preparado para entrar em cena, 0 nervoso miudinho inicial
enquanto o pano ndo abre, a expectativa de um publico desconhecido e de quantos
sorrisos vai conseguir ‘roubar’ a plateia, de retirar toda a envolvéncia no espaco fisico e
humano € inspiracédo e simultaneamente questionamento; e é assim que surge o ponto de
partida para esta investigacdo. O deslumbrar perante novos conhecimentos, as novas
propostas de trabalho, as novas parceiras e todo o resultado e desafio que dai advém.
Deste modo, a carga emocional € muito intensa, uma vez que retrata e incide na pratica.
Trata-se de uma investigacdo peculiar e particular, ndo esquecendo toda a componente
emocional ou indo mais longe, tocando uma educacdo emocional, que também ela esta
patente na educacdo holistica, ja preconizada pela UNESCO e que é um dos desafios para
a educacéo do século XXI.

Perante 0 panorama que se vive na educacdo atual em Portugal, onde nada é

novo em termos de pedagogia e onde a invasdo das tecnologias se faz sentir e muitas
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vezes predomina sobre o que deveria ser essencial, basta entrar numa sala de aula e
observar a indiferenca e até mesmo uma certa pacatez dos alunos em relacao a escola,
ao ensino e em particular a disciplina de musica, para que se dé um certo desanimo.
Acredita-se ser primordial a criagdo de um clima envolvente para facultar aos alunos uma
vivéncia das artes, neste caso particular, a que lhes é facultada pela educacdo musical,
conduzindo-os de forma a assumirem-se como cidadaos responsaveis. Apos alguns anos
de lecionacdo, vieram ao de cima algumas preocupagfes com a escola e o ensino da
musica, nomeadamente a forma de motivar os alunos.

A comunicagdo ¢ um contributo para a educagdo e até mesmo para o
desenvolvimento holistico do ser humano. E, porque esse desenvolvimento implica o
ser no seu todo — sensag¢oes, sentimentos, conhecimentos, movimentos, interiorizagao,
relacionamento — consideramos, como acima se refere, essas vivéncias sdo mais valias.

Nas escolas, dada a crescente burocratizagdo do sistema, a preocupacdo do
corpo docente continua a passar pelas resolucdo rapida de problemas burocraticos
impostos pela tutela (Ministério da Educacdo) em vez de se poder assumir levemente a
preocupacdo maior que é a de entrar na sala de aula e assumir-se como profissional , isto
é, entrar na sala de aula e assumir o papel daquele a quem cabe estimular, envolver os
seus alunos, desenvolver acdes que vai juntamente com eles implementar, e procurar
saber desde inicio decifrar as potencialidades que descobrir em cada um deles, com o
maximo de precisdo, aproveitando-as para que eles possam autonomizar-se e
desenvolver-se no todo do seu ser.

Diante de vivéncias reais experimentadas no desempenho profissional docente,
sente-se a necessidade de inovar e de, acima de tudo, fazer valer aquilo em que de forma
tdo particular se acredita, isto €, numa educacdo com e pelas artes através da
comunicagdo. E, assim, ao criar o introito a este trabalho de doutoramento, ele é
encarado como um prelddio, como que uma peca que serve de introdugdo a uma obra
musical.

Nesta investigacdo da-se o compromisso com os alunos, o questionar do
desempenho, a procura de enriquecer o saber, na sua complexidade — 0s conhecimentos,
a performance, a forma de relacionar-se, havendo um compromisso de reflexdo e, em
simulténeo, revelar de forma simples os anseios pessoais. Tudo isto sustenta-se por

aqueles e aquelas que construiram caminhos — autores de destaque, artistas conhecidos,
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professores bem-sucedidos — e que abrem possibilidades de aventura para a construcao
da profissionalidade, quando com eles se interage, seja pela pesquisa que se realiza, nas
obras que disponibilizam, seja mesmo na interagdo comunicativa, que permitem com
eles manter. Ao construir a profissionalidade, convoca-se ndo apenas 0s saberes
cientificos, mas também os profissionais bem como o envolvimento e comportamento,
que assentam em atitudes especificas e valores (Lopes & Silva, 2010).

A comunicacdo, intrinsecamente entrelacada com o processo de aprendizagem,
figura como um elemento fundamental na transmisséo e assimilagdo do conhecimento.
Esta complexa interagdo entre educadores, alunos e os ambientes educacionais delineia
as dindmicas que moldam a compreensdo, retencdo e aplicacdo do saber. A esséncia da
comunicacdo na educacdo reside na sua capacidade de facilitar a transferéncia de
informacdes, ideias e conceitos entre os participantes do processo educativo. Em
esséncia, a comunicagdo é um fator determinante no sucesso educacional, uma vez que
permite a compreensdo muatua e a transmissdo eficaz do conhecimento. A
interdependéncia entre educacdo e comunicacao € evidente nas suas definicbes amplas.
Enquanto a educacdo abarca o processo de criacao e transmissdo de informacdes, com o
ser humano como protagonista na sua assimilagdo, a comunicacao é descrita como um
processo vital de interacdo entre individuos e organizacGes, influenciando-se
mutuamente. Ambas representam pilares sociais essenciais nos quais os individuos
concebem, organizam e desenvolvem ideias, interagindo entre si. Na prética educativa,
0s objetivos educacionais dependem da ocorréncia comunicativa, ao passo que a
comunicacédo nao pode prescindir do empreendimento educacional em sua plenitude.

No contexto educacional atual, marcado por mudancas sociais e tecnoldgicas, a
escola desempenha um papel central na formacdo e desenvolvimento dos individuos.
Neste ambiente dinamico, a educacdo é fundamental para a construgdo de
conhecimentos e saberes, preparando os alunos para enfrentar os desafios do mundo
contemporaneo. Aqui a educomunicagcdo surge como uma abordagem inovadora que
visa integrar recursos tecnologicos e técnicas de comunicagdo no processo de ensino e
aprendizagem, promovendo a interdisciplinaridade e formando cidad&os criticos e
participativos.

A educomunicagdo procura fortalecer o coeficiente comunicativo das acgdes

educativas, desenvolver o espirito critico dos individuos e ampliar a capacidade de
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expressdo das pessoas. Essa abordagem reconhece a importancia de desenvolver
capacidades comunicativas desde cedo e enfatiza a participacao ativa dos estudantes no
processo de construcdo do conhecimento. Além disso, promove a utilizacdo de
diferentes linguagens e meios de expressdo, preparando os alunos para um mundo
digitalizado e multicultural.

Ao integrar a educomunicacao no contexto educacional, as instituicGes de ensino
contribuem para o desenvolvimento de competéncias essenciais, alinhadas as demandas
de um mundo em constante transformacdo. Essa abordagem n&o se limita apenas a
transmitir conhecimento, mas também busca estimular a autonomia dos alunos,
preparando-os para enfrentar os desafios do futuro com confianca e discernimento.

Portanto, a educacdo é uma experiéncia social com a qual o ser humano aprende
a descobrir- se a si mesmo, a desenvolver a relagdo com os outros, construindo as bases
do saber no seu latus sensus — o saber, o saber fazer, o saber ser, o saber estar —,
procurando 0 seu holos e empenhando-se em o potenciar. E dever de todos o0s
intervenientes no processo de ensino e aprendizagem de, continuamente, construirem
saber e ir sempre mais além desse mesmo saber — o conhecimento, envolvendo o aluno
no todo do seu ser, no relacionamento com o outro, criando oportunidades de uma
performance implicada — o saber fazer; pugno, pois, pelo principio da educacdo
holistica.

Nao ¢ apenas a escola que ensina. A sociedade, o que ouvimos na radio, o que
vemos na televisdo, o que lemos no jornal, entre outros. Hoje em dia hd uma pandplia
de “ferramentas” que também educam e que influenciam no modo de ser, pensar e agir.
Logo, este meio tem de facto uma participacdo significativa até na construgdo da
educagdo e da cultura. Podemos mesmo apontar para o verdadeiro didlogo que existe
entre comunicagdo e educagdo que vao favorecer novas experiéncias pedagogicas.

O exercicio da profissdo docente, permite um contacto direto e diario com 0s
alunos, conhecer de perto as suas realidades, 0s seus anseios, interesses e motivagoes, 0
que implica uma demanda constante sobre as vivencias e experiéncias dos alunos de
modo a que se possa contribuir para o crescimento de todos os envolvidos neste
processo que é a educacdo, de forma a se poder responder as necessidades e exigéncias
com que a educagdo se depara no mundo atual. E um facto: ndo se pode dissociar a

educacéo de toda a componente afetiva. Importa que se seja capaz de ‘ver’ com os olhos
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dos alunos, de ‘sentir’ as suas emocdes. Acredita-se na dupla amor-educagdo, como
fator chave de todo o processo educativo. Trata-se, pois, de atender por um lado, aos
anseios dos alunos e, por outro lado, ajuda-los a crescer na busca da sua identidade e de
os reconhecer tal como sdo — ser(es) Unico(s). S6 assim, se alcanca o verdadeiro sentido
do processo educativo que se considera dialéctico, na medida em que envolve o todo do
ser humano — professor e aluno(s) —, implicando os quatro eixos da educacédo (Delors et
al., 1998).

Ao escolher-se um tema que promova a inovagdo no processo de ensino e
aprendizagem, é-se sensivel a todas as questdes indispensaveis ao ensino da musica: a
educacdo, a escola, a e a comunidade, ndo apenas num enfoque tedrico, mas também
procurando estar-se aalerta ao que em concreto acontece. A masica como fendmeno de
comunicagdo, criagdo, expressdo e integracdo: aplicacbes socioeducativas no contexto
escolar do ensino basico. Estudos de caso. E o titulo deste trabalho, cuja ideia inicial
percorre toda a tese: a educacdo musical como disciplina e como projeto nas escolas, no
seu relacionamento com a comunidade envolvente e a educomunicagdo como promotora
de motivacdo, criatividade e da inovacdo. O enigma é aquele que induz a procura de
respostas para a praxis, numa tentativa de inovacdo no desempenho, no processo de ‘dar
aulas’, de estar na escola, de se trabalhar com os pares e desse modo dar um contributo
a outros , isto é, atodos 0s que se reveem nesta preocupacdo— a educacdo holistica dos
alunos. E, pois, esse enigma e sua resposta que orientam esta investigacao doutoral.
Reconhece-se que o papel do professor é determinante para promover a aprendizagem
dos alunos. E aqui de referir que, ao longo da experiéncia em contexto escolar, se tenha
sentido alguma colisdo entre a pedagogia tradicional e a pedagogia moderna, em que
reside exatamente nas questdes que se prendem na forma como a aprendizagem é
proposta ao aluno, uma vez que a pedagogia tradicional da enfase aos conhecimentos e
a sua transmissdo, ao passo que a pedagogia moderna da relevo ao aluno, as suas
potencialidades, como ser humano tomado no seu todo.

Todavia, de acordo com a visdo de Novoa (2007, p. 4): “ndo se trata de centrar
na escola nem nos conhecimentos, como advogava a pedagogia tradicional, nem nos
alunos, como advogava a pedagogia moderna, mas, sim, na aprendizagem. E evidente
que a aprendizagem implica alunos”. E importante ter-se sempre presente a ideia de que a

aprendizagem implica a escola, os alunos, os professores e o conhecimento. Procuram-se
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portanto, neste trabalho de investigacdo, as estratégias que pdem em relacdo todos os
intervenientes no mundo da educacao e tudo quando possa promover a aprendizagem.

A escola cabe a missdo de educar de forma a acompanhar o progresso e criar no
aluno a pratica livre dos seus direitos e deveres como cidaddo. Considera-se da
responsabilidade do professor identificar, com a mente aberta e sem preconceitos, a cada
momento, quais as estratégias e atividades mais adequadas para envolver o aluno, qual o
tipo de material pedagdgico mais indicado para ajudar a este atingir um determinado
objetivo. Defende-se que o professor assume, nesta visdo, a postura do maestro que
conduz o concerto em que participam musicos que recorrem a tipologias diversas de
instrumentos — as capacidades inatas dos alunos, os conhecimentos diversificados que
dominam e as competéncias que vém desenvolvendo, sendo que o concerto por si s6 é
uma composi¢do musical para ser interpretada por um ou mais interpretes, usando neste
caso instrumentos diversos. Cabe ao professor, enquanto maestro, aquele que rege toda
a sua sala de aula, escolher as composicdes musicais a serem interpretadas e por quem
as pode interpretar. Logo, tem de conhecer de perto cada um dos seus colaboradores,
para que a escolha seja 0 mais ajustada possivel.

J& é de longa data a preocupacdo do pessoal docente, qualquer que seja a sua
area curricular disciplinar, a forma como vé os alunos dentro da sala de aula, questéo
essa que vem sendo colocada, sempre que se sai frustrado de uma aula, como
consequéncia da dificuldade que emerge da heterogeneidade de alunos. Essa
heterogeneidade que se tem acentuado com o emergir da escola de massas, isto €, a
abertura da escola a diversidade socioecondémica. Dada a persisténcia desta questdo, a
realizacdo desta investigacdo, pretende também dar um contributo para a sua elucidagdo
na area cientifica da comunicacdo em geral e da musica em particular, melhor dizendo,
no concerne ao contributo da comunicagdo e da educomunicagdo na aprendizagem da
educacdo musical. Procura-se também atraves do conceito de motivacdo, encontrar
respostas para que ajude os alunos a sentirem-se envolvidos e, em consequéncia, a
movimentarem-se na direcdo certa para se realizarem enquanto cidad&os.

Ao perspetivar a temética escolhida, sob este enfoque, tem-se consciéncia da sua
abrangéncia e das possiveis dificuldades. No entanto, ndo deixa de constituir uma
matéria que fascina, pois contribui quer para o crescimento a nivel profissional quer

para 0 de todos aqueles que se questionam e se preocupam com 0 modo de criar
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condigdes para a construcdo de condigdes propiciadoras da aprendizagem. O processo
de ensino e aprendizagem apesar exigente, torna-se positivo quando professores e
alunos agem de forma colaborativa. Desde que o professor mantenha uma acao e
comportamento de acordo com o interesse dos alunos, o seu papel nunca lhe é retirado
nem considerado como de menor importancia.

E oportuno recorrer a Gordon (2000) e & sua teoria de audiacdo. Audiacdo
aparece conceptualizada por Assano (2004) como uma ‘escuta atenta’. Segundo
Frederick (2008, p. 16), a audiacdo é a habilidade de ouvir e compreender musica,
quando 0 som ndo estd mais presente. Ou seja, momentos apOs ouvirmos 0 som,
podemos audiar, dando significado ao que acabamos de ouvir, ou antecipando o que
vird em seguida. Este autor defende a forma como a musica € aprendida e ndo tanto
como é ensinada e leva a compreender que a musica deve ser aprendida como quem
aprende a lingua materna. Segundo Junqueira e Fornari (2014, p. 99), “a audia¢do é a
capacidade de ouvirmos internamente, com compreensao, sons que podem nem mesmo
estar acusticamente presentes. Através do processo de audiacao, ouvintes podem atribuir
significado @ masica que escutam, executam, improvisam ou compéem”.

Neste sentido, o papel do professor deve ser aquele que disponibiliza todos 0s
elementos didaticos adequados aos alunos, para que eles construam o maximo de
conhecimentos possiveis. Corroboramos No6voa (2007, p. 18) quando afirma:

Podem inventar tecnologias, servigos, programas, maquinas
diversas, umas a distancia outras menos, mas nada substitui um bom
professor. Nada substitui 0 bom senso, a capacidade de incentivo e de
motivacdo que s6 os bons professores conseguem despertar. Nada
substitui o encontro humano, a importancia do dialogo, a vontade de
aprender que so 0s bons professores conseguem promover.

E finalidade desta investigacdo, demonstrar que a promocdo de atividades
diversificadas, motivantes e envolventes, dentro e fora da sala de aula, contribuem para
uma melhor aprendizagem por parte dos alunos. Longe véo os tempos em que o professor
era mero transmissor de conhecimentos, em que os alunos apenas ouviam e
reproduziam; de acordo com Santos (2008, p. 1),

o professor ensina algo inquestionavel, aluno aprende e reproduz

exatamente como aprendeu e todos séo felizes para sempre, como nos
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contos de fada. Mas esse conto continua e depois do “final feliz”, tem
inicio um periodo sombrio, recheado de incertezas, novos paradigmas e
impulsionado pela mudanca cada vez mais intensa e frequente.

O professor é, sem sombra de duvidas, o responsével pela criagdo de situacoes
propiciadoras ao envolvimento dos alunos. Segundo Chaves (2015, p. 29): “o educador
tem por missdo desenvolver praticas intencionais de qualidade pedagdgica no dominio da
expressao artistica, estas praticas implicam reflexdo, transformacdo, estratégias
adequadas ao contexto educativo de cada crianca”.

Assim, ao professor cabe a responsabilidade de implicar os alunos nos contetidos
assim como criar o0 a-vontade de descobrir novos conhecimentos, isto é, a educacao dos
seus alunos. Verissimo (2012, p. 16), a este proposito, recomenda que:

educador tem de planear as atividades, nunca esquecendo 0s
interesses das suas criangas. Este deve criar um ambiente que estimule
o desenvolvimento e a capacidade musical da crianga. A crianca deve
ser estimulada a envolver-se com a Expressdao Musical quer com o
material, quer com as atividades propostas, incentivando-as a querer
saber sempre mais e mais.

A par de tudo isto, entende-se que se tem de encarar a criatividade dos alunos
como uma via para a potencializacdo da arte no mundo da educacdo e da comunicacao,
pois trata-se de incutir neles a criacdo de algo novo, de inovar, de executar tarefas de
uma nova forma. Levar os alunos a aprenderem pela criatividade é também uma forma
de invocar e de encarar o ensino de uma outra forma. Silva (1997, p. 83) para isso alerta
afirmando que

“o educador escolhe criteriosamente quais 0S assuntos que
merecem maior desenvolvimento, interrogando-se sobre a sua
pertinéncia, as suas potencialidades educativas, a sua articulagdo com
outros saberes e as possibilidades de alargar os interesses do grupo e
de cada crianga”.

Espera-se, pois, conseguir demonstrar que o recurso a diferentes estratégias e
motivacdes, como é o caso da educomunicacao, utilizadas por aqueles que estdo a
lecionar na sala de aula, contribuem para o0 sucesso dos alunos na construcdo de

conhecimentos a partir dos contetdos programaticos nas aulas de educagdo musical para
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que as compreensdes dos mesmos propiciem possibilidades de os aplicar em situagoes
reais e concretas.

A comunicacdo e a educacao, através do recurso a criatividade, assumem-se no
envolvimento por parte dos alunos e, consequentemente, produzem um efeito positivo
na aprendizagem. Logo, o papel do professor vai além da mera transmissdo de
conhecimento. O desenvolvimento da crianca depende daquilo que mais a impressiona.
De novo, se reforca a importancia de ter sempre presente o holos, contemplar os
sentidos e a afetividade no processo ensino e aprendizagem, considerando-se pertinente
pensar na forma como os alunos estdo em contacto com os conteldos programaticos/
conhecimento.

Como ponto de partida para esta investigacao, colocam-se as seguintes questdes:

Como atuam os professores de educacdo musical nas escolas face a esta
realidade?

Como promovem os professores de educacdo musical, a participacdo ativa dos
alunos através da educomunicacao?

Como pode a Mdasica e a educomunicacdo contribuir para o despertar das
potencialidades do ser nos alunos?

De que forma a educomunicacdo enfatiza a importancia do dialogo e da reflexdo
como parte do processo educativo?

Qual a importancia da musica para a aprendizagem?

Qual o lugar da musica na pratica da inter e da transdisciplinaridade nas escolas?

Que projetos educomunicativos podem estimular a motivagdo e aprendizagem
dos alunos?

As questdes levantadas sdo, sem duvida abrangentes e obrigam a uma pesquisa
focalizada sobre cada uma das dimensdes para que apontam. Na procura das respostas e
da urgente emancipacdo e renovacdo da escola, tenta-se cruza-las atraves de situagdes
reais, vividas em contexto real — a escola; dai a pertinéncia de uma investigacdo em
Ciéncias da Comunicacdo, dado que a problematica em causa acaba por abranger todos
0s atores deste contexto. Partindo do contexto real, todas as questdes se tornam mais
relevantes, mais reais; trata-se, pois, de uma implicacdo direcionada na busca de

respostas para problemas, que se colocam diariamente a milhares de milhares de
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docentes, os quais vivem de perto os problemas inerentes a0 mundo da educagdo e em
particular, a disciplina de educacéo musical.

Acreditando nesta pertinéncia, tenta-se implementar, pelo recurso a
metodologias ativas, 0 ajuste entre aquilo que aos professores cabe realizar e aquilo que
os alunos aprendem, privilegiando o saber fazer. Pelo fazer, isto é, pela implica¢do no
saber e do saber fazer em situacdes concretas. Havendo sempre o compromisso em
oferecer aos alunos a oportunidade de experimentarem, pensarem e refletirem por si,
n&o os limitando apenas a repetir o que 0s outros dizem ser.

Apesar dos docentes ainda ficarem ‘presos’ a sua disciplina, a sua planificagao,
defende-se que a didatica possibilita a mediacdo que ao professor cabe realizar, a
flexibilizacdo do curriculo, ao pdr os alunos em interacdo com o saber, de forma a que,
por um lado, esses mesmos alunos possam assim construir os conhecimentos e, por
outro, o professor possa optar por uma postura de valorizacdo constante da sua area de
conhecimento, contribuindo de forma positiva para a educacdo, ndo se limitando apenas
a cumprir programas prescritos a nivel nacional.

Os professores deste século precisam urgentemente de dar uma lufada de ar
fresco aos seus locais de atuacdo e de “se apropriar de um conjunto de novas areas
cientificas que sdo muito mais estimulantes das que serviram de base e fundamento para a
pedagogia moderna” (Novoa, 2007, p. 7). Em consonancia com o autor, defende-se que
a escola ndo se pode limitar a ‘oferecer’ o mesmo de sempre, o que ja estd mais que
pisado e esbatido, mas sim tem de ser um local dindmico capaz de oferecer o que
nenhuma outra instituicdo possa oferecer. O aluno tem de ver a escola como lugar
unico, diferente e inovador. Assim, o professor deve trazer novas linhas orientadoras e
norteadoras, que pode passar pela implementacéo de novas pontes entre a comunicagéo e a
educacéo.

Na mesma linha de pensamento, Baptista (2005) relanca a ideia de uma escola
aberta ao debate com capacidade de comunicar, pensar e de se expressar, tornando as
aprendizagens significativas na e para a vida. De facto, o futuro do professor do século
XXI, passa por se implicar num projeto formativo, solido, alicercado em saberes
holisticos. Neste campo a educomunicacdo, coloca os professores como guias, que
orientam 0s seus alunos para projetos. Assim, a educomunicacdo é uma ferramenta quer

para alunos quer para professores pois estimulam a criatividade assim como promove
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uma visdo critica sobre a importancia da comunicagdo. A educomunicagdo auxilia os
implicados na construcdo de conhecimento.

Como ndo podia deixar de ser, 0 tema desta tese de doutoramento tem, como
base, a experiéncia profissional no ensino puablico. Ao longo de varios anos de
lecionagdo, o caminho foi arduo e nem sempre facil. S&o varios 0s momentos em que se
passa por ter de, constantemente, reformular as atividades e as praticas letivas, de modo
a poder motivar os alunos para a area de educacdo musical. Uma das formas encontradas
tem sido a opcao de planificar sempre, negociando com alunos, o que permite encontrar
estratégias e utilizar recursos na sua maioria por eles escolhidos, contemplando
naturalmente o saber no geral.

Ao escolher-se este tema de investigacdo, é 0 querer demonstrar-se que 0 recurso
a metodologias diversificadas, isto €, o assumir uma posi¢ao perante aquilo que esta
legislado, perante aquilo que tem de se cumprir, constitui um desafio que acaba por
levar também a querer implicar os intervenientes, convocar de forma criativa 0s
conteddos programaticos e envolver os alunos em sintonia com o que 0s motiva. Ou
seja, a motivacgdo é a criacdo de uma harmonia pela musica, entre os atores envolvidos —
professores e alunos —, 0s contextos, 0s conhecimentos em causa — a musica em Si, ou
seja, 0s musicos que a produzem ou recriam, 0s proprios autores, as dimensdes
historicas e estéticas em que 0s conhecimentos se constroem. Mesmo sendo uma
constante repeticdo — um programa a cumprir, motivados para inovar na forma como é
executado. Sente-se que tem que nele imprimir-se uma mutacdo constante para poder
motivar os alunos e para que os proprios professores ndo entrem no desalento de ter de
lecionar mais uma aula igual a tantas outras ao longo de anos sequenciais. Neste
contexto, a Educomunicacdo, ajuda a empoderar quer os professores como os alunos,
motivando-os a novos olhares dentro e fora da sala de aula, dai que o uso da mesma néo
tem que ser necessariamente o recurso as de tecnologias, como muitas vezes ela é
associada.

Um bom ambiente em sala de aula e uma relagdo bem construida entre professor
e aluno é fundamental para que estes se sintam confiantes e motivados contribuindo
assim para o seu sucesso. Mas serd sempre o professor aquele que tem de procurar 0s
meios pedagdgico-didaticos adequados, para que 0s seus alunos possam ser

estimulados.
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Estes tipos de probleméaticas que podem advir das diferentes areas do
conhecimento, contribuem para a motivacdo dos alunos ndo s6 nas aulas de educagéo
musical, mas nas aulas em geral. Entenda-se que esta motivacdo passa por uma maior
valorizacdo da dimensdo afetiva, tdo defendida por Damasio (1995).

Uma questdo coloca-se, muitas vezes, aos professores e mesmo aos futuros
professores, passa pela questdo (8es) qual(is) a(s) estratégia(s) a utilizar dentro da sala
de aula, nomeadamente nas aulas de educacdo musical no 2.° ciclo/ musica 3.° ciclo.
Apesar do confronto de situacdes de desinteresse e desmotivacdo dos alunos, por esta
disciplina em concreto e considerados negativos a partida, foram determinantes,
motivando e movendo para a acdo. De facto, a motivacdo dentro da sala de aula € o
principio de tudo, sendo o segredo para o desenvolvimento humano. Quanto mais o
professor incutir nos alunos a confianga nas suas capacidades, a vontade de ir sempre
mais além e mais longe, nunca abandonando a sua personalidade, melhor eles conseguem
realizar as suas tarefas, porque conseguem ver a finalidade do seu trabalho. Reconhece-
se ser muito pertinente pensar no modo como 0s conteddos programaticos sdo
apresentados aos alunos e qual o verdadeiro sentido da abordagem de conhecimentos;
importa parar e refletir sobre a atuacdo neste &mbito da nossa profissdo. Realca-se a
importancia de cativar, motivar e despertar o interesse dos alunos na sala de aula pois,
desta forma, quanto mais motivados se sentem, melhor trabalham, mais coisas
querem saber e melhores resultados escolares obtém. E como se tudo aquilo que se
move se forma uma sinfonia — a necessidade de criar uma harmonia de vozes —, isto
é, as motivacOes, as motivacdes dos alunos, as motivagOes dos professores que se
consegue envolver numa colaboragdo estreita. Por sua vez a educomunicagdo e a
motivagéo estdo intrinsecamente ligadas pois concilia o formal e o ndo formal, promove
uma participacdo mais ativa dos alunos permitindo que eles préprios criem conteudos,
que ajudem na construcdo da propria planificacdo, estando envolvidos assim no processo,
motivando todos os implicados.

Os obstaculos sdo, pois, transformados em motor de arranque, leva a procura de
investigar propostas de atividades para as aulas possam ser mais interessantes e
desafiadoras.

Uma vez assumida a consciéncia de que, utilizando e diversificando os meios de

transmissdo de conhecimentos, estes sdo certamente melhor apreendidos pelos alunos, a
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propria disciplina pode encaminhar-se e privilegiar sempre o saber fazer. Sente-se,
portanto, ndo sO a necessidade de investigar neste sentido, isto é, a motivacdo para
procurar formas de diversificar o ensino e assim ir ao encontro dos diferentes perfis dos
alunos, promovendo uma aprendizagem significativa. A reflexdo leva, também, a pensar
na necessidade de encontrar diferentes estratégias e a recorrer a diferentes areas do
saber, motivando sobretudo tratando-se do ensino béasico, em que a envolvéncia da
crianca e do adolescente assume uma implicancia maior se assumida na complexidade do
saber e ndo no seu fracionamento, para a pratica de uma interdisciplinaridade a utilizar
em sala de aula e ndo so, também em ambientes informais, passando naturalmente a
transdisciplinaridade, contribuindo para o sucesso dos alunos na aprendizagem da
masica.

E como todas as investigacbes ndo se fecham em si mesmas, sendo uma
investigacdo sobre a praxis e sobre a acdo, é, pois, um propdsito poder aprofundar a
tematica acima referida, de forma que também, se possa melhorar e aprofundar a préatica
pedagdgica. Sendo uma investigacdo atual e pertinente, perante a situacdo que se vive
no mundo da educacdo em pleno século XXI, pretende-se alertar para o facto desta area
— a da educacdo musical — ndo ser vivida nem vivenciada de forma estanque, mas sim
numa articulagdo disciplinar, pois assim envolve diferentes disciplinas em atividades
criativas, contribuindo também para que os alunos sintam a escola como lugar Unico e
capaz de Ihes proporcionar uma educacao abrangente.

Com esta investigagéo, existe 0 compromisso de refletir sobre aspetos que pdem
em evidéncia a relacdo entre 0 ‘eu’ e 0S espagos em gue se movimenta — a escola, a
familia e a comunidade — implicado na educomunicacdo e mais especificamente, na
educacao musical, na e pela musica, relagdo essa que parece ser bem mais pertinente do
que é tida em conta, pondo a disposicao dos investigadores e dos professores, um conjunto
de problematicas — possiveis praticas e referéncias tedricas que Ihes permitam seguir o
seu proprio percurso de reflexdo e/ou de investigacao sobre este tema.

Ao escolher-se esta tematica e ao propor-se para titulo do trabalho a realizar — A
musica como fendmeno de comunicagdo, criacdo, expressdo e integracao: aplicacfes
socioeducativas no contexto escolar do ensino basico- surge como objetivo geral do
estudo, compreender o impacto da musica como meio de educagdo, comunicacao,

criagdo, integracdo e expressdo do individuo, tendo por base a implementacdo e
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avaliacdo de projetos comunicacionais e de intervengcdo na comunidade escolar e
educativa, numa perspetiva de pesquisa-acao.

Como objetivos especificos, definiram-se:

1.Destacar os estudos educomunicacionais, relevando a sua importancia dos
mesmos para as Ciéncias da Comunicagdo, numa perspetiva transdisciplinar que
enfatize pontes com as Ciéncias da Educacéo;

2.Compreender e valorizar a arte(musica)como instrumento de comunicacéo,
expressdo, motivacgdo e inclusdo dos individuos em contexto escolar;

3.Aferir a importéncia da intersecdo da comunicacdo com a aprendizagem
formal ndo formal e informal, tendo a educacdo musical, a arte e a educomunicagao
como referéncia;

4. Contribuir para a valorizagdo dos conhecimentos e competéncias dos
aprendentes obtidos fora do contexto escolar;

5.Revelar a importancia da comunicacdo e das expressdes artisticas para o
sucesso educativo do individuo numa perspetiva de desenvolvimento holistico.

Estes objetivos estdo integrados nos principios que emergem das motivac6es que
oportunamente apresentamos e prendem-se, portanto, com quatro diretrizes que
reconhecemos fundamentais para a educacdo e para a sociedade de hoje em dia:

1.A prética do trabalho colaborativo com vista a integracdo dos professores
como elementos essenciais na promocao do sucesso educativo;

2.A comunicacdo como estratégia primordial para a melhoria das relagcdes de
ensino e aprendizagem;

3.A educomunicagdo como instrumento de inovacdo e motivacdo de novas
praticas educacionais numa perspetiva de uma educagdo para a mudanca,;

4.A inter e a transdisciplinaridade entre as diversas areas pedagogicas,
curriculos, técnicas e materiais como motor para o enriquecimento das atividades na
escola;

5.0 papel das disciplinas da &rea da Musica na dinamizacdo de projetos
educativos mais inclusivos e abrangentes.

Tendo em consideracdo o conhecimento existente e a nossa pratica docente,

avangamos com as seguintes hipoteses, a testar durante a investigacao:
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H1. A utilizacdo de metodologias ativas que valorizem a comunicacdo na
educacdo musical tem reflexos positivos na aprendizagem.

H2. A educomunicacdo pode ser um recurso para a adoc¢ao de novos paradigmas
na educacdo, que enfatizem uma dimens&o holistica que considere a masica e as outras
artes na educacdo e areas do saber.

A tese devera considerar:

investigacdo de conceitos e teorias — questionamento a consolidacdo dos
conhecimentos;

identificacdo das diretrizes no &mbito da educacgdo pelas artes — a Musica;

confronto com os desafios que vdo surgindo e procura de respostas /

re(i)novacoes.

Assim, no plano estrutural, a presente tese é constituida por sete capitulos: ) Educacao
e comunicacdo enquanto polo transformador do processo ensino aprendizagem e da
docéncia ; 1l) Comunicacédo, educacdo e musica: contributos para a aprendizagem; I11)
Comunicar através da arte: a importancia da educacdo artistica; 1V) A escola- palco de
varias acoes; V)Metodologia; V1) As escolas e as institui¢cbes: 0s seus contextos como
espacos para a investigacédo; VII) Projetos desenvolvidos nas escolas e nas instituicoes —
sua apresentacdo, implementacgéo, desenvolvimento, reflex&o e avaliacdo dos resultados
O capitulo | aborda a educomunicagdo e os seus contributos para a educagdo assim
como faz a interseccdo entre comunicacdo, educacdo e musica, destacando a sua
importancia nos processos de aprendizagem e interacdo social. Sdo discutidos conceitos
fundamentais como emissor, recetor, mensagem e feedback, ressaltando a importancia
da comunicagdo eficaz na sala de aula e a necessidade de eliminar o ruido
comunicativo. Note-se que a discussdo é realizada em torno da educomunicagdo, que
representa uma abordagem inovadora na integracdo de educacdo e comunicacao,
procurando formar cidad&os criticos e capazes de se expressar efetivamente. Destaca-se
a importdncia de promover a participacdo ativa dos alunos na constru¢do do
conhecimento e o papel da comunicagédo na diversificagdo das formas de expressao e no
desenvolvimento das competéncias mediaticas. E explorando ainda o fenémeno da
musica como uma poderosa forma de comunicacdo, tanto dentro de contextos sociais
guanto individuais. Em particular, é abordada a importancia da musica no contexto

educacional, destacando seu impacto no processo de aprendizagem e no
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desenvolvimento cognitivo, emocional e social dos alunos. Sdo destacadas varias ideias
principais em torno do impacto da musica na aprendizagem, abordando as teorias sobre
as inteligéncias multiplas, passando pelos beneficios da musica na educacdo e a
educacéo pelas artes e educomunicagdo, como uma abordagem que pode enriquecer as
préaticas pedagogicas, promovendo a autonomia, a criatividade e o pensamento critico

dos alunos.

Por sua vez, o capitulo 11 apresenta os contributos para a educacao, abordando a
importancia da educacdo artistica, com foco particular na masica, no desenvolvimento
integral do ser humano. Destaca-se a relevancia da pratica das artes na formacdo dos
alunos, proporcionando ndo apenas conhecimento teérico, mas também experiéncias
enriquecedoras. Desde os tempos da Grécia Antiga, a mdsica foi vista como
fundamental para o desenvolvimento moral e politico dos cidaddos. A integracdo da
masica na educacdo é defendida como meio de enriquecer as experiéncias dos alunos,
promover inclusdo cultural e social, e até mesmo melhorar o desempenho escolar.
Ressalta-se também a importancia do papel do professor como modelo e mediador do
conhecimento, sugerindo-se uma abordagem holistica da educacdo, integrando musica e
outras formas de expressao artistica, para promover o desenvolvimento total do ser
humano. No entanto, observa-se uma falta de valorizagdo das artes no sistema
educativo, com cortes de horas de leciona¢do e pouca atencdo dada a educacgdo artistica
em relacdo a outras disciplinas. A colaboracdo entre pares e a criacdo de atividades
adequadas ao contexto dos alunos sdo defendidas como formas de tornar a
aprendizagem mais significativa. No entanto, ainda ha desafios em implementar praticas
pedagogicas inovadoras e promover uma educacdo que leve em consideracdo as
diferentes vivéncias e necessidades dos alunos. Em suma, o presente capitulo destaca a
importancia da educagdo artistica, especialmente da mdusica, como uma ferramenta
essencial para o desenvolvimento integral dos alunos, e defende a necessidade de
repensar as praticas educativas para tornar a aprendizagem mais relevante e inclusiva.

O capitulo 111 aborda a importancia da comunicacdo através arte na educagéo,
destacando a sua capacidade de manifestar sentimentos e promover o desenvolvimento
humano. Discute-se a relevancia da arte no contexto escolar, enfatizando a sua funcao
na construcdo do conhecimento e na ampliacéo dos horizontes culturais dos alunos. Sdo

citadas recomendacdes de conferéncias internacionais sobre a importancia da educagéo
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artistica e a sua contribuicdo para uma maior consciéncia individual e cultural. Além
disso, destaca-se a diferenca entre educacdo artistica e ensino artistico, ressaltando a
importancia de vivenciar e experimentar as aprendizagens artisticas de forma
abrangente. H& também uma reflex&@o sobre a historia da educacdo artistica em Portugal,
desde a sua fundacdo até as mudancas curriculares ao longo do tempo. A musica é
explorada como uma forma de arte intrinseca ao ser humano, discutindo as suas origens
e a sua relacdo com a linguagem e o movimento. Por fim, a literacia musical é destacada
como uma ferramenta essencial para a integracdo do individuo no mundo da educacéo
musical e artistica.

O capitulo 1V aborda a pratica educativa, a necessidade de adaptar as abordagens
ao contexto especifico, rejeitando a ideia de generalizacdo. Defende-se que ndo existem
férmulas méagicas para motivar e guiar os alunos de forma eficaz, mas sim a importancia
de refletir sobre a prética e procurar novos desafios. A analise abrange a legislacdo
nacional em Portugal relacionada com as expressfes artisticas, como a educacao
musical e a danca, destacando a necessidade de inovacdo dentro do quadro normativo.
Argumenta-se que a escola deve ser uma instituicdo que aprende e se adapta as
mudancas sociais, promovendo uma educagéo integral e valorizando a autonomia dos
alunos. Destaca-se a importancia dos Projetos Educativos de Escola (PEE) e do Projeto
Curricular de Escola (PCE) como instrumentos de gestdo educativa adaptados a
realidade de cada escola. E destacado o papel do professor como facilitador da
aprendizagem, incentivando a autonomia dos alunos e promovendo a criatividade. A
danca e a educacdo musical sdo destacadas como ferramentas quer comunicacionais
quer pedagdgicas importantes para promover o desenvolvimento integral dos alunos.
Em resumo, o ultimo capitulo desta parte enfatiza a necessidade de uma abordagem
flexivel e adaptativa na pratica educativa, valorizando a comunicagéo, criatividade, a
inovacéo e a adaptacao as necessidades especificas dos alunos e da comunidade escolar.

O capitulo V é dedicado as metodologias ativas no campo da educagdo musical.
Apresentaremos 0s pedagogos musicais mais marcantes do seculo XX e XX, no campo
da investigacdo musical e destacaremos a pertinéncia e aplicabilidade do seu
pensamento a educacdo musical. Havera assim neste V capitulo uma grande reflexao
acerca da importancia das metodologias ativas, recorrendo a varios pedagogos da area

como exemplo e a metodologia ativa enquanto possivel instrumento ladico, pedagdgico
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e potenciador da criatividade. Serd desenvolvida a investigacdo-acdo (com projetos
comunicacionais a desenrolar-se em dois agrupamentos de escolas). Relatar-se-do
estudos de caso de educacdo musical assentes em experiéncias de investigacdo-acdo em
contexto escolar. Explicitamos a metodologia de cada um desses estudos de caso e 0s
instrumentos especificos de recolha de dados e apresentar-se-&80 os dados recolhidos,
que serdo discutidos. No capitulo VI sera feita um apresentacdo e sistematizacdo dos
projetos implementados. Por fim, no capitulo VII a fim de perceber se os objetivos
iniciais foram ou n&o atingidos, se a metodologia aplicada foi a mais coerente, se
existird ou ndo a validacdo da educomunica¢do como uma mais-valia para o ensino da

musica.
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Capitulo I - Educacéo e comunicacdo enquanto polo
transformador do processo ensino aprendizagem e da docéncia

A comunicacdo desempenha um papel importante no processo de aprendizagem,
sendo um elo na transmisséo e assimilagdo de conhecimento (Meusburger, 2017). Este
fendmeno complexo envolve a troca de informacGes entre diferentes partes, como
educadores/professores, alunos e ambientes de aprendizagem. Ao explorar 0 processo
de comunicacdo no ambito da aprendizagem, é possivel abordar as dindmicas que
influenciam o entendimento, a retencdo e a aplicacdo do conhecimento. A comunicagéo
estd inerentemente ligada a educacdo, uma vez que envolve a transferéncia de
informacdes, ideias e conceitos entre os participantes do processo educativo (Eremeeva
& Khamisovna, 2020; Mousena & Raptis, 2020). No cerne desse fendmeno esta a
necessidade de compreensdao mutua e transmissdo eficaz de conhecimento. Quando
aplicado ao contexto da aprendizagem, o processo de comunicacdo torna-se um fator
determinante no sucesso educacional.

Por definicdo, a educagio “designa e engloba todos aqueles factos humanos nos
quais se d& um processo de criacdo ou transmissao de informacao e cujo protagonista é
o homem que assimila tal informagao” (Puig, 1986). Por sua vez, a comunicacdo diz
respeito a um “processo vital através do qual individuos e organizagdes se relacionam
uns com os outros, influenciando-se mutuamente™ (Thayer, 1979). Estas duas
concecOes, vastas e abrangentes, evidenciam a interdependéncia substancial entre
educacdo e comunicacdo. Ambas representam processos essenciais e sociais pelos quais
os individuos concebem, organizam e desenvolvem ideias e interagem entre si. Por um
lado, educacdo estd intrinsecamente ligada aos atos de comunicacdo (Leikin, 2009;
Navickieng, 2019). Os objetivos educacionais dependem da ocorréncia comunicativa. A
comunicacéo, por sua vez, ndo pode prescindir do empreendimento educacional em seu
sentido mais amplo (Berea, 2019). Este visa capacitar o ser humano a criar simbolos
para expressar-se, comunicar-se e contribuir para os alicerces culturais da sociedade, na

construcdo da estrutura do mundo (Thomas & McDonagh, 2013).
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Na terminologia associada a comunica¢do surgem conceitos como Emissor,
Recetor, Cddigo, Mensagem, Canal, Codificacdo, Descodificacdo e Feedback (Antéo,
1999). O Emissor é quem transmite a mensagem ou ideia. Por conseguinte, o Recetor é
0 destinatario dessa mesma mensagem. A forma como o recetor entende a mensagem é
denominado por cddigo e podem incluir-se vérias formas, como os vérios idiomas, o
codigo gestual, entre outros. A mensagem tem que ver com 0 conteido que €
transmitido. Ja o Canal diz respeito ao meio fisico pelo qual a mensagem circula (e.g.,
ar, filme, texto escrito, digital, etc.). A codificacdo é um conjunto de regras que visa
assegurar o caracter fidedigno da informacdo transmitida (como a pontuacdo e
entoacdo), enquanto a descodificacdo passa pela capacidade de o recetor compreender a
mensagem na sua plenitude. Por fim, o feedback é a resposta do recetor ao estimulo
produzido pela mensagem, através do qual o emissor conhecerd 0 SuCesso ou O
insucesso do processo de comunicagao (Antdo, 1999).

A importancia de o professor obter feedback dos alunos constitui uma fase
importante quando considerada a terminologia especifica da comunicacdo e a sua
aplicacdo em contexto da sala de aula (Munna & Kalam, 2021; Garret, 2008; Ruiz-
Primo & Li, 2013). Através dessa pratica, o professor, como emissor, consegue perceber
se a mensagem que transmitiu foi compreendida e decodificada pelos destinatarios - 0s
alunos, recetores (Garret, 2008; Ruiz-Primo & Li, 2013). Essa atencdo é fundamental
para determinar se o codigo linguistico utilizado foi eficaz ou se resultou apenas em
ruido na comunicacdo. A codificacdo da mensagem pelo emissor e a subsequente
descodificacdo pelo recetor desempenham papéis distintos no tratamento da informacao,
criando um fluxo bidirecional que gera feedback continuo (Eremeeva & Khamisovna,
2020). Sem esse intercdmbio entre emissor e recetor, um processo de comunicagdo
eficaz ndo se desenvolve. O ruido na comunicagdo pode surgir de diversas situacoes,
como uso inadequado ou pouco audivel de som, caligrafia impercetivel, falta de
pontuacdo, imagens pouco claras, intervencfes extemporaneas, entre outras. Desta
forma, a eliminacdo do ruido e a sintonia entre emissor e recetor sdo alcancadas por
meio da metodologia que envolve redundancia. Essa redundancia é obtida através da
repeticdo da informacéo, uso de paréntesis elucidativos, comparacdes, videos e imagens
explicativas, esquemas, gestos expressivos, e uma linguagem verbal clara e audivel
(Eremeeva & Khamisovna, 2020; Garret, 2008).
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Segundo Reinhardt (2015, p. 36) “a comunicagdo constitui um processo social
onde os participantes interagem trocando informac6es e influenciando-se mutuamente.
Deste modo, no estudo da comunicacdo na sala de aula € relevante atender quer as

funcdes de interagdo quer a negociagdo de significados”.

1.1. Educomunicacdo: contribuicdo ao ensino e aprendizagem

Perante as atuais mudancas sociais que decorrem na sociedade, assim como o
contexto social em que os individuos se inserem, a escola merece um reconhecimento
destacado. O estabelecimento educacional constitui um espago importante para a
transformacdo, formacdo e crescimento do ser humano, destacando-se como um
ambiente privilegiado para a construcdo de conhecimentos, novas aprendizagens e
saberes (Campbell, 2006; Mhlongo et al., 2023). Ademais, o cenario escolar revela-se
dindmico e heterogéneo, abarcando diversas formas de comunicagdo, pensamento e
acdo. E na esfera escolar que o individuo desenvolve e expande o seu entendimento do
mundo, aprendendo a interagir e a consolidar a sua formacdo com base em valores e
principios que ira transportar para a vida (Alpaydin & Demirli). Segundo a perspetiva
de Morin (2003, p. 65), a educacdo influencia na autoformacdo dos individuos,
ensinando, portanto, "como tornar-se um cidaddo"”, uma componente inerente a
condi¢cdo humana.

E de notar que o panorama educacional tem experimentado transformacoes
significativas nas Ultimas décadas, sendo a influéncia das tecnologias uma presenca
marcante (Gkrimpizi et al., 2023; Srivastava & Dey, 2018). A existéncia humana torna-
se cada vez mais digital, estando constantemente ligados ao mundo, envolvidos em
diversos contextos e constantemente expostos a uma avalanche de informagdes, sem que
exista, muitas vezes, plena consciéncia do seu impacto no quotidiano de cada individuo.
O ambiente escolar e o processo de ensino-aprendizagem ndo conseguem escapar a esta
realidade, que se torna cada vez mais digital e dindmica, absorvendo progressivamente
os alunos (e.g., Kaminska et al., 2023).

A educacdo, especialmente a formal, encontra-se imersa em instancias
comunicacionais, estabelecendo vinculos, dialogos, tensdes e interlocugdes conforme a

situacdo. Essas instancias, no entanto, destacam-se mediante operagdes mais ou menos
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objetivas, manifestando-se ou ndo nas salas de aula e nas relagdes entre professores e
alunos (Citelli, 2015, p. 65).

Neste contexto, o conceito de educomunicacdo emerge como uma abordagem
inovadora, proporcionando uma perspetiva Unica sobre o ensino e aprendizagem
(Aguaded, 2011; Barbas, 2019; Franganillo et al., 2021). Esta fusdo de educacdo e
comunicacdo visa nao apenas informar, mas também formar cidadaos criticos, capazes
de compreender, questionar e se expressar de maneira eficaz no mundo contemporaneo
(Franganillo et al., 2021). Ademais, 0 conceito em questdo refere-se a uma metodologia
pedagogica que propde a incorporacdo de recursos tecnolégicos modernos e técnicas de
comunicacdo no processo de aprendizagem, promovendo a interdisciplinaridade
(Soares, 2004).

Entende-se por educomunicacao

[..] o conjunto das acgdes inerentes ao planejamento,
implementacdo e avaliacdo de processos e produtos destinados a criar
e fortalecer ecossistemas comunicativos em espagos educativos,
melhorar o coeficiente comunicativo das aces educativas,
desenvolver o espirito critico dos usuarios dos meios massivos, usar
adequadamente os recursos da informacdo nas praticas educativas, e

ampliar capacidade de expressao das pessoas (Soares, 2003, p. 01).

Educomunicacédo deriva da juncéo de dois conceitos fundamentais: educacéo e
comunicacdo (ver Rivas et al., 2019). Essa abordagem propde uma integracdo efetiva
entre 0s processos educativos e as praticas comunicativas, reconhecendo a importancia
de desenvolver capacidades comunicativas desde os estagios iniciais da vida escolar
(Cortes et al., 2018; Rivas et al., 2019). O cerne da educomunicacéo reside na ideia de
que a comunicacao é uma ferramenta fundamental para a constru¢do do conhecimento e
para o desenvolvimento de uma consciéncia critica (Cortes et al., 2018).

No ambito educacional, a educomunicacdo oferece uma visdo integral. N&o se
trata apenas de transmitir informacdes de forma unilateral, mas de fomentar a
participacdo ativa dos estudantes no processo de constru¢cdo do conhecimento. 1sso

implica reconhecer a diversidade de linguagens e meios de expressdo, integrando-as ao
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curriculo de forma a tornar a aprendizagem mais envolvente e significativa (Luvizotto et
al., 2017).

Um dos pilares da educomunicacéo € a ideia de que todos sdo comunicadores em
potencial. Nesse sentido, o educador deixa de ser apenas um detentor de conhecimento
para se tornar um facilitador do processo de aprendizagem (Ramos, 2012). A sala de
aula transforma-se num espaco de didlogo, em que a troca de experiéncias e o estimulo
a expressdo individual sdo valorizados (Marques & Talarico, 2016). Essa abordagem
colaborativa fortalece o senso de pertencimento dos estudantes, promovendo um
ambiente educacional mais inclusivo e democréatico (Méarques & Talarico, 2016; Ramos,
2012). A utilizacdo de diferentes linguagens, como audiovisual, musica, teatro e
tecnologias digitais, ganha destaque na pratica educomunicativa. Essa diversificacdo
permite que os alunos expressem as suas ideias de maneiras diversas, encontrando
meios que melhor se adequem as suas competéncias e preferéncias. Além disso, a
introducdo de tecnologias digitais no processo educacional amplia as possibilidades de
interacdo e pesquisa, preparando os alunos para um mundo cada vez mais digitalizado
(Ramos, 2012).

A educomunicacdo também desempenha um papel importante no
desenvolvimento da competéncia mediatica dos estudantes (Cortes et al., 2018). Num
contexto em que somos constantemente bombardeados por informacoes, € essencial que
os alunos desenvolvam a capacidade de analisar criticamente as mensagens mediaticas,
compreendendo a sua influéncia na constru¢do de valores e opinides. Ao incorporar a
educomunicacdo, as instituicdes de ensino contribuem para a formacdo de cidadaos
capazes de navegar de maneira consciente e responsavel no universo da comunicagao
contemporanea (Gozalvez-Pérez & Contreras-Pulido, 2014).

Outro aspeto relevante da educomunicacdo é a promocdo da autonomia do
aluno. Ao incentivar a expressao individual e o pensamento critico, essa abordagem
contribui para o desenvolvimento de alunos mais autbnomos, capazes de tomar decisdes
fundamentadas e participar ativamente na sociedade (Costa & Santos, 2018). A
educomunicacgdo ndo passa por fornecer apenas conhecimento, mas também estimular a
capacidade de aprender a aprender, preparando 0s estudantes para os desafios em

constante evolugdo do mundo atual (Rivas et al., 2019).
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A insercdo da educomunicagdo no contexto educacional ndo se trata apenas de
uma tendéncia, mas de uma necessidade imperativa. A sociedade contemporanea
demanda cidaddos capazes de se comunicar efetivamente, compreender as nuances da
informacdo e contribuir para a construcdo de um ambiente mais justo e equitativo.
Nesse sentido, a educomunicagdo emerge como um catalisador para o desenvolvimento
de competéncias essenciais, alinhando-se as demandas de um mundo em constante
transformacéo (Yoshida, 2020).

Tendo em conta os estudos de Cortes e colaboradores (2018, p. 11), A
educomunicacdo é uma éarea de intervencdo social em consolidacdo, ndo sendo
compreendida apenas como uma disciplina para os curriculos escolares, mas um
paradigma discursivo transverso instituido por conceitos transdisciplinares com outras
categorias analiticas.

Desta forma, é correto inferir que a educomunicacdo, através da tecnologia,
possibilita o trabalho colaborativo, o estabelecimento de ambientes democraticos, a
construcdo do conhecimento sistematizado a partir do pensamento critico, contribuindo
assim com a multiplicacao de informacéo de qualidade no ensino e na aprendizagem.

Costa e Santos (2018) consideram que ainda precisam ocorrer mudancgas no
processo de ensino, que sejam capazes de levar o professor a adaptar sua metodologia
em seu cotidiano pedagogico, para que se estabelecam o0s ecossistemas comunicativos,
definidos por Silva e Messa (2013, p. 80), como “ambientes nos quais haja interagdo
real entre produtores, recetores e partilhadores do conhecimento e no que diz respeito ao
universo das comunicagdes a que tem acesso alunos e professores”

No entanto, importa destacar que a implementagéo efetiva da educomunicagéo
requer uma mudanca de paradigma no sistema educacional. E necesséario superar
modelos tradicionais e burocraticos, abracando uma abordagem mais flexivel e centrada
no aluno. Isso implica investir na formacdo de educadores, proporcionando-lhes as
ferramentas necessarias para incorporar praticas educomunicativas nas metodologias de

ensino.

1.1.1. A musica como fendmeno de comunicacao
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Quando ocorre a comunicagdo entre duas pessoas, ocorre a partilha de
informacdes, ideias ou sentimentos, geralmente atraves do didlogo. Apesar de a maioria
das investigacbes em comunicacao ter focado na fala e na linguagem, a musica surge
como um meio universal e emocionalmente poderoso de interacdo humana. A titulo de
exemplo, através da musica, 0s pais conseguem estabelecer uma ligacdo com os bebés,
0s amigos podem criar memorias duradouras ao cantarem em conjunto durante uma
viagem de carro, e 0s artistas experimentam uma intensa sensacdo de conexdo com
outros masicos e com o publico.

As raizes evolutivas da musica estdo profundamente ligadas a fungdes
comunicativas, como evidenciado por Savage e colaboradores (2021), que destacam o
uso de tambores falantes africanos para transmitir mensagens entre aldeias, incluindo
informagdes emocionais (Carrington, 1971; Ong, 1977). A mdsica, assim como a
comunicacdo verbal, partilha diversas caracteristicas comuns. Enquanto a musica
depende principalmente de sinalizacdo acUstica, € uma experiéncia altamente
multisensorial, incorporando sinais sociais como gestos e expressdes faciais. Tanto a
musica quanto a linguagem tém substratos neurais sobrepostos, como revisado por
Peretz e colaboradores (2015), recrutando uma hierarquia que se estende do cortex
auditivo primario para regides cerebrais superiores que processam unidades sintaticas
cada vez mais longas (Lerner et al., 2011; Farbood et al., 2015). Essa estrutura
hierarquica também é observada em amostras auditivas provenientes de conversas,
interacBes musicais e até mesmo em comunicagdes entre animais, como as orcas (Kello
etal., 2017).

Embora muitos estudos tenham se concentrado na sobreposi¢do ontoldgica e
neural, bem como na influéncia matua entre mdsica e linguagem (ver Peretz et al.,
2015), a musica estabelece conexdes entre as pessoas de maneiras que transcendem a
linguagem. Ela oferece uma perspetiva Unica sobre certos aspetos da comunicacao
geralmente negligenciados ou considerados menos relevantes na pesquisa linguistica.
Possivelmente mais do que qualquer outra forma de expressao, a misica comunica uma
rica tapecaria de conteddo emocional, constituindo outro tipo de informagao
comunicavel (Parkinson, 2011), tanto dentro de um grupo musical quanto para o

publico.
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Como uma forma de arte coletiva, a musica desempenha um papel crucial na
criacdo de uma identidade cultural compartilhada por meio de rituais, como casamentos,
funerais e festivais, nos quais seus poderes de comunica¢do emocional desempenham
um papel vital. No contexto do cinema e da televisdo, a musica acrescenta profundidade
emocional aos pontos cruciais da trama e pode evocar memdrias autobiograficas em
pacientes com deméncia (El Haj et al., 2012a, b). Em esséncia, a musica fornece o
tecido socioemocional da vida para muitas pessoas, tanto no momento presente quanto
na construcdo continua de suas narrativas sociais pessoais e coletivas.

Uma das teorias mais abrangentes e amplamente aceites sugere que as fungdes
mais cruciais da musica estdo ligadas a pratica musical com outras pessoas e ao vinculo
social que resulta dessas interacOes (Savage et al., 2021). A coesdo do grupo e a
afinidade entre os seus membros apresentam vantagens evidentes na promoc¢do da
cooperacdo interna, contribuindo para a autoidentificagdo dos membros e para a
distingdo entre aqueles que fazem parte e os que estdo fora do grupo (Freeman, 1998).
As origens e funcbes da musicalidade também tém sido abordadas sob uma perspetiva
de desenvolvimento, especialmente no que diz respeito a compreensao do motivo pelo
qual o ato de cantar para bebés é difundido, sendo universal, em todas as culturas
(Cirelli et al., 2018, Mehr et al., 2016, 2019, 2021). Os lagos sociais e emocionais entre
médes (ou cuidadores primarios) e bebés revelam-se cruciais para a sobrevivéncia e 0

desenvolvimento fisico, cognitivo, emocional e social dos bebés (Feldman, 2017).

1.1.2. Musica e comunicagao no contexto educacional

Especifica-se que a masica, enquanto fator externo, tem um efeito sobre a pessoa

ndo diretamente, mas indiretamente, através de fatores internos, entre os quais um dos

mais importantes é o estado psicofisioldgico e emocional do aluno. Exatamente, este
mecanismo impacta na eficiéncia do processo de aprendizagem, resultando num
interesse acrescido junto dos investigadores. Apesar dos dados cientificos contraditorios
no campo da medicina, da fisiologia e da psicologia sobre os efeitos da mdsica no
estado funcional humano (a sua capacidade de provocar alteragdes psicoldgicas e

fisiologicas nas esferas sensorial, autondmica, motora e intelectual do homem)
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(Akhmadullina & Abdrafikova, 2016), estudos tém demonstrado que em comparacao
com outros meios didaticos, a musica tem uma série de vantagens. Isto é devido a
possibilidade de criar um fundo confortavel, suscitar respostas emocionais, ativar as
atividades neuro-mentais dos alunos, com resultado benéfico nas funcdes fisiologicas e
no estado emocional do corpo (Glazunova et al., 2011; Rathert, 2012; Canli & Canli,
2013). Ao ouvir mausica, cria-se uma atmosfera especial, gerando uma variedade de
estados emocionais, que, por sua vez, ativam uma variedade de associagdes (visuais,
auditivas, técteis, olfativas), reacbes (movimentos motores, pantomima) (Vershinina,
1996).

Note-se que Howard Gardner sugeriu a importancia de as escolas incentivarem
os alunos a identificar as suas areas de maior aptiddao (Fowler, 1990). Esta sugestdo
baseia-se na teoria das inteligéncias multiplas, que postula a existéncia de varias
inteligéncias distintas em cada pessoa. Algumas dessas inteligéncias destacam-se mais
do que outras, representando os pontos fortes individuais. A inteligéncia musical,
conforme proposta por Gardner, destaca-se ao estar intrinsecamente ligada a todas as
outras inteligéncias, conferindo-lhe uma singularidade (Helding, 2010). Gardner (2006)
argumenta que, devido a relevancia de determinadas areas cerebrais na percecdo e
producdo musical, a habilidade musical pode ser considerada uma forma de inteligéncia.
Contudo, Robert Root-Bernstein (2001) discorda dessa abordagem ao introduzir o
conceito de "sinnosia"”. Este termo desafia a teoria de Gardner, defendendo a ideia de
que a inteligéncia pode ser transferida entre disciplinas e ndo é tdo estanque como a
teoria de Gardner sugere. A sinnosia, frequentemente observada entre a musica e outras
areas disciplinares, contradiz a suposta separacgdo das inteligéncias.

Uma das principais implicacfes educativas desta teoria é que as ideias, 0s
conceitos e as competéncias devem ser ensinados de diferentes formas, de modo que o
maior numero possivel de inteligéncias possa ser explorado para desenvolver uma
determinada inteligéncia global. Mesmo que os professores de linguas ndo estejam
interessados em desenvolver a inteligéncia musical em si, podem explorar a inteligéncia
e o interesse musical dos seus alunos para os ajudar a dominar a lingua-alvo a fim de os
ajudar a alcancar o dominio da lingua-alvo. Independentemente do facto de o professor
e os alunos terem ou n&o recebido formacgdo musical, a masica e as cangdes podem ser

facilmente integradas nas atividades da sala de aula e funcionam, assim, como uma
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ferramenta de ensino semelhante ao material audiovisual ou ao software informatico
que sdo utilizados no ensino das linguas ou outras matérias cientificas. As atividades na
sala de aula que envolvem mdasica e can¢des podem ser utilizadas de varias formas para
melhorar as inteligéncias interpessoal, intrapessoal e corporal-cinestésica do aluno, para
além das inteligéncias musical e linguistica para além das inteligéncias musical e
linguistica (Abbott, 2002; Campbell et al., 1996; Failoni, 1993).

Desde os anos 70 que se sabe que as varidveis afetivas positivas apresentam um
impacto nas fungdes cognitivas e sdo indispensaveis na aquisi¢do de conhecimento
(Oliveira, 2005; Gardner & Lambert, 1972). Stevick (1980) comenta a importancia dos
afetos nas salas de aula aquando, por exemplo, da aprendizagem de linguas: "O sucesso
[na aprendizagem de linguas] depende menos de materiais, técnicas e analises
linguisticas e mais do que se passa no interior e entre as pessoas na sala de aula" (p. 4).
O Modelo de Krashen (1982), em particular, a Hipo6tese do Filtro Afetivo, ddo especial
atencdo aos estados emocionais dos alunos na aquisicdo de uma segunda lingua. Com
base nos resultados da investigacdo Krashen (1982) defende que um conjunto de
variaveis afetivas, como a motivacdo, a autoconfianca e a ansiedade desempenham um
papel decisivo na aquisicdo de uma segunda lingua. Afirma que é altamente provéavel
que uma forte motivacdo, uma elevada autoconfianca e um baixo nivel de ansiedade nos
aprendentes conduzirdo ao sucesso na aquisicdo de uma segunda lingua. Para além do
seu efeito calmante, as cancdes podem ser benéficas para o ensino das linguas,
melhorando a motivacdo dos aprendentes, que é fundamental para um processo de
aprendizagem bem-sucedido. Como salienta Peacock (1997), a motivacdo dos alunos
pode ser aumentada significativamente através do uso de materiais auténticos. Uma vez
que as cancOes estdo ligadas a emocgdes e contém letras que sdo auténticas e
significativas para os aprendentes, é provavel que despertem a motivacéo intrinseca dos
alunos, que é geralmente considerada superior a motivagdo extrinseca em termos de
resultados para os alunos (Crookes & Schmidt, 1991; Deci, 1995).

Note-se que Salamé e Baddeley (1989) postulam, em primeiro lugar, que é
impossivel ndo processar a informacéo auditiva e, em segundo lugar, que a informacéo
auditiva € sempre processada em primeiro lugar. Assim, somente se a capacidade da
memodria de trabalho for suficientemente alta é que os alunos terdo capacidade suficiente

para investir na tarefa de aprendizagem apds o processamento da informacédo auditiva.
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Neste caso, a musica, em especifico a musica de fundo apropriada pode ser benéfica
para os alunos, influenciando o seu humor e nivel de excitacdo para um estado 6timo,
promovendo assim o processo de aprendizagem. No entanto, mesmo para os alunos,
devem ser escolhidas melodias que representem apenas uma pequena carga na memaoria
de trabalho. Comparando a musica instrumental com musicas com letras, parece
plausivel que, quando as letras estdo presentes, elas precisem ser processadas
adicionalmente. Varios autores referem que a musica e as cancdes podem facilitar a
retencdo a longo prazo das palavras, frases e sequéncias de formulas que os alunos que
os alunos precisam de memorizar (Abbott, 2002; Kerekes, 2015; Lake, 2002; Lowe,
2007; Mora, 2000).

A relacdo entre musica e desempenho académico também é destacada pela
Associacdo Nacional de Educadores Musicais, que observa que "criangas envolvidas em
programas de mdsica pontuam 100 pontos a mais nos seus SATs" (Hellwig, n/a, p. 3).
Este dado sugere que a introducéo e a manutencdo da musica ao longo da educacgéo das
criancas podem ter um impacto positivo em avaliagdes importantes a nivel nacional. O
reconhecimento da musica como um catalisador para o sucesso académico reforca a
importancia da sua integracdo nos contextos educacionais. Varios investigadores tém-se
interessado em perceber em que medida a aptiddo musical ou a experiéncia musical esta
relacionada com o desempenho académico (Anvari et al., 2002). Educadores de alunos
mais novos defendem que a educacdo musical constitui-se uma oportunidade de
autoexpressdo que permite aos alunos ligarem-se a si proprios e com 0S outros,
transformar o ambiente de aprendizagem através de produtos de integracéo artistica,
proporcionar oportunidades de aprendizagem para os adultos na vida dos alunos,
proporcionar novos desafios para os alunos que ja sdo considerados bem sucedidos e
experiéncias de aprendizagem ao mundo do trabalho real. Mais importante ainda, 0s
educadores defendem que a educacdo musical tem a possibilidade de alcancar um
namero de alunos que, de uma forma tradicional, ndo sdo alcancados e motivados para a
aprendizagem (Bintizaaba, 2016; Mosley et al., 1994).

Os resultados cognitivos do envolvimento das criangas com a musica tém sido
alvo de grande interesse a nivel internacional, com especial destaque para 0 seu impacto
no desempenho académico das criangas em idade escolar (Levstek et al., 2023). Através
de uma revisdo da literatura desenvolvida por Hallam (2015), postula-se que o
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envolvimento com a mdasica nas escolas ou como atividade extracurricular esta
positivamente associado aos resultados académicos, geralmente avaliados como
resultados nas medidas de desempenho normalizadas nacionais ou internacionais. A
superioridade académica observada para aqueles com experiéncia musical foi
parcialmente atribuida a altera¢cGes no seu funcionamento executivo, como a memoria
de trabalho e a resolucdo de problemas, mas também a desenvolvimentos no
autoconceito dos alunos e na aquisi¢cdo de uma série de competéncias transferiveis,
como a manutencdo do tempo e a definicdo de objetivos (Gibson et al., 2009; Hallam,
2015). A potencial ligagéo entre a formagdo musical e a capacidade académica levanta
questdes importantes para os investigadores musicais. No entanto, a investigacdo
anterior tem tido limitacdes consideraveis. Uma critica comum relaciona-se com a
questdo da causalidade, uma vez que a maior parte da investigacdo relevante tem sido
de natureza correlacional (Hallam, 2015). Embora alguns tenham utilizado conjuntos
de dados longitudinais (Miksza, 2007) ou um desenho de estudo experimental (Hines,
2000), foram relatados resultados contraditorios (Hallam & Rogers, 2016). Um aspeto
consideravel que pode sobrestimar o efeito da participacdo musical no desempenho
académico é a falta de controlo das covariaveis que influenciam a participagdo musical
ou o desempenho académico. Os estudos tendem a controlar alguns desses fatores, tais
como o desempenho académico anterior (e.g., Hallam & Rogers, 2016; Southgate &
Roscigno, 2009) ou o estatuto socioecondémico (e.g., Smithurst, 2011), mas raramente
controlam um vasto conjunto de possiveis contribuintes. Embora existam alguns estudos
recentes impressionantes que controlam uma série de fatores demograficos e
académicos que demonstram o efeito anterior (Gill, 2020), alguns estudos ndo
encontraram qualquer efeito quando também controlam uma série de covariaveis
(Elpus, 2013). Por ultimo, é necessario considerar uma imagem completa do
envolvimento musical, uma vez que a maior parte da investigacdo se centra apenas
numa pequena parte da experiéncia musical dos alunos, principalmente extracurricular.
Trés hipoteses principais foram formuladas para explicar por que razdo a masica
pode conduzir a beneficios cognitivos. Primeiro, a musica pode ter um impacto direto
na inteligéncia geral e ndo nalgumas competéncias cognitivas especificas (Schellenberg,
2004). Esta ideia € consistente com a vasta quantidade de provas correlacionais que

mostram que 0s musicos tendem a ter um desempenho superior ao dos ndo-musicos

31



A musica como fendmeno de comunicagdo, criacdo, expressao e integracao: aplicacées
socioeducativas no contexto escolar do ensino basico

Estudos de pesquisa-acdo

numa variedade de testes cognitivos. Exemplos incluem a memdria (Sala & Gobet,
2017a; Talamini et al., 2017), inteligéncia fluida e geral e geral (Ruthsatz et al., 2008;
Schellenberg, 2006), atencdo (Saarikivi et al., 2016), e processamento fonoldgico
(Forgeard et al., 2008). O mesmo padrédo de resultados ocorre nas competéncias
academicas. De facto, as competéncias musicais parecem estar relacionadas com
melhores capacidades de leitura (Anvari et al., 2002), e a participacdo musical é um
fator de previsdo do desempenho académico global (Wetter et al., 2009). Outra relagédo
possivel entre a participacdo musical e a melhoria cognitiva podera dever-se a
estimulacdo da memdria de trabalho. As atividades cognitivas multimodais
cognitivamente exigentes parecem fortalecer a capacidade de memoria de trabalho
(Diamond & Ling, 2019; Morrison & Chein, 2011), o que, por sua vez, tem impactos
positivos na melhoria da inteligéncia fluida e a aprendizagem (Jaeggi et al., 2008). O
treino musical é uma dessa atividade (Saarikivi et al., 2019). Por fim, o treino musical
pode ter um impacto positivo na percecdo do som e, consequentemente, no
processamento fonoldgico e até nas capacidades de leitura (Patel, 2011; Tierney &
Kraus, 2013). Esta hipotese é sustentada pelo facto de numerosas estruturas cerebrais e
padrGes neurais sdo partilhados pela musica e a linguagem (ver Jéncke, 2009).
Curiosamente, a melhoria das competéncias de leitura pode também facilitar a aquisicdo
de novas competéncias e, por conseguinte, melhorar 0 desempenho das pessoas em
termos do quociente de inteligéncia (Ritchie & Tucker-Drob, 2018).

Assim, incorporar a musica no curriculo da sala de aula parece beneficiar os
alunos de vaérias formas. Estudos indicam que de uma forma geral, a musica melhora o
desenvolvimento cognitivo, a retencdo da memoria e a capacidade de resolugdo de
problemas. Além disso, promove o bem-estar emocional, reduz o stress e fomenta um
sentido de comunidade e colaboracdo entre os alunos. Quer seja através do canto, da
execucdo de instrumentos ou da analise do significado histérico e cultural da mdsica, a
incorporagdo da musica na sala de aula para criar uma experiéncia educativa impactante
e enriquecedora que ultrapassa 0s métodos de ensino tradicionais. Em sala de aula, a
exposicdo a musica pode melhorar a aprendizagem e aumentar a atmosfera positiva
(Eerola & Eerola, 2014; Foran, 2009). O envolvimento ativo com a musica pode ter
impacto na forma como o cérebro processa a informacdo, melhorando a percegdo da

linguagem e da fala e, subsequentemente, melhorando a capacidade dos alunos de
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comunicar com os outros e de aprender a ler (Bokiev et al., 2018; Hallam, 2010). Além
disso, varios estudos sugerem que ouvir mdsica calmante pode reduzir o
comportamento agressivo e 0s sentimentos de ansiedade e stress (Goldbeck &
Ellerkamp, 2012; Saarikallio & Erkkila, 2007; Ziv & Dolev, 2013). Esta é uma
consideracdo importante para a sala de aula, uma vez que ensinar os alunos a gerir as
emocOes de forma mais positiva pode aumentar o seu potencial de aprendizagem
(Foran, 2009).

Nesta linha de pensamento, para Carvalho (2020) a pedagogia ¢ um aglomerado
de conhecimentos sistematicos e tem como objeto de estudo a educacdo, o processo de
ensino e a aprendizagem. Além disso abarca 0s conhecimentos acumulados,
organizados e sistematizados com rigor cientifico sobre a educagdo ao longo dos anos.
Paula e Machado (2009) mencionam que a pedagogia ndo esta longe da educagdo muito
pelo contrario esta inserida na educagdo, possuindo um papel fundamental na sociedade.

Posto isto, torna-se essencial falar da Educagcdo num sentido lato. Esta, segundo
a Liga Internacional de Educacdo Nova, visto por Carvalho (2020), em que consiste em
favorecer o desenvolvimento tdo completo quanto possivel das aptiddes de cada pessoa,
simultaneamente como individuo e como membro da sociedade regida pela
solidariedade.

Considerando que a educagdo ¢ uma acdo global que visa a formagdo e o
desenvolvimento total do ser humano a nivel intelectual, fisico e moral e ndo apenas sob
um aspeto parcelar, defende-se que a educagdo pelas artes seja tomada ndao s6 como
parte integrante, mas que possa ser evidenciada, fazemo-lo sustentada em Fusari e
Ferraz (1992, p. 15), para quem:

“um movimento educativo completo e cultural que busca a
constituicdo de um ser humano completo, total, (...) valorizando os
aspetos intelectuais, morais e estéticos, procura despertar a
consciéncia individual, harmonizada ao grupo social ao qual
pertence”.

A musica ndo ¢ criada pelo ser humano, ela nasce com o ser humano, ela esta
sempre presente na vida humana. Esta op¢ao prende-se com o facto de que a musica ¢
uma forma, tal como por exemplo a poesia, de representar o0 mundo. A subjetividade de

cada arte, conduz o ser humano a apresentagdo de visdes diversificadas da realidade,
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com que se confrontam e, a vivencia dessas Vvisdes (performances ou
declamacdes/leituras), ajudam quem as vive, a melhor compreender o0 mundo, a melhor
nele se integrar.

Dai o grande contributo da musica para a educacédo, para o desenvolvimento do
ser humano. E, porque esse envolvimento implica o ser no seu todo — sensacgdes,
sentimentos, conhecimentos, movimentos, interiorizacdo, relacionamento — considera-
se, como acima referimos, que essas vivéncias sdo mais valias. Vygotsky (1999, pp.
328-329) afirma: “a arte ¢ a mais importante concentragdo de todos os processos
bioldgicos e sociais do individuo na sociedade”. A esta ideia, acrescenta também: “¢ um
meio de equilibrar o homem com o mundo nos momentos mais criticos e responsaveis
da vida”. Neste equilibrio aqui referenciado pelo autor, vemos a dimensdo da
espiritualidade que se encontrard, mais a frente, referenciada por pedagogos
consultados.

Neste caso particular, a musica e a comunicac¢do enquanto fator de unificagéo,
ddo um contributo a comunicagdo, a criagdo, a expressao e até mesmo a inclusdo social.

A comunicagdo ¢ um contributo para a educagdo e até mesmo para o
desenvolvimento holistico do ser humano. E, porque esse desenvolvimento implica o
ser no seu todo — sensagdes, sentimentos, conhecimentos, movimentos, interiorizacao,
relacionamento — considera-se, que essas vivéncias sdo mais valias. Vygotsky (1999,
pp. 328-329) afirma: “a arte ¢ a mais importante concentracdo de todos os processos
bioldgicos e sociais do individuo na sociedade”. A musica aparece na vida das criangas
cada vez mais cedo, através dos diferentes meios de comunicagdo (televisao, radio,
internet, entre outros); assim, a nivel musical, o contacto surge quer por via formal
(escola) quer por meios ndo formais; seja qual for esse contacto, ele torna-se valido e
tem influéncia sobre o ser humano.

Nao ¢ apenas a escola que ensina. A sociedade, o que Se ouve na radio, o que vé
na televisdo, o que se I& no jornal, entre outros. Atualmente, ha uma panodplia de
“ferramentas” que também educam e que influenciam no modo de ser, pensar e agir.
Logo, este meio tem de facto uma participacdo significativa até na construcdo da
educacdo e da cultura. Pode-se mesmo apontar para o verdadeiro dialogo que existe
entre comunicagdo e educagdo que vao favorecer novas experiéncias pedagdgicas.

Pretto (2008, p.13) diz que “o ato de educar é um ato de comunicagdo”. Kensi (2013)
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defende também que o préprio espaco formal (escola) ¢é privilegiado para se perceber
como ambas as areas se ligam, embora se transcendam ao espaco escolar (ndo formal/
informal). A comunicacdo é um intercambio entre as pessoas que possuem vontade de
ensinar e aprender. E pela comunicagio que o ser humano transmite e vive a cultura. Tal
como Druetta (2014, p. 135) refere, “comunicacdo e ensino fazem parte de uma mesma
realidade”. Dai a importancia crescente da educomunicagdo enquanto metodologia
pedagdgica, para a edificacdo de uma escola/educacdo capaz de convocar a si diversas
linguagens e instrumentos de expressao, arte ¢ comunicacdo. Ja Freire (1979) relembra
que o objetivo maior da educagdo & proporcionar a consciencializagdo do outro. De
facto, a “educacgdo so6 € possivel enquanto agdo comunicativa” (Soares, 2011, p. 17). Por
outro lado, ndo podemos esquecer que a comunicacdo ¢ de facto a base para a
construcdo do conhecimento. Corrobora-se as ideias de Kensi (2018), quando aponta as
novas formas comunicativas surgem e influenciam o comportamento e a cultura na
sociedade gerando novas formas de aprendizagem.

A educomunicagdo torna-se um recurso valioso quer para alunos quer para
professores, uma vez que traz contributos de colaboracdo e cooperacdo em projetos
assentes em pilares basilares do sistema educativo, contribuindo quer para uma pratica
efetiva da interdisciplinaridade quer para a inovacéo e criatividade. Cortelazzo (2013),
que apela para que os professores se aproximem dos meios comunicacionais,
familiarize-se com eles, apropriando-se de suas potencialidades.

A educomunicag¢do, na visao de Soares (2012), obriga a capacitar professores
para 0 uso das diferentes linguagens mediatica na sala de aula, ou seja, para a
familiarizacdo de professores e alunos com 0s meios de comunicacgdo, possibilita a
melhor utilizacdo dos media e contribui para a sua analise critica. Para além desta visdo
acrescenta-se que a educomunicacdo ¢ mesmo uma forma de educacdo que se pode
munir de técnicas ja usadas nos meios de comunicagéo.

As metodologias ativas fazem todo o sentido uma vez que estdo aliadas ao
progresso € permitem que os alunos tenham uma visdo alargada do mundo e de forma
livre e implicada procuram integrar-se nele, ideia esta ja defendida pela Escola Nova
também denominada por Escola Activa (Jaramilo, 2004, p.13):

O modelo que caracterizou a Escola Nova, desenvolvida durante o século XIX e

posteriormente denominada, aproximadamente a partir de 1920, de escola ativa. Esse
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movimento teve como objetivo a reforma do ensino, promovendo experiéncias
inovadoras diferentes das anteriores.

Com o modelo de metodologia ativa, o professor atua como facilitador, criando
condigbes que induzem o aluno a tornar-se autbnomo, a fazer as suas proprias
pesquisas, para que reflita e decida por si. Com isto, pretende-se auxiliar os alunos para
que sejam capazes de controlar quer a sua relacdo com os media, com conhecimento e
consciéncia.

Os estudos educomunicacionais albergam, uma grande latitude temética que tem
por base o cruzamento entre educacdo e comunicagdo. A musica € uma das formas de
expressao comunicacional humana que pode e deve ser ensinada na escolarizagdo
formal. A formacdo de um individuo € incompleta se ndo incluir as artes, incluindo a
masica, as humanidades e todo um conjunto de soft skills fundamentais para a formacao
integral do ser humano. Nesta tese serdo apresentados varios estudos de caso que tém
como articulador compreender o papel da mdsica, entendida como instrumento de
expressao comunicacional, em contexto educativo e as suas potencialidades.

A comunicagdo pode e deve ser uma possibilidade de potencializar as praticas
pedagogicas, levando ao desenvolvimento da autonomia e da criatividade do aluno, com
a esperanca de compreender o mundo e atuar na sua reconstru¢gdo com base no
pensamento critico e reflexivo. Por outro lado, a educomunicagao serd um determinante
contributo para aprendizagens significativas e fator chave para o desenvolvimento quer

de competéncias transversais quer no desenvolvimento holistico do aluno.
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1.2. Desafios da docéncia- passado e presente para perspetivar o futuro

Até ao século XIV, a educacdo é sobretudo um empreendimento religioso. O
ensino é assegurado pelas congregagdes religiosas. O ensino das primeiras letras era da
responsabilidade dos mestres laicos que, atraves de acordos com as familias ou através
de contratos com municipios, exercem 0 ensino quase sempre como atividade
secundaria. Assim, ha, nessa época, uma Unica subordinacdo e obediéncia: a igreja.
Neto (1998, p. 221) afirma que “em virtude das insuficiéncias do ensino liberal, a
instituicdo eclesiastica continua a desempenhar um papel importante no processo de
reproducdo das estruturas sociais”. As ordens religiosas de atividade docente
acompanham os professores ao longo da histdria, mas é s6 no século XIV que os
docentes passam a funcionarios do estado. Neto (1998, p. 222), que a proposito refere:
“nalgumas regides do interior do pais os padres eram os principais agentes do estado.

Todavia, a situacdo altera-se no inicio do século XIX”.

0 modelo de uma educacéo tutelada pela igreja ja ndo serve num
século dominado pelas luzes. As novas realidades (econdmicas,
politicas, sociais) exigem rupturas (...) o estado toma o lugar da igreja
e desencadeia um processo de institucionalizacdo de sistemas
escolares (N6voa, 1999, p. 161).

Efetivamente, com as reformas pombalinas, no século XVIII sdo implementadas
medidas como a definicdo da rede escolar. Como refere Novoa (1998, pp. 170-171), “as
reformas pombalinas puseram de pé a primeira grande divisdo de um pais através de
uma rede oficial de ensino (...) a estratégia reformadora pombalina vai subtrair os
professores a tutela religiosa, mas também, a influéncia das comunidades e dos notaveis
locais.”.

Apesar de todas as reformas ocorridas até aos dias de hoje, os professores
continuam a procura de um novo estatuto profissional, no que tenham uma maior
participacdo na gestdo do sistema educativo, pelo que melhorariam as condi¢cfes de
formacé&o inicial e continua, seja reconhecimento de uma maior autonomia na escolha

dos contetidos programaticos e dos métodos pedagodgicos, e aumente valorizacdo da
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profissdo de professor. Atualmente, devido ao elevado ritmo de mudancas tanto a nivel
econdémico como cientifico e social, a escola e os professores confrontam-se com novas
tarefas onde a escola tem de passar a ser encarada como um lugar de aprendizagem e
um espago onde sdo facultados os meios para construir o conhecimento, atitudes,
valores e adquirir competéncias. Este cenario exige uma escola diferente: em que todos
0s atores interagem e constroem o futuro.

Ha um sintoma de crise generalizada em que mergulham os sistemas estatais de
ensino incapazes de dar uma resposta coerente e inteligente aos desafios de hoje, muitos
deles incrédulos em relagdo ao progresso que serve de alicerce a constru¢do do modelo
escolar. Tudo parece estar mal na escola de hoje: os alunos estdo desmotivados e
desencantados perante uma escola onde se sentem a desperdicar a vida, as familias
vivem na intranquilidade do que pode acontecer aos seus filhos na escola, os
professores sentem- se socialmente desvalorizados, profissionalmente desapoiados e
desresponsabilizados. Os empresarios e os trabalhadores constatam a falta de qualidade
de ensino, e que as atividades escolares sdo inadequadas as realidades do mundo e hoje.
Por tudo isto, retom-se a ideia da importancia da constru¢do do PEE, tal como refere
Macedo (1992, p. 19): que pode aportar:

da identificacdo de problemas e aspiracbes e da partilha de
objetivos; da capacidade de mobilizar e gerar recursos; das relacdes de
poder que se desenvolvem entre 0s intervenientes no processo; das
trocas de informacdo a varios niveis que se estabelecem entre os
diferentes parceiros; da harmonia entre objetivos e interesses locais e
nacionais.

Evoca-se, ainda, Perez (1987, p. 1) que alerta para o facto de vivermos numa
sociedade de consumo, e que “uma nova sociedade sO sera possivel através de uma
mudanga radical no coragdo e no caracter do homem contemporaneo. Torna-se
necessario passar de uma sociedade que privilegia o ter para uma sociedade que
privilegie o ser”. Deve-se estar alerta quanto ao papel da educacgdo, ja que esta ndo é
aquilo que se passa ao longo do ensino basico, do secundario e até mesmo do superior,
mas ao longo da vida. Os docentes ttm um papel muito importante neste aspeto,
também, pois sdo eles os facilitadores do processo de aprendizagem, do

desenvolvimento do ser humano e sua prepara¢do para uma cidadania ativa. Dai a
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importancia de uma formacdo continua dos professores, de modo que ndo parem no
tempo, que sejam capazes de, ao longo do seu percurso profissional, estarem abertos e
flexiveis a novos saberes e a novas maneiras de ensinar.

Em consonéncia com Alonso (2006, p. 1), que no debate nacional sobre
educacéo entdo ocorrido, nos alerta para este conceito de formacéo ao longo da vida; na
sua Otica, “é¢ uma realidade atual que afeta todas as profissdes e cidaddos, enquanto
forma de confronto com os desafios do mundo atual”. Todo aquele que escolhe ser
professor tem de ter em mente que a educagéo é uma acao social e ndo apenas uma agao
individual, sendo esta o resultado de duas categorias sociais distintas: geracdo adulta e
geracdo jovem. Transmitir aos nossos jovens valores que levem a cooperacdo e
solidariedade em vez do atual individualismo, consumismo, e desumanizacao, educando
0s jovens no sentido critico e criativo.

Assim, para Perez (1981, p. 3), “torna-se urgente criar uma escola aberta ao
exterior, a escola ndo deve fechar-se ao mundo dos livros. Mas abrir-se & comunidade,
do bairro, da regido, formar em conformidade comas caracteristicas, as dificuldades e
necessidades”.

Confirma-se que a profissdo docente tem atravessado variadas etapas e, ao
encerrar- se uma, outra se inicia. Esta continua e continuada mutacdo acontece porque a
profissdo em causa lida com seres humanos e ndo com numeros e papéis. Dai que
continue a ser uma profissdo de utopia porque o alvo por que luta sera muito dificil de
alcangar.

De acordo, com Noévoa (1995), as escolas sdo espacos criados pelo Estado para
controlar um corpo profissional, mas também como espa¢o de afirmagéo profissional,
na qual se vai desenvolvendo uma atitude de solidariedade e interpares.

A sociedade atual pede mais e mais a escola e em particular aos professores.
Hoje o docente é confrontado com o que ensina, mas também com o que aprende. O seu
papel ndo passa s6 pelo ato de ensinar, mas também pelo que aprende com 0s seus
alunos, com o contexto. O certo ¢ que, nas escolas, “o professor passou, muito
rapidamente, de especialista de uma disciplina, a gestor e decisor do processo curricular,
0 que tem introduzido novas formas de entender e viver a profissionalidade docente”

(Viana, 2007, p. 3).
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Capitulo I1- Comunicacéao, educacdo e musica: contributos para
a aprendizagem

Conhece-te a ti mesmo e conheceras os deuses
Sécrates (479-399 a.C.)

As diferentes formas de expressdo artistica, vivenciadas na escola, sdo uma
mais-valia na formacdo do ser humano; por um lado, pela componente pratica que
propdem e, por outro, por serem areas com que os alunos se identificam, descobrindo as
suas capacidades e sendo incentivados a utiliza-las. Elas oferecem aos alunos aquilo que
muitos deles tanto buscam: a aplicacdo pratica dos conhecimentos construidos; o
reconhecimento de que os professores sdo, para 0s alunos, como modelos do
conhecimento, assim como 0s amigos que facilitam o processo de aprendizagem e a
escola é a sua segunda casa onde podem encontrar a solucéo para o seu puzzle da vida.

Sendo a mdsica a area de intervencdo e investigacdo, de forma mais objetiva,
deve ser necessario considerar a educagdo holistica em todos os meios educativos,
visando o desenvolvimento total do ser humano. A integracdo da musica na educacgdo da
crianca e do jovem pode proporcionar-lhes um enriquecimento a nivel das experiéncias,
contribuindo para o desenvolvimento das estruturas mentais fundamentais. Através dela,
possa, também, propiciar uma inclusdo cultural e social dos jovens, e até mesmo
melhorar o seu desempenho escolar. Dai a importancia de uma educacgédo ndo formal ao
nivel da musica, pois possui em si processos educativos integrais.

Ja na antiga Grécia, a musica esta patente em todos os sectores da sociedade,
sendo esta de interesse politico jA que a formacdo musical €, de acordo com Nasser
(2008, p. 241),

um requisito basico na educacdo de qualquer cidadédo livre, pois
caberia a ela direcionar a conduta moral, social e politica de cada
individuo, para cumprir adequadamente seu papel junto ao estado. A

Musica deveria exaltar as boas qualidades no individuo e a0 mesmo
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tempo suscitar o significado de ordem, dignidade, capacidade de
decisfes rapidas, além do equilibrio, simplicidade e temperanca.

A musica nessa época representa, por um lado, uma busca do equilibrio da alma
e, por outro, a area que “poderia estruturar o individuo e o estado, e sua préatica
representava a condicdo suficiente para determinar as normas da conduta moral”
(Nasser, 2004, p. 242). Retomamos a ideia chave da doutrina do ethos em que a musica
tem o poder de alterar o estado de espirito dos homens, influenciando o comportamento
do ser humano.

Mais tarde, Platdo vem a considerar também a ginastica e a musica como
essenciais na educacdo “a ginastica ndo vem antes da musica, mas deve precedé-la e a
musica é quem deve predominar, porque é o aperfeicoamento da alma que enobrece e
aperfeicoa o corpo” (Josso, 2008, p. 243).

Retomam-se 0s pensamentos que surgem, anteriormente a Platdo, os de Socrates,
que vé€ o individuo como um todo corpo/alma, também ele um adepto do ‘cultivo’ do
corpo na formacao do individuo, sendo que os mais bem preparados sdo 0s mais criticos
e capazes de ver e responder aos desafios. Socrates, que também é professor e mestre
(tal como se revia), realga assim as ideias da paideia, em que se deve fornecer a “cana
para pescar”, para que depois por si proprio consiga descobrir 0 mundo, partindo
daquilo que ‘bebe’ do seu mestre; para Socrates, esta ¢ a verdadeira esséncia da
educacdo (Pombo, 2004).

E, pois, necessario refletir sobre a comunicacio, a educacio e sobre o papel da
musica em particular — o0 que ela representa em particular para os alunos; assim sendo,
defende-se que todas as atividades desenvolvidas nas escolas possam ser planeadas de
forma a irem sempre ao encontro dos desejos e anseios dos alunos, aos quais deve
sempre ser dada a liberdade de, a partir das suas experiéncias, criarem material novo.
Um ideal de escola / educacdo tendo em conta que “o valor das teorizagdes se mede
menos pelas conclusdes as quais elas permitiram chegar do que pelas aberturas e
problematicas que elas geram” (Josso, 2010, p. 30).

A imagem do professor enquanto “maestro”, que tem de ser capaz de nunca
esquecer 0 quanto € importante o seu papel e qudo perspicaz necessita ser para ter
sempre os alunos motivados. Salienta-se a importancia da formacgéo ao longo da vida

contribui para que o professor consiga encarar de uma forma positiva as mudangas que
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ocorrem diariamente na escola, subscrevemos as ideias que constam do Memorando
sobre Aprendizagem ao longo da Vida e que recomendam que “acima de tudo, 0 que
conta é a capacidade humana de criar conhecimento e de o usar eficaz e
inteligentemente, em contextos de mutagdo continua (...) mudanga reside na educacdo e
na formacgao ao longo da vida” (CCE, 2000, p. 8).

Assim, também cabe aos professores repensar nas suas estratégias de atuacéo e,
consequentemente, tém de ser capazes de apostar num ensino inovador ao invés daquilo
que ainda se vive muito nas nossas escolas, ou seja, o professor que debita matéria “para
uma classe de alunos que anotam aquilo que ele diz com os olhares voltados para as
provas nas quais serdo cobrados exatamente por aquilo que foi dito e retido na
memoria” (Balzan, 2008, p. 553).

Abrir as portas e ampliar o contributo de outras areas como o0 caso da
Comunicagdo pode ser uma mais-valia para conjugar esforgos e inovar.

A perspetiva de Balzan (2008) é a que ainda vigora, a maior parte das vezes; é a
que considera que o papel do aluno € acertar o alvo do conhecimento que o professor
domina, interiorizando o modelo cognitivo de interpretar do outro, neste caso, o do
professor.

Ao nivel da disciplina de educacdo musical, a sua componente tedrica, pode-se
revelar, segundo Spanavello (2005, p. 15): “pela cultura do aluno, do professor e do
préprio contexto da escola que, acondicionados em um mesmo momento que, acabam
por configurar uma ‘nova teoria’”. Nesta Visdo, 0 papel professor passa também por ser
0 mediador de toda a bagagem do aluno, no sentido em que, segundo Souza (2002, p.
68), “a escola assume um papel importantissimo na compreensdo das produgdes
sonoras, na ampliacdo dos tipos de escuta, na demonstracdo da relatividade dos valores
e da funcdao de sistemas organizados conforme o tipo de producdo sonora”. Se o
professor ndo tiver uma concecdo de musica que sustente esse papel da escola, a
elaboracdo de um conceito amplo de mdsica ndo ¢ alcancada pelos alunos.

De facto, a sala de aula de educagdo musical pode ser um lugar onde se
descobrem novos talentos/artistas, pela juncdo da teoria e da préatica, sendo que este
espaco educativo tem lugar de abrigo quer no ensino formal, quer no informal quer,
ainda, no ndo formal, podendo os trés ser valorizados pela complementaridade que entre

eles se estabelece.
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Acreditando que nas vivéncias de cada um e que estas devem ser tidas em conta
em todo o processo, numa perspetiva inovadora do processo de ensino, tal como Josso
(2007, p. 420) relembra:

de um lado, como uma trajetdria que é feita da colocacdo em tensao
entre herangas sucessivas e novas construcoes e, de outro lado, feita
igualmente do posicionamento em relacdo dialética da aquisicdo de
conhecimentos, de saber-fazer, de saber-pensar, de saber ser em
relacdo com o outro, de estratégias, de valores e de comportamentos,
com 0s novos conhecimentos, novas competéncias, novo saber-fazer,
novos comportamentos, novos valores.

Os trabalhos desenvolvidos de parceria entre escolas, implicam uma vontade
coletiva de equacionar e negociar propostas concretas de intervengdo/ transformagéo
dos lugares, de modo a passar da esfera meramente discursiva a acéo, isto é, levam a
promover a dialética teoria e prética, ja que a reflexdo sobre o que se faz vai sendo feita
a luz das teorias pedagdgicas.

Atualmente, o sistema educativo ainda é concebido, na maior parte das vezes, a
imagem e semelhanca de padr@es culturais das classes médias e em funcdo dos alunos
delas provenientes. SO timidamente tém sido dados sinais de incluséo cultural, apesar do
esforco manifestado por parte de algumas escolas, de reconhecer, lidar e valorizar a
heterogeneidade e a diversidade de origens e culturas presentes na escola. A escola
continua a utilizar os mesmos métodos de ensino, ao longo dos anos; o curriculo
continua a ser uma espécie de ‘facto’, que serve um todo, sendo que cada escola, se
assim o entender, o adapta as suas circunstancias. Pois bem, cada escola é uma escola e
esta é constituida pelos seus alunos. Dependendo da regido e do meio, vai-se deparando
com espectadores e publicos diferentes, com expectativas de vida muito diferentes
também, ndo descurando a parte familiar que tem um grande impacto sobre o perfil dos
alunos.

Também o Referencial Curricular Nacional da Educagéo Infantil (1998), alerta
para o facto de que os alunos aprendem de acordo com os elos que estabelecem com o
outro e com o0 meio em que estdo inseridos. Aquilo que eles vivenciam dentro do espaco
escola, as interagdes que vivenciam vao influencia-los no seu processo de aprendizagem

e no seu desenvolvimento pessoal, escolar e social.
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De forma mais objetiva, afirmam-se ser necessario considerar a educacdo
integrada em todos os meios educativos, visando o desenvolvimento total do ser
humano. Esta educacdo — a educacdo holistica — passa por proporcionar aos alunos
momentos que ndo possam ser vividos fora da escola, quando o meio socioeconémico
ndo o permite e ndo contempla espagos de autonomia e liberdade onde os alunos
possam revelar toda a sua criatividade e inovacao. Incluir com sucesso todos os alunos
passa, por encontrar em cada escola, em cada contexto, 0s meios, as formas
organizativas, os dispositivos pedagogicos, as metodologias e as préaticas pedagogicas
mais adequadas aos seus alunos.

A integracdo da comunicacdo e da musica na educacdo do ser humano
proporciona-lhe um enriquecimento a nivel das experiéncias, contribuindo para o
desenvolvimento das estruturas mentais fundamentais. Deste modo, é necessario refletir
sobre a esséncia da comunicacio e da musica, sobre o que ela representa para todos. E
evidente falar-se da comunicacdo e da musica como fator social integrador e
multicultural, ideia esta por muitos defendida como fator determinante para a
interdisciplinaridade. Por serem conceitos tdo amplos e tdo ricos devem ser, 0 mais
amplamente possiveis acolhidos. A interdisciplinaridade por sua vez, aproveitada e
acolhida pelas escolas, para que se possa elaborar e concretizar projetos, que tragam
maior beneficio, para os alunos — criancas e jovens. No que concerne a mausica,
enguanto area integrante da educacdo artistica, em que competéncias de destreza sdo
também desenvolvidas como alerta Tourifian Lopez (2001).

N&o se trata, pois, de valorizar umas areas mais que outras. Trata-se apenas e
como o mesmo autor defende, de se entender o contributo desta area em particular para
0 desenvolvimento harmonioso do aluno e do seu papel na escola.

O futuro passa por aliar areas: a comunicagédo, a educacao e a educacao artistica.
Mas ao contrario esta pode parecer muitas e importantes aportagoes:

Como érea geral da educacéo, a educacao artistica é a educacéo em
valores: as artes constituem um valor, nas artes se ensinam valores, e
com as artes se aprende a escolher valores. A educagédo artistica &,
portanto, um valor, um exercicio de escolha de valores e um campo
propicio a utilizacdo e construgdo de uma experiéncia artistica

axioldgica que nos permite perceber, a partir dos contetidos e formas
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de expressdo das artes, o cardcter e o significado inerente ao
significado da educacéo(Tourifian, 2001, p. 68).

Infelizmente, as escolas, na generalidade, devido a todas as burocracias que tém
vindo a ser assombradas, centram-se nos conteudos a lecionar e preocupam-se muito
pouco com a concretizacdo de atividades adequadas ao contexto e direcionadas para 0s
seus alunos, de forma a neles despertarem o interesse pela aprendizagem. Por isso, se
torna imperioso, proporcionar condi¢des para criar seres que pensem e ajam por si. O
espaco onde se desenrola o conhecimento e a aprendizagem tem de ter em consideragéo
a histéria do aluno, a sua relacdo com o contexto e, com base nesses pressupostos,
promover a troca de saberes entre os alunos. SO assim é que os alunos se identificam
com a escola e sentem utilidade no que aprendem, atitude esta que contribui para uma
aprendizagem significativa.

Em consequéncia destas ideias, Oliveira e Alves (2008), defendem que os alunos
sdo os protagonistas da sua aprendizagem, na sua vivéncia ativa no contacto com o0s
outros e com o0s contextos. E desta forma que se encaram as descobertas dos alunos
quando trabalham individualmente, em pares ou em grupo. O professor passa aqui a
merecer um lugar de extrema importancia e responsabilidade, visto que tem de trabalhar
de acordo com o perfil do aluno e com o meio; é esta mudanca de atitude do professor,
no processo de ensino e aprendizagem.

A comunicacdo e colaboracao entre pares, tdo desejada, € ainda deficitaria. O
trabalhar em equipa € cada vez mais importante nas sociedades atuais, nas quais se
verifica um intercambio e onde é permitido negociar e reavaliar as situacOes de
aprendizagem. Quanto ao trabalho em equipa ndo se da ainda muita atencdo e,
consequentemente, ndo € muito usualmente colocado em pratica nas escolas publicas

portuguesas.

! En tanto que ambito general de educacion, la educacion artistica es educacion en valores: las
artes constituyen un valor, en las artes se ensefian valores y con las artes se aprende a elegir valores. La
educacion artistica es, por tanto, un valor, un ejercicio de eleccion de valores y un campo propicio para el
uso y construccion de experiencia artistica axiolégica que permite realizar, desde los contenidos y formas
de expresion de las artes, el caracter y el sentido inherente al significado de educacion (Tourifian, 2001, p.
68).
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O trabalho em equipa € defendido pois, reside na riqueza das diferengas, isto é, a
reunido e comunicacdo de diferentes visbes de uma equipa constituida por varios
profissionais que, também eles, carregam varias histérias de vida e experiéncias,
fortalecendo quer os resultados finais, quer mesmo as relagdes interpessoais. A
comunicacdo assume um papel preponderante enquanto veiculo de informagdo, de
respeito pela diferenca de opinides e de compreensdo mutua.

Nos dias que correm, os professores estdo preocupados com as metas a atingir,
com o cumprimento dos programas bem como com a obediéncia a um conjunto de
procedimentos burocraticos a que sdo sujeitos e, dai decorrente, alegam que ndo se
podem distrair com nada que va além do seu tempo de aula/escola. Tem-se vindo a
observar que poucos sdo aqueles que se mostram disponiveis para colaborar na
concretizacdo de atividades na escola; todavia, tem de se reconhecer que 0s poucos que
se implicam o fazem convictamente.

Ao longo de investigaces cientificas anteriores tem existido um questionamento
da praxis e uma continua reflexdo. Acreditando-se no contributo da diferenciacdo das
praticas pedagdgicas com vista ao enriquecimento do ato educativo, criando novas
formas de relacéo entre pares e entre alunos/ professores, entre eles e o saber — a relacéo
triddica propria da didatica (Lamas, 1992), que “é no conceito lato da educacdo, o
espaco de encontro presente/futuro, ou seja, a preparacdo das geracfes novas para a sua
inser¢do na comunidade” (Lamas, 2000, p. 126). Trata-se, pois, de uma nova
conceptualizacdo, uma nova forma de estar na escola. Tal como Névoa (1998) alerta, a
sociedade € isto que espera e importa que se pense em novas praticas; contudo, mais que
pensar importa passar & acao, isto é, tem de se implementar e fazer sem medo do risco.
Claro esta que cada professor antes de o ser € um ser humano também ele com as suas
vivéncias, 0 seu meio, a sua educacéo e tudo isso faz com que dentro da escola também
tenha atitudes de risco, mais ou menos, que tenha uma postura mais tradicional ou mais
moderna.

Quanto as diferentes formas de expressao da arte, dentro da escola, ainda se
continua, no mundo da educagdo, com a velha questdo de como fazer compreender a
sociedade o beneficio das mesmas, estando sempre presente a ideia de que se gasta

muito dinheiro com a arte e que ndo produz efeitos imediatos.
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A luz do Decreto-Lei n.° 139/ 2012 de 5 de julho, que confere s escolas
autonomia para organizar os tempos letivos de acordo com aquilo que considerarem
mais conveniente, verifica-se, na tabela abaixo, que a educacao artistica e tecnoldgica é
subdividida por trés disciplinas (Educacdo Visual; Educacdo Tecnoldgica e Educagédo
Musical) a estas trés disciplinas sdo atribuidos 270 minutos semanais (90m + 90m +
90m). Mas, vendo que a Educacdo Visual e Educacdo Tecnoldgica pertencem a um
mesmo grupo e lhes é dado 180 minutos semanais, constato que restam apenas e s6 90
minutos semanais para a disciplina de Educagdo Musical. Com a tabela abaixo
apresentada, queremos mostrar que a disciplina de Educacdo Musical, pela sua
componente pratica, a carga horaria é muito reduzida comparativamente a outras

disciplinas que contém também um teor pratico.

Tabela 1

Matriz da carga horaria 2.° ciclo

. 5.%ano 6.°ano Total do ciclo
Componentes do curriculo
Areas disciplinares: 2
Linguas e Estudos Sociais
p (b) 12 (b) 12 4
ortugués
Inglés
Histdria e Geografia de Portugal
Matematica e Ciéncias ()9 ()9
Matematic 1
a Ciéncias Naturais 8
Educacdo Artistica e Tecnologica
Educagdo Visual (6 (d)6
Educacdo Tecnoldgica
Educagdo Musical 1
Educacéo Fisica
3 3 2
Educacdo Moral e Religiosa (e) 1) 1) (
. 30 30 6
Tempo a cumprir
(32) (32) 0
Oferta Complementar
Apoio ao Estudo (g) 1
(f)5 (f)5
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A situacdo das artes estd, portanto, ndo assume papel preponderante nos
curriculos escolares, a nivel nacional, originando situacfes de depreciacdo nao s6 das
matérias em si, mas também dos professores. Tudo isto € motivo para continuar-se
firmes nos propdsitos e cada vez mais lutar por proporcionar, aos alunos, novas formas
de pensar e ndo apenas enfatizar a ideia de reproduzir e memorizar 0 que ja esta
estruturado.

Constata-se ainda, que, na pratica quotidiana, as areas das expressdes Sao
encaradas como algo de somenos importancia, algo de subsidiario das areas ditas
nobres, essas sim, consideradas pelos responsaveis politico-educativos como
fundamentais para a constru¢do de uma vida bem-sucedida. Verifica-se, que muitos
colegas, na ansia de ensinar, se esqueciam muitas vezes de refletir sobre o eco das suas
préticas e de aprender com elas, de as melhorar, continuamente, reformulando-as em
funcdo dos contextos e dos que nelas se implicam. Urge, portanto, que os professores

reflitam sobre o que acontece dentro da sua sala de aula.
2.1. Contributos da musica para o desenvolvimento integral

Considerando que a educacdo € uma acdo global que visa a formacdo e o
desenvolvimento total do ser humano a nivel intelectual, fisico e moral e ndo apenas sob um
aspeto parcelar, a educacdo pelas artes pode ser tomada ndo s6 como parte integrante, tal
como sustentado por Fusari e Ferraz (1992, p. 15), para quem:

um movimento educativo completo e cultural que busca a constituicdo
de um ser humano completo, total, (..) valorizando os aspetos
intelectuais, morais e estéticos, procura despertar a consciéncia
individual, harmonizada ao grupo social ao qual pertence.

Ha que procurar desenvolver atividades, seja em contexto familiar, seja em
comunidade, tendo em vista ir ao encontro da vivéncia da arte, nomeadamente do som e da
masica, acima de tudo com o intuito de que a crianga crie, sinta, experimente a musica de
forma livre, partindo de experiéncias musicais pessoais. E de notar de que criangas e jovens
que frequentam as bandas filarmonicas, verdadeiros viveiros culturais e musicais, aprendem
a gostar da musica e a vivé-la de forma mais intensa. Viver a musica desta forma no dia a

dia, de forma néo controlada, descontraida, torna-se algo mais apelativo e envolvente.
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A insercdo das artes na educacao e no curriculo é, desde sempre, uma questdo muito
desafiante, uma vez que sendo parte importante no desenvolvimento global do ser humano
é por vezes desvalorizada como disciplina do saber tradicional.

A atual reorganizagdo curricular contempla as artes, nomeadamente a musica, no
sistema educativo, e vé o ser humano inserido na escola, instituicdo responsavel por
disponibilizar um conjunto de saberes e por canalizar toda a energia para 0
desenvolvimento do aluno. Ele é o elemento que tem o papel principal, isto €, aquele para
quem a escola existe. Oportunamente, as questdes que se prendem com a agéo ministerial e
0 ensino da musica, a escola e os contextos de aprendizagem gue se encontram em Portugal,
serdo retomadas.

Outro elemento da escola a destacar é o docente, desafiado a planificar o processo
de ensino e aprendizagem de acordo com o perfil dos alunos e com o local onde desenrola a
atividade profissional, visando proporcionar atividades que potenciam as caracteristicas do
local — culturais e sociais, que tém em conta as experiéncias e as vivéncias do aluno. Para
que o aluno se sinta motivado e seduzido por aquilo que lhe € proposto, o professor recorrer
a metodologias ativas, isto €, levar o aluno a experimentar antes de tudo, a vivenciar a
musica. Quando o docente atua desta forma, esta a pér a sua planificacdo em préatica, com
intengBes especificas e direcionadas e o conhecimento esti a ser percecionado de uma
forma ativa, permitindo aos alunos assumirem um papel ativo e atribuirem significado a
estas aprendizagens. Deste modo, as planificagdes tornam-se reais, uma vez que Sao
delineadas para colocar o saber em acéo tendo como centro 0s aprendentes e 0S Seus

contextos.

2.1.1. A educacéao ndo formal e informal: uma forma de comunicar em musica

Quando se fala de educacdo ndo formal, Libaneo (2000) refere um conjunto de
atividades com uma determinada intencionalidade, mas pouco estruturadas, sendo que
Coombs (1973) defende a educacdo ndo formal como aquela que é realizada fora do
sistema formal de educacdo. Tomando como exemplo 0s cursos de adultos que néo
terminam os seus estudos, antes de entrarem no mundo do trabalho, ou seja, um
conjunto de projetos de desenvolvimento e comunidades e ou regides que contribuem

para que determinada populacgdo tenha acesso ao ensino fora da escola. Importa ter em
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mente como refere Sanz Fernandez (2005), que a educagdo ndo formal tem vindo a
ganhar uma nova concecao e até mesmo repercussao social. . E Colom Cafielas (2005,
p. 15) alerta para o facto de que

Tanto a crianga como 0 adulto necessitam ao mesmo tempo da
formalidade e da ndo formalidade educativa, porque ja ndo existe
nenhuma instituicdo que por si SO seja capaz de proporcionar a
formacdo relevante que a nossa realidade social exige dos seus
membros. Nao devemos surpreender-nos que a compreensao sistémica
da educacdo se torne cada dia mais Util, pois explica claramente a
relacdo que existe entre a educacdo formal e ndo formal, confirmando
que se trata de uma relacdo permanente entre dois elementos presentes
e constantes nos sistemas educativos. atual é. Ou seja, a educacédo
atual ndo pode ser compreendida sem o contributo formal ou nao
formal que, em unissono, a prépria pedagogia nos oferece, de tal
forma que a sua continuidade entre uma e outra se tenha resolvido
numa verdadeira e necessaria complementaridade.

E também oportuno relembrar a importancia da educacio informal, pelo que
citando Gaspar (1992), esta acontece de forma espontanea na vida do dia-a-dia, através
de conversas e vivéncias com familiares, amigos:

Mesmo nas civilizagBes tidas como culturalmente avancadas, a
vida cotidiana sempre exigiu muito mais do que o conhecimento dos
saberes apresentados formalmente nas disciplinas escolares. Ha muito
mais a aprender e desde muito cedo: a lingua materna, tarefas
domeésticas, normas de comportamento, rezar, cacar, pescar, cantar e

dancar — sobreviver, enfim. E, para tanto, sempre existiu, também

% En tanto que ambito general de educacion, la educacion artistica es educacion en valores: las
artes constituyen un valor, en las artes se ensefian valores y con las artes se aprende a elegir valores. La
educacion artistica es, por tanto, un valor, un ejercicio de eleccidn de valores y un campo propicio para el
uso y construccion de experiencia artistica axiolégica que permite realizar, desde los contenidos y formas
de expresion de las artes, el caracter y el sentido inherente al significado de educacion (Tourifian, 2001, p.
68).
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desde muito cedo, uma educacdo informal, a escola da vida, de mil
milénios de existéncia (Gaspar, 1992, p. 161).

Deste modo, quanto mais rica for a vivéncia sociocultural que se proporciona a
crianga maior sera a sua capacidade linguistica, maior poder de se relacionar com 0s
outros contribuindo assim para uma melhor aprendizagem formal.

Vygotsky (1987) estabelece a relacdo entre os conceitos cientificos adquiridos
quer por via formal quer por via informal e Gaspar (1992, p. 160) retoma esta ideia
afirmando que estes conceitos se interligam, uma vez que

de um lado, (...) fornecem estruturas para o aprimoramento ou
desenvolvimento ascendente dos conceitos espontaneos e, por outro
lado, os conceitos espontaneos oferecem a estrutura basica sobre a
qual os conceitos cientificos podem se desenvolver, além de
possibilitar a sua transposicao a um nivel mais elementar e concreto.

A postura de Hargreaves (2001) reforca esta posicao, especificamente no que a
aprendizagem musical das criancas concerne, ja que na opinido deste autor, ela €
determinada pelo contexto social e cultural. Assim, ndo é surpreendente que a
aprendizagem musical de muitos alunos ocorra fora da escola, por exemplo, em grupos
de pop rock formados entre amigos, ou em zonas mais rurais, em bandas de masica.

Mota (2001, p. 160) alerta para o facto de que “todo o sistema de educagdo
musical formal portuguesa ignora (...) este outro lado da vida musical dos alunos”. E
em contexto de amigos que sdo criadas bandas de musica de diversos estilos musicais,
muitas vezes como encontros de amigos, onde além da amizade partilham o gosto pela
mausica. Esta realidade é muito vivida nos dias que correm.

O recurso a um ensino ndo formal pode contemplar professores/formadores tal
como no ensino formal; no entanto, a grande diferenca entre ambos é que este ensino
vai ao encontro da motivacdo intrinseca de cada crianga. O processo de ensino e
aprendizagem é estruturado, mas com base nos interesses dos alunos, nas suas vivéncias
e nos seus contextos. Desta forma, neste ensino, ndo interessa apenas os resultados
obtidos, mas tudo aquilo que o aluno vai construindo, através dele, isto é, um conjunto
de valores, de regras, responsabilidade, tolerancia, respeito (entre outros).

A musica ao nivel do ensino ndo formal, em Portugal, passa pela abertura das

coletividades/associagdes, a criar condigdes que possam complementar o ensino formal
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e abrir oportunidades mais consolidadas para o desenvolvimento do saber ser e do saber
conviver em grupos, em comunidade, em sociedade. Os jovens aprendem musica muitas
vezes como uma oportunidade de prolongar vivéncias de amizade. Assim, aprendem
madsica uns com 0s outros ou com 0s amigos mais velhos em que o importante é
aprender a tocar um instrumento, de forma ludica e divertida.

Nos dias de hoje, pode-se considerar que a expressdo ‘banda de musica’ ¢
aplicada a todo o conjunto de instrumentos, principalmente de sopros (madeira e metal)
bem como de instrumentos de percussdo. No entanto, ndo se pode deixar de referir que
surge muito a expressdo ‘banda filarmonica’, o que leva a esclarecer o porqué do uso
desta expressdo. Segundo o dicionario “geralmente utiliza-se o termo ‘filarménica’ para
designar uma sociedade de amadores de musica. Lembramos que ‘filo(s)’, deriva do
grego ‘philos, amigo da harmonia”.

Fazendo alusdo a imagem da orquestra, que ndo se apresentava exatamente nos
moldes de hoje. Mas estas foram também percursoras, exercendo uma acdo muito
importante no mundo da musica a nivel ndo formal. Tudo isto leva a que sejam criadas
nas diferentes localidades varias atividades musicais, varios agrupamentos musicais que
se dediquem a musica, geralmente, mais a musica dedilhada e em “bandas semelhantes
as dos militares, também estas exerceram acdo positiva na instrugdo musical do povo
durante a segunda metade do século passado e atual” (Branco, 1959 p. 159).

O que importa destacar é que o exemplo das bandas se refere a bandas herdeiras
e conservadoras de grandes tradicdes musicais, sendo que delas nasce a maioria dos
musicos que, posteriormente, frequentam conservatorios de musica ou mesmo
academias. E neste tipo de coletividades que, muitas vezes, se descobrem e lancam
grandes talentos e grandes musicos. As bandas sdo, para quem as escuta, um meio de
transmisséo de cultura musical, quer de caracter mais classico, quer mais popular. Disso
nos déa conta Freitas (2004, p.1) quando nos leva a pensar na banda como uma escola:

Se pensarmos que uma banda é simplesmente uma instituicdo onde
se aprende a ler partituras e a tocar algum instrumento musical,
teremos uma visdo muito deficiente da realidade. Nao é exagerado
afirmar que uma banda é uma escola, ndo s6 para desenvolver a
cultura, mas também é uma escola para a vida em todos 0s seus

aspetos.
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Em jeito de concluséo, destaca-se a funcdo deste tipo de coletividades — bandas ou
orquestras — que, para muitos jovens que as frequentam, sdo uma forma de aprender
musica e, simultaneamente, valores morais e éticos muito importantes para o
desenvolvimento do ser humano, para a sociedade dos nossos dias. A este propdsito,
Becker (1988, p. 28) torna presente todo o trabalho de equipa que a integragdo numa
orquestra implica e afirma:

Para uma orquestra sinfénica dar um concerto, por exemplo, foi
necessario inventar instrumentos, fabrica-los e manté-los em bom
estado, foi necessario desenvolver a notacdo e compor musica
utilizando esta notacdo, as pessoas tiveram que aprender a tocar a
partitura assim anotados nos respetivos instrumentos, era necessario
encontrar o horario e o local necessarios para 0s ensaios, anunciar o
programa do concerto, organizar a publicidade, vender bilhetes e atrair
um publico capaz de ouvir, de compreender mais ou menos, e de
desfrutar do concerto.?

De facto, numa coletividade, que se constitui como agrupamento musical, seja
de que tipo se tratar, cada elemento ndo é visto como isolado, mas como parte integrante
de um todo. Atualmente, vérias sdo as ofertas para se aprender musica extraescola, tal
como escolas privadas, academias e conservatorios. No entanto, estas ofertas ndo
deixam de ser limitadas pois nem em todas as localidades existe esta oferta, ndo
descurando a ideia de este tipo de ensino ainda continuar a ser dispendioso, restando a
muitos jovens a opcdo pelas bandas de musica existentes nas suas localidades, como
anteriormente ja referimos. Sao elas as que oferecem o ensino da musica de forma
gratuita a estes jovens que, talvez, de outra forma nunca poderiam ter esse contacto com

a musica.

® Pour qu’une orchestre symphonique donne un concert, par exemple, il a fallu inventer des
instruments, les fabriquer et les conserver en bon état, il a fallu mettre au point une notation et composer
de la musique en utilisant cette notation, des gentes ont d{i apprendre a jouer sur leurs instruments
respectifs la partition ainsi notée, il a fallu trouver le temps et le lieu nécessaires aux répétitions, annoncer
le programme du concert, organiser la publicité, vendre des places et attirer un public capable d’écouter,

de comprendre peu ou prou, et d’apprécier le concert.
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Tendo em mente esta realidade, todos agentes educativos, s&o chamados a
repensar aquilo que realmente se quer para os jovens, dentro das salas de aula e na
escola em geral. Ndo se pode, de forma alguma, negligenciar a importancia da
motivacdo e do prazer, fatores determinantes para a aprendizagem e para 0
desenvolvimento dos alunos. E assim que o ensino nio formal acaba por ser uma
realidade dentro da escola e, por isso, tem de ser mais valorizado de modo a motivar 0s
alunos e a induzi-los a reforcar os seus conhecimentos, partilhando-os com os colegas
na escola.

Por tudo isto, as educac6es ndo formais e informais proporcionam uma interacéo
e comunicacdo de varios tipos de aprendizagem, contribuindo quer para a integracdo
dos alunos no ambiente escolar, quer a um melhor ajuste dos mesmos aos conteddos
programaticos mais consentaneos aos modelos de educagdo formal. Importa pois,

refletir de que modo se pode fazer um paralelismo entre a mdsica e a educagao formal.

2.1.2. A musica e a educacao formal

O lugar da musica no sistema educativo portugués traduz-se, através de reformas
continuas e na respetiva concretizacdo. A educacdo artistica, no geral, é por muitos
considerada cara e sem resultados imediatos. A educacdo musical no ensino basico
sempre é delineada como hoje se apresenta, segundo Costa (2010, p. 244):

A introducdo do ensino da mdsica na escola em Portugal, durante
muitas décadas através da disciplina de canto coral, como um dos
designios da | Republica, seria o de despoletar a formacéo de cidaddos
adaptados as modernidades do mundo, assumindo um papel de
equilibrio, na sua funcdo higienista, harmonizando o seu trabalho
mental com os momentos ludicos.

Um dos grandes impulsionadores do canto coral nas escolas é o Padre Tomas
Borba, tendo introduzido uma pedagogia nova de educagdo musical em Portugal. No
entanto, tinha como objetivo criar na crianga a rotina religiosa e os valores da cidadania.
Por volta de 1880, verificava-se um aumento da carga horaria em que a disciplina de
canto passa a designar-se por “canto coral, ganhando mais for¢a enquanto disciplina

introducdo da musica através do canto coral e recitativo” Pereira (2008, p. 103).
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Com a implementacdo da 1.2 RepUblica comeca a dar-se realce quer a educacgao
musical quer a formacéo de professores, iniciando-se uma reformulacdo dos curriculos
aos dois niveis referidos. Efetivamente, no passado, verificava-se:

- a auséncia da musica ao longo da escolaridade obrigatoria;

- 0 canto coral como disciplina obrigatoria nos 1.° e 2.° ciclos do
ensino liceal e no ciclo preparatério do ensino técnico com a carga
horéria de uma hora semanal.

Esta serd a imagem que a maioria dos alunos dessa época guarda da disciplina.
Saliente-se que o canto coral era a Unica atividade musical oferecida pelo sistema
educativo durante varios anos, sendo no seu estatuto considerada como uma disciplina
menor, destinada apenas a fazer cantar. Ndo eram tidas em conta as estratégias, nem a
atividade instrumental. O solfejo era apenas trabalhado sem qualquer aplicacdo pratica.
Dai que fosse uma disciplina vista por muitos como inutil. Esta é a ideia que ainda
permanece, atualmente, na maioria da populacdo do nosso pais e, talvez seja por isso
gue muitos pais ainda consideram a disciplina de musica dispensavel, afirmando que a
aprendizagem musical ndo se traduz numa profissdo nem tem qualquer utilidade.

A mdasica, enquanto ensino formal no ensino bésico sofre uma evolugdo no
inicio dos anos setenta, com a transformacédo da disciplina de canto coral em educacéao
musical. Com o 25 de Abril, a disciplina sofre uma nova evolucdo quando se possibilita
o alargamento do tempo letivo, passando para duas horas semanais. Mas é no final dos
anos setenta que a disciplina passa a classificar os alunos da mesma forma que as
restantes disciplinas do curriculo. Da-se, assim, uma alteracdo no ambito do ensino
formal, passando a musica a ser valorizada como até entdo ndo acontecia.

Uma vez que 0 ensino genérico nem sempre corresponde as expectativas dos
alunos, os pais procuram outras alternativas como € o caso do ensino especializado. Este
tipo de ensino acaba por ser o Unico meio de os alunos terem uma formacéo a nivel
instrumental que o ensino genérico ndo é capaz de oferecer. Somos da opinido, tal como
Vieira (2002), que devia ser o ensino genérico a permitir que os alunos fossem capazes
de escolher a sua orientagdo musical. Cabral (2010, p. 1415), a este propdsito afirma:

Caberia entdo aos responsaveis pela educacdo, pais e professores,
identificarem e compreenderem quais as caracteristicas especificas de
cada crianca, dando-lhes mais tempo e responsabilizacdo para
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ponderarem a possibilidade de acesso, em igualdade de circunstancia a
uma educacdo artistica em consonancia com as suas eventuais
aptiddes.

Segundo Feliciano (2008), o facto de continuar a ser no ensino especializado que
recai a funcdo de formar profissionais, uma das opgdes do sistema educativo portugués
com programa curricular e carga horéaria rigida, sempre com o intuito de criar artistas/
musicos profissionais. No entanto, o ensino especializado continua a ser apenas uma
oportunidade para alguns, uma vez que na sua maioria € um ensino privado e que nem
todos tem acesso a ele. A sociedade pouco valoriza os cursos de masica ou de artes em
geral, ao invés da forma como valoriza os cursos de engenharia, medicina, direito entre
outros.

Quando falam de ensino formal, os autores recorrem a diversas definigdes.
Segundo Arroyo (2000), no caso da educacdo musical, € um tipo de ensino que acontece
nas escolas ou em espacos alternativos de musica. A autora considera que pode ser
assumido como formal tudo aquilo que acontece em contextos populares. Ja& para
Libaneo (2000), este tipo de ensino € estruturado, chamando-lhe mesmo ‘educagdo
intencional’, desdobrando-se em ensino formal e ensino ndo formal; por outro lado, este
autor atribui uma qualificacdo ao ensino ‘nao intencional’ onde o ensino informal ou
mesmo paralelo se enquadra.

O ensino formal esta inserido e organizado dentro de uma estrutura (a escola).
As mudancas que se operam na sociedade contemporanea e no mundo da educagéo, em
que tudo parece ja ter sido descoberto, onde o encantamento pela escola € muito
reduzido, s é na escola que se pode tomar contacto com a musica tal como afirma
Medeiros (1997, p. 53) afirma: “todos, independentemente de serem dotados ou ndo,
devem ter acesso a musica e o local ideal para isso deveria ser as escolas, onde a grande
massa é formada por pessoas com inteligéncia mediana”.

A musica aparece na vida das criangas cada vez mais cedo, através dos
diferentes meios de comunicagdo (televisao, radio, internet, entre outros); assim, a nivel
musical, o contacto surge quer por via formal (escola) quer por meios ndo formais; seja
qual for esse contacto, ele torna-se valido e tem influéncia sobre o ser humano.

Todavia, no ensino formal, o aluno esta constantemente submetido & avaliagdo

dos conhecimentos que constrdi e das competéncias que vai desenvolvendo, é sempre
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alvo da transmissdo de conteudos, ou seja, se se da realce a figura de professor como
detentor dos conhecimentos, importa pensar em formas alternativas que coloquem o

aluno no centro do processo.

Figura 1

A Relacéo Educagao Formal/ Nao-formal/Informal

\ Educagdo Formal _

Processos sociais de

- >

aquisicdo de Ensino (convencional e

conhecimentos, hdbitos, ndo convencional),
valores, modos de agir, escofcs. cursos de
etc.., n@o intencionados e aperfeicoamento,
ndo institucionalizados. Bzt 8o Nbo treinamento, efc..
formal

Organizagoes politicas,
f profissionais, cientificas, X
/ culturais, etc.; educagdo \

Educagdo Néo- civica, educagGo ambiental, Educagdo
intencional agenciais formativas ara Intencional

rupos sociais especificos, Sindicat fid
pilio, lgeeiss ie'is de clonl1 'pc c'lloI de
r I ne
Trabalho.. % cd'; educagdo de adultos,
massa; propaganda ; hidader o etic.
classe...

Nota: A Educacdo Formal/ Ndo-formal/Informal. Adaptado de “ A teoria da classe ociosa: um estudo

econdmico das institui¢des”, de Veblen, 2012,p.243.

Fica, com efeito, evidente neste esquema apresentado que a inter-relacdo
necessaria entre os trés tipos de ensino. A institucionalizagcdo do ensino ndo pode
ignorar toda a aprendizagem que o ser humano realiza em contextos informais como o
familiar, o religioso e o laboral, bem como em contextos como os das coletividades a
que nos referimos antes (bandas, orquestras, associacbes) e 0s das instituicdes
organizadas, a titulo de exemplo, a nivel politico, cultural, profissional. Ha, pois, uma
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convergéncia entre a educagéo intencionalmente percecionada e a néo intencional. Para
Gadotti (2007), a importancia da educagdo ndo formal, através do reconhecimento das
escolas, que assentam na cultura local, criando-se parcerias entre 0 que caracteriza a
comunidade e o que a escola é chamada a evidenciar nas suas tarefas. Lembra o autor
que todas as instituicdes ttm um cunho importante para o crescimento do aluno e para a
construcdo da sua cidadania.

A musica tem um papel fundamental no desenvolvimento global e harmonioso
do individuo, proporcionando no aluno, simultaneamente, um crescimento n&o so fisico,
mas também em termos sensoriais e estéticos. O desenvolvimento da capacidade de
expressao e comunicacdo fazem parte também das finalidades do ensino basico, sendo
grande a contribuicdo da disciplina de educacdo musical nestes pontos, uma vez que €
nestas aulas que situagdes de realizagdo de iniciativas individuais e coletivas sdo criadas
e implementadas.

A realidade quotidiana mostra que a educacdo escolar ndo pode limitar-se,
apenas, a estes dois aspetos: construir conhecimentos e desenvolver aptidées. Mesmo
que dai surjam problemas, tanto no plano das técnicas de intervencdo dos elementos
culturais, como devido as dificuldades éticas e de disciplina que tal procedimento possa
suscitar. Seja como for a educacédo escolar ainda é aquela que ajuda o desenvolvimento
harmonioso do aluno:

Numa altura em que os sistemas educativos formais tendem a
privilegiar o acesso ao conhecimento, em detrimento doutras formas
de aprendizagem, importa conceber a educagdo como um todo. Esta
perspetiva deve, de futuro, inspirar e orientar as reformas educativas,
tanto a nivel da elaboracdo de programas como da definigdo de novas
politicas pedagogicas (Delors et al., 1998, p. 102)

Segundo Delors e seus colaboradores (1998, p. 90), para poder dar resposta ao
conjunto das suas missdes, a educacdo deve organizar-se a volta de quatro
aprendizagens fundamentais:

que, ao longo da [sua] vida, serdo de algum modo para cada
individuo, os pilares do conhecimento: aprender a conhecer, isto é,
adquirir os instrumentos da compreensdo, aprender a fazer, para poder

agir sobre o meio envolvente, aprender a viver juntos, a fim de
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participar e cooperar com 0s outros em todas as atividades humanas;
finalmente aprender a ser, via essencial que integra os trés
precedentes.

Assim, deste ponto de vista, pode-se dizer que o desenvolvimento afetivo do
jovem se manifesta no despertar e no controlar das suas emocdes. Novamente,
evidencia-se a relacdo direta da musica com 0s sentimentos pessoais, sendo necessario
direcionar esforcos de acdo no sentido de promover atividades lGdicas para uma
vivéncia musical que privilegie a afetividade (que ¢ o motor de qualquer atividade
ludica), se pretende ativa e criativa na procura de saberes construidos pelos alunos. Dito
por outras palavras, o saber e a “transferéncia dos conhecimentos” (Barth, 1996, p. 23)
serao sempre processos em construcdo e em estudo, isto é, a criatividade, a afetividade e
a imaginacéo sao infinitas, nunca existindo um ponto final na conjugacao de saberes.

Equacionado a educacdo musical, enquanto disciplina, convém questionar o seu
significado para quem inicia a aprendizagem da mdsica. Ela integra-se na educacgédo
estética a que todo o cidaddo deve ter acesso. A musica na sala de aula € o centro das
atividades musicais da escola. A experiéncia musical viva e criativa é a base de todas as

aprendizagens.

2.1.3. A centralidade do aluno no contexto da educomunicacdo: desafios e

oportunidades

Um dos principios organizadores é que a musica se constitui como disciplina
que tem como um dos seus objetivos fundamentais o desenvolvimento do pensamento
musical do ser humano, através da compreensdo de conceitos musicais, 0s quais Sao
construidos a partir de elementos basicos. De acordo com este principio, o aluno pode
explorar, criar e pensar a masica como um mdasico. Sendo assim, compete ao professor
organizar e dinamizar as suas aulas de forma enriquecedora, despertando no aluno o
gosto pela aprendizagem nas aulas de educagdo musical, nunca esquecendo a questéo da
bagagem cultural de cada aluno, as suas capacidades e poténcias, e planificar de acordo
com esta realidade.

A musica, ao longo dos tempos e da sua evolucao historica, manifesta-se atraves

de formas e de estilos muito diversos. E tarefa da educacio dar a conhecer as suas
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muitas possibilidades expressivas. As vivéncias e 0s pensamentos musicais dos alunos
sdo 0 ponto de partida de um caminho que comeca na criagcdo espontanea e se desenrola
ao longo de estadios progressivamente mais complexos e elaborados.

Depois de varios anos passados, poucos avangos se tém registado no campo das
artes, nomeadamente ao nivel das ‘expressdes artisticas’ na escola em Portugal. Ribeiro
(1993, p. 104), para isso aponta, referindo que, no nosso pais, “a aprendizagem do
artistico ndo ¢ geralmente percecionada como matéria prioritaria de ensino (...) escasso
¢ o numero de instituigdes educativas que veramente ocupam o ensino (...) ¢
sintomatica a desvalorizagdo do ensino artistico”.

Torna-se, portanto, muito importante que a aprendizagem no ensino artistico se
centralize no aluno; mais ainda que os seus desejos fiqguem ao servigo da criatividade,
de forma que os alunos possam sentir a escola como uma segunda casa, ficando mais
implicados, motivados para as aulas e atividades que ali surgem. De facto, seja qual for
a expressao artistica em causa, as vivéncias dentro da escola, no ambito das artes,
melhor dizendo da aprendizagem das artes, sdo deveras importantes, pois sdo aquelas
que acompanham o aluno ao longo de todo o seu percurso estudantil e sdo sempre elas
que o véo iluminar e ajudar a prosseguir o caminho. Portanto, quanto mais experimentar
e vivenciar a musica, por exemplo, pela participagdo em atividades motivantes, mais
desafiante sera o seu processo de crescimento e aprendizagem.

Por sua vez, a educomunicacdo, enquanto estratégia dentro ou fora da escola, e
para a disciplina de educagdo musical neste caso em concreto, vem colocar-se ao dispor
do professor na implementacdo de atividades atrativas e inovadoras para os alunos,
tendo sempre a centralidade no aluno, ndo esquecendo que as praticas educomunicativas
trabalham outros aspetos: valorizam a cultura, promovendo automaticamente um
trabalho interdisciplinar.

A forma como o aluno aprende na escola influencia-o nas escolhas e nos rumos
futuros que vier a seguir. Em sequéncia, a criacdo de memoria das vivéncias, que 0
aluno leva consigo sdo certamente as mais préximas dos seus desejos. Morin (2008, p.
35); com efeito,

A educacdo ndo pode ser reduzida ao ensino, pois a sua missao esta
literalmente ligada ao processo de viver. Aprender a viver é o objeto

da educacdo, e esse aprender precisa transformar informagéo em
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conhecimento, conhecimento em sabedoria (sabedoria e ciéncia) e

incorporar essa sabedoria & vida.*

O objetivo principal é o de criar uma escola apelativa, com estratégias
facilitadoras da aprendizagem, com atividades envolventes, quer para os alunos, quer
para os professores. Deste modo, o importante é que estas vivéncias sejam 0 mais
positivas possiveis, para que o aluno encontre na escola respostas para a sua
aprendizagem enquanto ser humano e se torne responsavel e capaz de enfrentar a
sociedade atual. Névoa (2009, p. 9), afirma a este propdsito que

[a] escola deve libertar-se de uma viséo regeneradora ou reparadora
da sociedade, assumindo que é apenas uma entre as muitas instituicbes
da sociedade que promovem a educacdo. Nesse sentido, pensar de
outro modo o espaco publico da educacdo, através de um
aproveitamento das potencialidades culturais e educativas que existem
na sociedade e de uma responsabilizacdo do conjunto das entidades
publicas e privadas.

As diversas atividades ao nivel das expressdes, em que alguns alunos, fora da
escola frequentam, devem ser tomados em consideracdo, dar-lhes a devida importancia
e até mesmo encara-las como uma atividade extraescola com um valor de relevo em
termos artisticos. Estas experiéncias promovem uma verdadeira e fundamentada
articulacdo de saberes criadores de situagfes que vao ao encontro dos interesses e
desejos dos alunos, tornando assim a aprendizagem muito mais significativa para os

alunos que as frequentam.

2.1.4. O professor como comunicador

O professor, ao integrar-se na escola, é importante que contacte com o publico

com que Vvai trabalhar, isto é, conhega a escola, o contexto, 0 meio envolvente, a area

* la educacién no puede reducirse a la ensefianza, pues su misién esta vinculada diteramente al
proceso de vivir. Aprender a vivir es el objeto de la educacion, y ese aprendizaje necesita transformar la
informacion en conocimiento, los conocimientos en sapiencia (sabiduria y ciencia) e incorporar esa

sapiencia a la vida.
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socioecondémica e geografica, para que possa ser ele proprio promotor de atividades o
mais ajustadas possiveis e pertinentes, para os interesses dos seus alunos e a sua
educacdo. Ndo se pode descurar a educacdo ndo formal de cada aluno e, para isso,
importa ter em consideragdo 0 meio em que vive. Torna-se evidente a ideia de Alarcéo
(1996) quando remete para a importancia do papel do professor reflexivo, uma vez que
a ele lhe cabe criar a relacéo escola-aluno-professor, isto é, segundo a autora convocada,
da- se:

voz ao sujeito em formagdo numa tentativa de restituir aos
professores a identidade perdida, aos alunos a responsabilidade
perdida e de devolver a escola a sua condicdo de lugar onde se
interage para aprender e onde se gosta de estar porque se aprende com
0 inerente entusiasmo e prazer de quem parte a descoberta do
desconhecido (Alarcéo, 1996, p. 171).

O saber do professor € uma mescla daquilo que ele é enguanto ser humano,
aquilo que vai aprendendo ao longo da vida e na sua formacdo profissional. Tardif
(2007, p. 36), quando comenta o saber do professor como o resultado de “saberes
oriundos da formacdo profissional e de saberes disciplinares, curriculares e
experienciais”. Dai que cada profissional, segundo este autor, deva ser reflexivo,
questionando continuamente a sua pratica. Também em Novoa (1993), encontra-se a
ideia de que o professor ndo pode centrar a sua pratica apenas nos saberes curriculares,
mas antes lhe seja favoravel a procura de uma articulacdo entre aquilo que é enquanto
pessoa e 0 que aprendeu profissionalmente. Importa, pois, que o professor a partir das
suas préprias vivéncias e da realidade com que se confronta, transforme os seus habitos.
O papel que o professor é chamado a desempenhar esta também em causa, uma vez que
ele é responsabilizado pelo que acontece na sua sala de aula, bem como pelos sonhos
com que alimenta a curiosidade dos alunos. Tal como Novoa (1993, p. 3) afirma:

Hoje, impbe-se uma abertura do professor para o exterior, uma
concecgédo da escola como um espaco aberto, em ligacdo com outras
institui¢des culturais e cientificas. O “novo” espago publico da
educacdo chama os professores a uma intervencao politica, a uma
participacdo nos debates sociais e culturais, a um trabalho continuado

junto das comunidades locais.
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Na sequéncia das ideias abordadas, os professores das areas artisticas tém de ter
em mente a importancia da disciplina que lecionam, fazendo emergir o seu valor no
meio de tantas outras. Tém de ser capazes de transmitir a mensagem que a educacao
artistica € uma educacdo para a vida, uma vez que permite o desenvolvimento de
competéncias gerais. O professor € o comunicador por exceléncia que permitird que
todas as partes interajam, comuniquem, vivenciem e aprendam.

Stern (1973) afirma que a educacdo € mais do que a cultura ou mesmo do que o
conhecimento, ou seja, 0 autor defende que a educacgdo é sobretudo a criatividade que se
desencadeia na formacdo das criancas. A agdo que a educacdo formal exerce na
expressao artistica das criancas, as atividades educativas tradicionais, com que se
preenchia o quotidiano da vida escolar da crianca, sdo consideradas pelo autor como
algo de pernicioso para o aluno. Este chega mesmo a comparar este tipo de atividades
com parasitas que entravam a linguagem da crianga.

Para Goncalves (1991), o desenvolvimento da expressao da crianca € motivado e
dependente daquilo que mais a impressiona e que faz parte da sua vida e do seu mundo
préximo. Ndo importa a forma de expressdao que a crianca tenha oportunidade de
experimentar, o que importa é que a esta, de forma direta, possa refletir sobre si mesma,
sobre as suas aprendizagens, se possa desenvolver, possa reconhecer as suas
potencialidades e progredir, isto €, manter-se em continuo desenvolvimento.

E necesséaria uma forte aposta por parte de todos os estabelecimentos escolares,
publicos e privados; impGe-se que optem por uma educacao artistica de qualidade, uma
vez que esta pode, sem duvida, promover as aprendizagens dos alunos assim como
aperfeigoar aptiddes inatas dos mesmos.

Efetivamente, a escola atual depara-se com um conjunto de problemas oriundos
de diversos meios. A desmotivacdo, o desencanto face a uma escola que teima em néo
mudar, uma escola que pouco oferece de novo ao longo de décadas, uma escola
desgastada por tantas mudancas burocraticas e politicas. A escola continua a criar
resisténcia ao novo, ou pelo medo de risco ou por medo de perda de identidade. Assim,
tal como Novoa (2003, p. 4) defende:

temos que romper com uma estrutura curricular excessivamente
centrada no espaco da sala de aula e pautada pelo ritmo de um tempo
letivo pré-definido. Temos de dar corpo a projetos educativos das
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escolas que favorecam a emergéncia de uma identidade propria de
cada escola.

A escola publica, a semelhanca do que acontece muito nas instituicdes privadas,
que apostam em ofertas artisticas (musica, danca, ginastica, expressdao plastica),
transforma- se numa escola mais ativa, mais sedutora para os alunos. Este € o grande
desafio, encontrar nas limitacbes uma forma para comunicar e transmitir aos alunos
outros padroes.

As escolas que apostam neste tipo de atividades, fazem-no porque acreditam nas
potencialidades da educacdo artistica. O trabalho desenvolvido no ambito desta
investigacdo, como se podera verificar no capitulo seguinte, pretendeu contribuir para
que todos os envolvidos criassem um ambiente motivador, onde diariamente alunos e
professores sdo chamados a comunicar de forma inovadora e original, processos de
criacdo artistica e simultaneamente construindo novos saberes.

Tal como Sousa (200, p. 61) indica a educagdo artistica: “[ela] proporciona uma
equilibrada cultura geral, com vivéncias culturais, no ambito das letras, das ciéncias e
das artes, que levard a um melhor desenvolvimento da pessoa no seu todo”.

A palavra-chave é a ‘mudanga’ que tera de partir da agdo dos professores e de
toda a comunidade que habita a escola, de quem dela faz a sua segunda casa, todos 0s
diariamente onde todos sao aceites nas suas diferencas.

Trata-se, pois, de reinventar o olhar. Pain (1996), realca a importancia de se
lancarem desafios ao aluno para que tenha prazer em aprender. Estes desafios vao fazer
com que o proprio professor se implique de uma forma inovadora. S6 com propostas
pedagdgicas e metodologias inovadoras capazes de provocar um sentimento positivo, de
questionamento e de motivacdo é que se consegue a mudanga.

Acredita-se ainda que, atraves da conjugacao da educomunicacdo e da educacgéo
artistica, o professor pode implementar projetos capazes de envolver todas as partes
implicadas e que estas ndo se tornem estanques, numa verdadeira préatica
interdisciplinar, onde nenhuma area é colocada de parte ou nenhuma disciplina se
destaca em relagdo a outra, assim a educacéo traz resultados positivos. Trata-se, pois de
uma organizacao curricular onde as artes tém o0 mesmo peso que as outras componentes,

proporcionando uma formacéo equilibrada, que respeita a complexidade dos saberes.
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Deste modo, da-se uma convergéncia, uma integracdo disciplinar onde ndo ha
disciplinas menores.

As expressdes artisticas ajudam os alunos a comunicar, a experimentar e a
desenvolver a imaginagéo, transformando-0s em seres pensantes, estimulando-os a fazer
e a criar por si, a ser autbnomos e criativos. A aprendizagem vai para além do
cumprimento das planificacdes de aula e dos respetivos contetidos programaticos, isto é,
“a aprendizagem nao tem por base somente os conteudos abordados em sala de aula, ao
longo de um trabalho desenvolvido numa proposta de interdisciplinaridade, mas pela
estrutura fisica, biologica, psicologica, social, e cultural do sujeito que aprende”
(Pereira, 2010, p. 126).

Assim, para que qualquer projeto faca sentido e ganhe vida, precisa de
contemplar ndo apenas o trabalho das diferentes disciplinas — a interdisciplinaridade —,
mas também o meio envolvente em que os alunos se encontram assim como toda a
componente pessoal — histéria de vida (familia, valores, costumes). A
transdisciplinaridade ganha, deste modo, um papel de relevo.

O estabelecimento de parcerias entre a escola, a comunidade e a familia, e a
contribuem para o desenvolvimento da criatividade dos alunos, assim como para
constituindo assim uma rede auxilio aos professores que, entre si, podem dinamizar
atividades interdisciplinares — um trabalho articulado, entre todas as disciplinas —, com
uma forte aposta n inovacao.

A maior parte dos professores reconhece, a influéncia primordial das disposi¢des
afetivas e da motivacdo. Muitos esforcam-se por acionar, conscientemente ou nao,
diversos meios para despertar a curiosidade ou suscitar o interesse dos alunos, e de criar
situacdes favoraveis a aprendizagem e a boa relacéo professor/aluno. Fazem-no porque
estdo conscientes de que a sua acdo pedagogica, embora prioritariamente destinada ao
desenvolvimento intelectual e a aquisicdo de aptiddes, tem repercussdes sobre essas
outras componentes da personalidade do aluno que sdo as atitudes, os valores, 0s
interesses, 0s sentimentos e a motivacao.

Deste modo, a criacdo e implementacdo de atividades, que provoquem de forma
positiva 0 aluno, fard com que este se implique na sua aprendizagem, se reveja nas
propostas e, simultaneamente, contribua para o desenvolvimento das suas habilidades e

atitudes. Em consequéncia, todo o processo educativo conduzird os alunos a um
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“crescimento harmonioso da sensibilidade, da moralidade, da inteligéncia e ndo s6 ao
desenvolvimento preponderante desta; a educagdo pela arte produz o apuramento da
sensibilidade porque a arte ¢ o banquete dos sentidos” (Ribeiro, 1993, p. 107).

O pensar e criar atividades de &mbito educomunicacional dentro daquilo que se
pretende alcancar com essa proposta é também tarefa dos professores de musica que
tém um papel ao fim e ao cabo ainda mais pesado neste sistema — o0 de levar o aluno a
vivenciar de forma livre e feliz, assim como atingir objetivos, desenvolver competéncias
tal como todas as disciplinas curriculares, e ainda colocar os alunos sujeitos a avaliag&o.
Cabe ao professor criar um ambiente de trabalho estimulante e simultaneamente,
selecionar, organizar e animar as atividades de aprendizagem, papel dificil, mas
desafiador. E neste sentido que cabe ao professor demonstrar, pela sua atitude em geral,
que ndo é vitima passiva do sistema de que é prisioneiro. Evidentemente que tera que
“cumprir programas, fazer chamadas ¢ exames, mas deve saber indicar que o essencial
ndo ¢ nada disso” (Gusdorf, 1963, p. 64). Pois, o que importa aqui ¢ que o aluno possa
desenvolver competéncias.

Apesar de, no programa de educacao musical do segundo e terceiro ciclos ndo se
referenciar diretamente as atividades educomunicacionais, que devem ser utilizadas em
cada conteldo programatico a lecionar, tal situacdo ndo deve ser para 0s professores,
um obstaculo na preparacdo das planificacfes de aula, mas antes a alavanca, para criar
materiais e procurar situacdes, que levem o0s alunos a serem participativos e
interessados. Os professores podem aproveitar ainda para fazerem planos de aula na
propria sala de aula contando com a colaboracdo dos seus alunos, recorrendo desta
forma aos interesses dos alunos e & sua criatividade. E claro que em praticas
conservadoras mais enraizadas é necessario apelar aos professores que  procurem
aproveitar os estimulos e motivagdes que o espirito do ludico pode propagar junto dos
alunos, trazendo beneficios para as aprendizagens formais, sabendo que romper com

paradigmas muito tradicionais ndo é facil. Mas é possivel e proveitoso.
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Capitulo 111 — Comunicacédo através da arte: a importancia da
educacdo artistica

Na definicdo do conceito de arte, aquele que mais se adequa ao tema em estudo é o
da forma comunicacional de que ela se reveste, que se remete para as capacidades do ser
humano que podem ser manifestadas, através da musica, do teatro, da danca, da pintura. A
arte ¢, de facto, uma manifestacdo de sentimentos através de diferentes linguagens artisticas.
A arte faz com que o individuo se compreenda a si e a0 mundo que o rodeia; ela é bem mais
que criatividade:

¢ originalidade, perfeicdo, liberdade. Sendo criatividade e
originalidade ela ensina-nos a ser criativos imaginativos e 0 caminho da
perfeicdo que é o sempiterno caminho do belo. E um instrumento
portentoso de descoberta de identidade, conduzindo-nos a revelacéo do
que somos (...) para além do mais € magia: com ela se intuem outros

mundos, dilatando-se no &mbito da realidade (Ribeiro, 1993, p. 106).

Por sua vez a comunicacdo, ird permitir que os alunos se expressem
autonomamente, de forma significativa e ira contribuir para uma melhoria quer do ensino
quer das aprendizagens. A arte que é uma forma de comunicar a cultura de cada escola, de
cada localidade, promovendo-se um elo importante para criar mudangas.

Por sua vez arte na escola, para aléem da criatividade, ela induz o aluno a
desenvolver as suas capacidades. Com a presenca da arte nas escolas, € possivel criar
oportunidades de conhecer a realidade e o mundo, a partir de meras trocas de experiéncias
entre os alunos, con(in)duzindo o processo de aprendizagem. Assim, a arte tem uma dupla
funcdo: a da ajuda na construcdo do conhecimento e a do abrir horizontes culturais. Tal
como Freire (1997, p. 39) defende:

escapa-lhe a dimensdo do sonho, da forga comunicativa dos objetos a
sua volta, da sonoridade instigante da poesia, das criagdes musicais, das

cores e formas, dos gestos e luzes que buscam o sentido da vida. Apenas
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um ensino criador pode favorecer a integracdo entre a aprendizagem
racional e estética.

Seguindo as ideias de Freire, 0 papel da escola passa também por aproximar o aluno
das diversas manifestacdes artisticas e das suas linguagens, de forma que se aproprie de
novos codigos e condutas culturais. Nesta linha de pensamento, e quando se fala no caso
concreto das artes, estas permitem que o aluno seja capaz de realizar e concretizar por si
inovacoes; coloca o seu cunho pessoal e a sua criatividade em acéo. Convoca-se Montes
Gutiérrez (2011), quando, ao problematizar o conceito da arte, afere que a arte é inata no ser
humano.

Falar-se de educacdo artistica € promover um conjunto de iniciativas que visam
enriquecer as experiéncias ao nivel das artes. A educacdo artistica leva a criar situacdes que
viabilizam ao aluno vivencia as suas aprendizagens, expressa-las de acordo com o seu
perfil, com a sua forma de ser e estar bem como fortalecer o pensamento critico e
auténomo. Desta forma a comunicacao e a educomunicacao, sdo aliados no que concerne a
liberdade de expressdo e integracdo através de praticas artisticas. Esta conjugacao leva a
uma abordagem pedagdgica inovadora que valoriza a expressdo criativa e uma
comunicacdo eficaz. No entanto, ndo pode confundir educacdo artistica com o ensino
artistico que é aquele que é vocacionado para a formacao de artistas: musicos, bailarinos,
pintores, escultures. Quando se fala de educacdo artistica, trata-se de uma dimensdo
holistica, isto ¢, “mais importante do que ‘aprender’, ‘conhecer’ e ‘saber’; ¢ o vivenciar,
descobrir, criar e sentir” (Sousa, 2003, p. 63).

Em 2005, na Australia, decorreu a Conferéncia Mundial sobre Educagéo Artistica,
tendo anteriormente decorrido conferéncias regionais e internacionais preparatorias na
Coldémbia (novembro), Lituania (setembro), republica da Coreia (novembro) e Trindade e
Tobago (junho), com o intuito de debater a importancia da educacéo artistica.

Surgem assim as recomendacdes elaboradas nas reunides dos grupos de discusséo
regionais de Africa e dos Estados Arabes, realizadas na Conferéncia Mundial sobre
Educagdo Atrtistica (Lisboa, 6 a 9 de marco de 2006), em que é divulgado o Roteiro da
Educacdo Artistica (2006). Os participantes, que subscreveram tais declaracdes, foram
unanimes em considerar que a educagdo artistica devera desenvolver nas crian¢as e nos
jovens uma maior tomada de consciéncia ndo so deles proprios, mas também do seu meio

ambiente natural e cultural.
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Sublinha-se a importancia do teor dos documentos referidos — as declaragGes e as
recomendacfes — e, em consequéncia, 0 seu contributo para a valorizacdo da educacdo
artistica que facilita o acesso a cultura, ja que, como Ribeiro (1993, p. 106) afirma, “a
promoc&o da educacdo pela arte € um dos meios mais eficazes para elevar o nivel cultural
de uma sociedade que é como quem diz: de a fazer evoluir no melhor sentido, menos rude,
mais humano”.

Assim, a comunicacdo e a educacdo artistica podem ser encaradas também como
um auxilio para o desempenho profissional dos professores, ao serem assumidas como uma
estratégia, capaz de levar para dentro da escola e para junto dos alunos um panorama do
mundo e da sociedade atual. Estas novas abordagens podem ser levadas a cabo, através de
um conjunto de medidas, de atividades e propostas inovadoras junto do pablico escolar. A
sua importancia vai mais além uma vez que, tal como o curriculo nacional de educacéao
artistica indica:

a vivéncia artistica influéncia 0 modo como se aprende, como se
comunica e como se interpretam os significados do quotidiano. Desta
forma, contribui para o desenvolvimento de diferentes competéncias e
reflete-se no modo como se pensa, o que Se pensa e no que se produz
com o pensamento (Ministério da Educacéo, 2012, p. 149)

E, pois, uma educacio para e com as artes, que promove o desenvolvimento da
criatividade. André (2009, p. 5): “as escolas ndo sdo lugares neutros, os projetos educativos
e curriculares devem visar, através das aprendizagens, desenvolver o intelecto, a
imaginacdo e 0 pensamento critico, determinante para que os alunos se apropriem das suas
historias”. Aqui, nesta perspetiva, os envolvidos podem sentir o poder de uma educagio
pelas artes na sua vida e rentabilizar o impacto por ela projetado no seu futuro. Este
reconhecimento surge quando se coloca em pratica a inspiracéo e a criatividade ao servico
do conhecimento, isto &, tornar real e palpavel o que aprendem.

E importante que o aluno, desde o inicio da sua escolaridade, seja responsabilizado
e perceba a sua importancia em todo o processo de aprendizagem, para que O SUCESSO
ocorra. Quanto mais motivados, comunicativos e implicados estiverem na construgdo do
conhecimento, melhores alunos se tornam; com efeito, importa “estimular as criangas e o0s
jovens a reconhecerem-se como participantes e construtores num processo dinamico que

oscila entre o sentir, o pensar e o agir” (André, 2009, p. 6). Em consequéncia, as educagdes
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artisticas em conjugacdo com a comunicacao ajudardo o aluno a sentir a escola, enquanto
espaco formal, onde se da um contacto mais préximo com as artes, a vivé-las numa
dimenséo diferente, isto &, encarar a escola como o lugar que faz com que ele crie, pense,
comunique e sinta 0 mundo que o rodeia e onde 0 mesmo aluno ndo se expresse sO por
palavras.

No caso de Portugal, em 1956, foi fundada a Associacdo Portuguesa de Educacdo
pela Arte e € a altura em que comecaram a aparecer as primeiras ideias sobre educacdo pela
arte assim como a entender a arte como que um conjunto de metodologias eficazes para o
desenvolvimento integral do aluno. Até aos anos 70, o canto coral e 0 desenho sdo as Unicas
disciplinas artisticas presentes no curriculo escolar. Apos a revolucdo de 25 de abril, da-se a
insercdo de programas de movimento, drama e mdsica, na escolaridade primaria. E em
1978 que o projeto de plano nacional de educagao artistica surge “¢ oficialmente aceite, de
modo claro e inequivoco, que a arte é um fator importante na formac&o integral da pessoa,
devendo por isso fazer parte integrante do sistema educativo” (Sousa, 2003, p. 31).

Apesar de varios pedagogos virem confirmar a importancia da arte na e para a
educacdo e para a comunicacao, esta continua com uma oferta muito reduzida. Ao analisar-
se o curriculo escolar, continua-se a verificar que as ciéncias e as letras sdo contempladas
por uma carga horaria superior relativamente as artes (ME, 2014). O que acontece € que a
educagdo pela arte acontece, através das denominadas ‘expressoes artisticas integradas’
(expressdo musical, expressao dramatica; expressao corporal; expressao motora; expressao
plastica). Estas ‘expressdes’ sdo contempladas a nivel curricular desde o pré- escolar,
percorrendo todo o percurso dos 2.° e 3.° ciclo do ensino basico, sendo a sua frequéncia de
caracter facultativo. S&o lecionadas quer pelo professor titular, quer por professores
contratados, por parte das cAmaras municipais, que assumem a lecionacéo das atividades de
enriquecimento curricular (AEC). A partir do 2.° ciclo, as expressdes artisticas passam a
designar-se por disciplinas e séo de caracter obrigatorio.

Fazendo uma retrospetiva sobre o surgimento da mdsica, ela é a arte dos sons, como
a pintura é a arte da cor. Porém, ndo existe nenhuma unanimidade quanto ao conceito; para
uns, é mdsica e, para outros, ndo passa de confusdo de ruidos. E certo que, para muitos,
apenas sdo musicais aqueles sons que possuem determinada frequéncia, mas os sons de
percussao permitem aos povos primitivos uma linguagem com um significado bem preciso.

Reitera-se as palavras de Cardoso (2010, p. 35): “Toda a musica ndo ¢ sendo de homens e
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para homens. A metafora da masica divina, como todas as esferas, ndo faz mais do que
explicar, no ser humano, a necessidade do som artisticamente organizado”.

Mas, afinal quais as origens da musica? —, investigando vé-se que o ser humano
descobre que nele estd gravada a musica. A sua voz, o barulho cadenciado dos passos, 0
bater das maos, tudo lhe serve de material para se exprimir. O ser humano, com o tempo,
descobre, de igual modo. que nele tudo é ritmo, tal como o seu prdprio respirar e o0 andar.

Por outro lado, varias sdo as hipoteses da origem desta arte, desde uma origem
mitica, tal como o trabalho, o amor, uma linguagem, no sentido que a musica nao € sendo
uma outra forma de expressdo, na qual os sons sdo mais prolongados. A origem da musica
também pode estar relacionada com o sentido espiritual bem como com a necessidade de
comunicar com o além. Nos dicionarios, verifica-se que a expressdo ‘musica primitiva’
indica uma mausica ritual constituida por cantos e ritmos baseados em motivos simples,
repetidos.

A musica nao é criada pelo ser humano. Ela nasce com o seu humano, ela esta
sempre presente na vida humana. Dai que ndo se tenha optado por uma perspetiva historica,
mas antes o foco esteja em momentos decisivos, evidenciando-se manifestacdes de cariz
diversificado, assumindo funcionalidades, que se revestem de mais-valias. Esta opc¢do
prende-se com o facto de reconhecer-se que a masica é uma forma, tal como a poesia, de
representar e comunicar com o0 mundo.

A mdsica instrumental é tdo antiga como a musica vocal. Também a danca existe
desde sempre como forma de arte, uma forma de manifestagdo natural do homem primitivo,
nas suas cerimonias rituais e religiosas, presente nas mais diversas atividades: a caga, a
pesca, a agricultura, a fertilidade, o nascimento, a morte e outras situagdes da sua vida eram
também expressas através da danca. Segundo Brito (1992, p. 30), “com fanfarras de
trombetas, tambores sacaxubas (...) que marcariam a entrada ou o inicio de uma cerimonia,
em que predominavam fanfarras (...) constituidas geralmente por chamarelas, trombetas,
cornetas, sacabuxas e atabales”.

A musica, seja qual for o meio pelo qual se presentifica, associa-se a0 movimento,
implica ritmo, envolve o ser humano no seu todo, sensual, cognitivo, sentimental e
espiritual.

A musica é uma forma de comunicar, que transcende fronteiras e culturas, permitindo que

diferentes pessoas se contactem.
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Em consequéncia, a musica pode e é considerada como uma forma de linguagem que
permite ao ser humano construir relagdes, conhecimentos, sentidos e significados diferentes,
em funcéo do seu perfil e do seu contexto (Schroeder, 2007).

Existindo uma grande ligagdo entre a poesia e a musica, pode-se, a este proposito,
citar inimeros escritores, a nivel nacional e internacional que, ao longo dos tempos se
inspiram na masica e a cultivam. A tentativa de unificar a musica e o teatro esta sempre
presente na vida do ser humano. Existe permanentemente uma preocupacao de extrema
importancia na renovagdo da vida musical, através de vérias iniciativas que se completam
entre si, iniciativas essas que, ndo sé encantam e educam, como também levam a formacéo
de musicos.

A Literacia Musical deve em primeira instancia, preparar o aluno
(educacdo formal) ou participante (educacdo ndo formal), como quem
aprende a ler ou escrever, a dominar os codigos basicos para uma plena
integracdo no mundo da educacao e, por sua vez, no mundo infinito da
teoria e pratica musical.

E assim que se entende e vive a literacia musical no seu sentido lato — ela se
delimita conceptualmente, seja em termos musicais, seja em termo artisticos. Os
cromatismos a que vamos recorrer e evidenciar pelas suas caracteristicas sdo contributos
determinantes para o desenvolvimento integral do ser humano, isto é, para a sua “plena

integracdo no mundo da educagdo” (Silva, 2007, p. 14).

3.1. A comunicagao enquanto fator de motivagao na promogao da aprendizagem

A motivagdo é um dos processos de pensamento mais frequentemente estudados
e Uteis que intervém na aprendizagem (Wittock, 1996). Segundo Alderman (1999), o
conceito de motivagdo nao €, no entanto, simples. De facto, o termo ‘motivacdo’ ¢
multifacetado, abrangendo um conjunto vasto de fatores bastante heterogéneos (o de
sucesso, 0 das aspiracdes, etc.). VArios autores admitem que existe um consenso

relativamente a nocdo de motivacdo como aspeto dinamico de acao.

73



A musica como fendmeno de comunicagdo, criacdo, expressao e integracao: aplicacles
socioeducativas no contexto escolar do ensino basico

Estudos de pesquisa-acdo

A comunicacgédo por sua vez, tem um papel crucial na motivagdo, uma vez que
leva a todos os envolvidos, promovendo uma escuta ativa e valorizada por todos 0s
envolvidos.

Leva o individuo a realizar e a perseguir certos objetivos, conforme refere
Bzuneck (2000, p. 10) “toda pessoa dispde de certos recursos pessoais, que sdo tempo,
energia, talentos, conhecimentos e habilidades, que poderdo ser investidos numa certa
atividade”, podendo utiliza-los sempre que considere proveitosa a sua implicagdo num
determinado assunto.

Habitualmente, os psicélogos que procuram definir ‘motivagdo’, de uma forma
minuciosa, debrucam-se sobre trés questBes fundamentais. Em primeiro lugar,
pretendem saber o que é que leva o individuo a iniciar uma determinada acao;
posteriormente, a razdo das pessoas escolherem um dado objetivo e, finalmente, a causa
pela qual o individuo persiste na tentativa de concretizacio desse objetivo. E na resposta
a estas questdes que as opinides dos psicélogos diferem frequentemente, baseando a
motivacdo em diversos fatores, tais como: instintos, impulsos, necessidades, entre
outros.

Torna-se, entdo, importante referir a utilizacdo mais generalizada do conceito de
‘motivagdo’, esclarecendo-se, portanto, determinados aspetos que lhe estdo, mais
subjacentes. De uma forma mais ampla e simplista, segundo Fontaine (1988), a
motivacdo pode ser entendida como algo que inicia, mantém e torna mais ou menos
intensa a atividade dos individuos. Esta definicdo permite distinguir as duas dimens@es
da motivacdo, nomeadamente a diregdo e a intensidade. Segundo Cratty (1990), a
direcéo refere-se as razdes que levam o individuo a escolher uma determinada atividade.
A intensidade diz respeito ao maior ou menor esfor¢o que os individuos despendem na
realizacdo duma atividade.

Quanto as fontes de motivacdo, ela classifica-se, frequentemente, como
intrinseca e extrinseca. Nesta perspetiva, Jesus (1996, p. 33) aponta como motivos
intrinsecos aqueles para os quais “ndo ha recompensa aparente para além da atividade
em si mesma”. Boruchovitch e Bzuneck (2001, p. 37) defendem que “a motivagao
intrinseca se refere a escolha e realizacdo de determinada atividade por sua propria
causa, por esta ser interessante, atraente ou, de alguma forma, geradora de satisfagdo”.

Ou seja, quando a motivacdo € intrinseca, os alunos tém como objetivo o desejo de fazer
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algo pelo prazer que se retira da prépria atividade. Neste sentido, eles ganham um maior
envolvimento e satisfacdo com o trabalho e obtém um rendimento escolar mais elevado:
h& um ajustamento psicoldgico e um potenciar da criatividade.

No que diz respeito a motivagdo extrinseca, 0 que esta em causa ¢ “trabalhar
numa tarefa meramente para obter uma recompensa ou evitar puni¢des” (Oliveira, 1998,
p. 499). Os motivos extrinsecos dependem das necessidades que sdo satisfeitas por
acontecimentos externos (como, por exemplo, as classificacbes e os prémios). De
acordo com Siqueira e Wechsler (2004, p. 22),

um aluno extrinsecamente motivado é aquele que desempenha uma
atividade ou tarefa interessado em recompensas externas ou sociais. E
um aluno motivado intrinsecamente, ao contrario € aquele cujo
envolvimento e manutencdo na atividade acontece pela tarefa em si,
porque é interessante e geradora de satisfacdo.

Pode-se ainda aqui acrescentar os fatores do meio social que afetam os niveis de
motivacao extrinseca ou intrinseca dos individuos na escola, no trabalho e no lazer. Para
Bruner (1999), a motivacdo € duradoura se for baseada em fontes intrinsecas da
motivacdo. Por outras palavras, pensa-se que os individuos motivados intrinsecamente
tém maiores probabilidades de serem mais persistentes, apresentar niveis de
desempenho mais altos e realizar mais tarefas do que aqueles que requerem reforcos
externos. Seja como for, a realidade de hoje com “alunos mais agitados e preparados
para a aprendizagem e, consequentemente, para as mudangas na vida” Demo (2009, p.
24). Este mesmo autor alerta: “para que o professor deixe de ser um mero repassador de
conhecimento ele deveria buscar aprender mais e aproveitar as melhores virtudes de
cada aluno e, dessa forma, todos acabariam aprendendo, alunos e professores” (Demo,
2009, p. 24).

Weiner (1979) desenvolveu a teoria da atribuigdo, considerada como uma das
mais importantes para a aprendizagem e a mais cognitiva de todas as teorias influentes
da motivacdo. Nesta teoria, pressupfe-se que qualquer pessoa procura perceber e
explicar o sucesso ou fracasso dos acontecimentos do dia-a-dia, atribuindo-lhes, assim,
determinadas causas. De acordo com Weiner (1979), as razdes do sucesso ou fracasso

na realizacdo de qualquer atividade (como por exemplo, a aprendizagem escolar) podem
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ser atribuidas a trés tipos de dimensdes: casualidade (interna e externa), controlabilidade
(incontrolavel e controlavel) e estabilidade (estavel e instavel).

Assim, a importancia da motivacdo, para uma determinada tarefa (por exemplo:
a aprendizagem), depende das causas encontradas entre as diferentes dimensdes de
atribuicdo para uma tarefa ja enfrentada. Significa isto que o aluno estara mais motivado
para continuar a aprender quando atribui o éxito ou fracasso dos seus resultados
escolares ao seu esforco e ndo a outras pessoas ou fatores (por exemplo, professores ou
sorte) que ndo pode controlar (fatores externos).

Constata-se, portanto, ser complicado conceptualizar o termo ‘motivagdo’, pois
este contempla varios fatores que influenciam, ora negativamente, ora positivamente, o
seu impacto no aluno. Neste sentido, € que os professores podem incutir a motivagéo
nas suas aulas, mostrando o lado positivo da implicacdo dos alunos, induzindo-0s a uma
melhor adesdo. Neste sentido, o professor deve promover as estratégias individuais de
aprendizagem que levam o aluno a organizar, hierarquizar e relacionar os contetdos,
favorecendo assim a sua aprendizagem, reconstrucéo e reutilizacao.

O facto de que a comunicacdo e a motivacdo desempenham um papel
fundamental na aprendizagem ¢ atualmente um dado indubitavel e aparentemente 6bvio.
Existe um elo de ligacdo entre a motivacao e as metodologias a que o professor recorre
para criar condi¢des propiciadoras da aprendizagem. Todavia, a relacdo entre a
motivacao e a aprendizagem nado é apenas unidirecional. Quer isto dizer que existe uma
relagcdo de reciprocidade entre estas duas varidveis. Na verdade, se a motivacéo afeta a
aprendizagem, o inverso também se verifica, ou seja, a aprendizagem suscita um
acréscimo da motivacdo para se querer aprender mais. A tarefa de ensinar depende do
professor, “ele ndo conseguirad fazé-lo se ndo estiver motivado para isso” (Pozo, 2002, p.
145). Sendo certo que professores desmotivados ndo conseguirdo interferir no processo
de aprendizagem dos alunos, isto &, motiva-los e implica-los. Por tudo isto, o autor
referido defende que

€ necessario que sejam criadas expectativas com relacdo a
aprendizagem, para que o0s alunos se sintam motivados, pois a
motivacdo ndo depende somente de motivos individuais, mas do
sucesso esperado para alcangé-los, e para isso, 0s professores

precisam vencer 0 cansago, criar certezas para levar aos alunos a
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assuntos relacionados aos estudos tornando-os motivados (Pozo, 2002,
p. 42).

A motivacdo e a comunicacdo sdo pré-requisitos fundamentais para o
envolvimento nas tarefas, assumindo, por conseguinte, um lugar de destaque no sucesso
na aprendizagem. Segundo Antunes (2003, p. 34) ¢ essencial que: “o espaco da sala de
aula seja o espaco da discussdo, da oposi¢do, das divagantes interpretagdes”. A
motivacao do aluno influéncia o seu comportamento durante as aulas e é determinante

para os ganhos da aprendizagem.

3.1.1. A Educomunicacio como ferramenta da musica nas metodologias ativas

O termo metodologia ativa remete, por um lado, para a figura do aluno como o
principal responsavel pela sua aprendizagem; por outro lado, para o facto de ser uma
metodologia alternativa ao ensino tradicional. As metodologias ativas fazem todo o
sentido uma vez que estdo aliadas ao progresso e permitem que os alunos tenham uma
visdo alargada do mundo e de forma livre e implicada procuram integrar-se nele, ideia
esta ja defendida pela Escola Nova também denominada por Escola Ativa.

Assim, sendo a metodologia ativa uma técnica pedagdgica que se baseia em
atividades praticas, esta faz a ponte com a educomunicagao, pois por sua vez privilegia
a pratica e a comunica¢do na promocao da aprendizagem.

Com este tipo de metodologia, o professor atua como facilitador, criando
condigbes que induzem o aluno a tornar-se autébnomo, a fazer as suas proprias
pesquisas, para que reflita e decida por si. As metodologias ativas baseiam-se em
formas de desenvolver o processo de aprendizagem, utilizando experiéncias dos alunos
da vida real, dai da importancia da educacdo ndo formal e informal. Corrobora-se as
ideias de Berbel (2001) quando fala sobre este tipo de aprendizagem que se efetiva por
meio da problematizacédo e/ou resolucéo de problemas, exigindo um envolvimento ativo
por parte dos alunos no seu processo de formacao.

Também Freire (1997) é defensor destes ideais — uma conce¢do da
aprendizagem na qual educador e educando aprendem juntos, sempre entre numa
dialética teoria/pratica. O autor defende este tipo de metodologias para que haja

educacéo de adultos. Deste modo, a superacédo de desafios, a resolugéo de problemas e a
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construcdo de novos conhecimentos a partir de experiéncias prévias, sdo necessarias
para impulsionar as aprendizagens. Para Bastos (2006, p. 10), “o conceito de
metodologias ativas define-se como um “processo interativo de conhecimento, analise,
estudos, pesquisas e decisfes individuais ou coletivas, com a finalidade de encontrar
solugdes para um problema”. Mitri et al. (2008) explicam que as metodologias ativas
utilizam a problematizacdo como estratégia de ensino/aprendizagem, com o objetivo de
alcancar e motivar o discente, pois diante do problema, ele se detém, examina, reflete,
relaciona a sua histdria e passa a ressignificar as suas descobertas. Nogueira e Oliveira
(2011, p. 9), quando afirmam que:
ha professores que vém os alunos como 0s principais agentes do
processo educativo. Preocupam-se em identificar suas aptidfes
necessidade e interesses com vistas a auxilia-los na coleta das
informagbes de que necessitam no desenvolvimento de novas
habilidades, na modificacdo de atitudes e comportamentos e na busca
de novos significados nas pessoas, nas coisas e nos factos suas
atividades estdo centradas na figura do aluno, sem suas aptidfes
capacidades, expectativas, interesses, possibilidades, oportunidades e
condicdes para aprender.

Por outro lado, até meados do século XVIII, ndo se tomavam em conta 0s
aspetos psicoldgicos nem afetivos da crianga no seu desenvolvimento. O que importava
era que a crianga escolhesse uma profissdo independentemente dos seus gostos e
motivacdes. Rousseau (1712-1778) € um dos pedagogos pioneiros na tomada em conta
dos interesses das criancgas “tendo em vista o seu estado natural de desenvolvimento, os
seus interesses e atividades e incentivando o aluno a descobrir e a criar,
proporcionando-lhe 0 maximo de experiéncias antes da teoriza¢ao” (Torres, 1998, pp.
37-38).

J4& quando se faz a mescla da utilizacgdo de metodologias ativas e
educomunicacdo, pensamos sempre nelas enquanto abordagem pedagodgica que
compartilham muitos principios em comum e podem ser complementares na préatica
educativa. Ambos principios se unificam uma vez que priorizam a participacdo ativa
dos alunos, pois séo eles que assumem o papel de construgdo de conhecimentos aliados
as atividades colaborativas. Neste caso particular, educomunicacdo enfatiza a
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importancia da comunicacdo e expressao dos alunos como parte integrante do processo
educativo.

Por outro lado, o conceito de criatividade ganha mais uma vez forca, pois ambas as
abordagens reconhecem a importancia da expressédo e criatividade dos alunos, uma vez
que incentivam a busca por solucbes inovadoras e a expressdo pessoal através de
projetos e atividades praticas, assim como, promovem a expressao criativa dos alunos
através de diferentes formas de comunicacdo, como texto, imagem, audio e video.

O século XIX é marcado pela procura de novos métodos e a nivel musical, tal
como Magalhdes (2000, p. 25) refere: “incidem sobre o solfejo como forma de
aproximacdo tedrica ao estudo da linguagem musical, associada a voz como forma de
produzir sons desejados”. Ja o século XX caracteriza-se pela implementacdo de uma
pedagogia centrada na crianga, como resultado da influéncia do desenvolvimento da
psicologia infantil, da teoria construtivista de Jean Piaget, assim como da ideia do
curriculo em espiral de Bruner. Tudo isto exerce influéncia em pedagogos como Carl
Orff na Alemanha, Jos Wytack na Bélgica, John Paynter e Swanwick no Reino Unido.

Séo varios os pedagogos defensores de métodos ativos, o que convida a fazer
uma reflexdo sobre aqueles que ddo o mote aos diferentes projetos abordados neste
trabalho, existindo assim uma interligacéo e conjugacéo de diferentes ideias, pois

O educador deve afetar a sua pratica letiva, no processo de
acompanhamento e aprendizagem da crianca, num progressivo
dominio de instrumentos e técnicas, nunca esquecendo que uma coisa
€ uma oportunidade educativa e outra é uma iniciativa da crianga.
Ambas terdo de estar de méos dadas num processo complexo, mas
belo, que é o desabrochar de capacidades, sensibilidades e talentos dos
homens do futuro (Silva, 2004, p. 34).

Varios foram os pedagogos que sustentaram a reflexdo teodrica deste trabalho,
dando enfase a Dalcroze, Carl Orff e Willems. Sustentada em Dalcroze, Sousa (2003)
defende que a ideia é desenvolver metodologias ativas para todos e ndo apenas para uma
elite. Defende o0 acesso as aulas de musica para todas as classes sociais e todas as idades
escolares, sendo a escola o lugar onde a podem aprender de forma gratuita e obrigatoria.
As suas propostas sdo baseadas no ritmo, no movimento e improvisagédo, recorrendo

também a um repertério classico e popular.
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O método, proposto por Dalcroze, aponta para uma aprendizagem teorica da
énfase ao uso do corpo (concentracdo, memoria e coordenacdo motora) Nesta énfase,
reconhece-se a influéncia recebida da parte de Delsarte, de nacionalidade francesa,
considerado precursor da danga moderna, quem estabelecia uma correspondéncia entre
0s sentimentos e 0s movimentos. Dalcroze retoma o que aprendeu com o seu professor,
procurando encarar a ‘“educagdo musical como um meio para desenvolver as
capacidades de ‘saber ouvir’ e ‘saber produzir’”, envolvendo desse modo os alunos,
desafiando-os a planificar, desenvolver e executar as atividades em que se implicam. A
ideia €, pois, sensibilizar para a mdsica e, em simultaneo, criar condi¢bes para a
performance.

Fernandes (2010, p. 8) reforca essa ideia, afirmando que

[0] método Dalcroze se baseia na vivéncia corporal do ritmo
musical e da experiéncia musical. O estudante se desenvolve através
de uma série de exercicios onde musica e movimento sdo,
conjuntamente, a estrutura-mestra e 0 seu senso ritmico e auditivo, seu
equilibrio motriz e sua criatividade.

A euritmica retoma as ideias de Delsarte jA que é vista como um método
baseado entre a musica e 0 movimento corporal (Fuentes Serrano, 2006). O método de
Dalcroze é, pois, excelente para a educacdo de masicos e util na formacdo musical do
dancarino pois “contribui para o assinalado erro na interpretagdo, referente as relagdes
musica-danca por ser um método de movimento ndo-dancado” (Ossana, 1988, p. 23).

Esta metodologia tem como base fundamental a formacdo da pessoa através do
movimento e do ritmo — euritmica — movimento coordenado entre a parte intelectual e
os musculos. E um método de formagdo musical ativo, no qual a aprendizagem da
musica se faz, através da participacdo do corpo, isto é, a linguagem musical é
compreendida através do movimento corporal, desenvolvendo a psicomotricidade e a
criatividade através do ritmo, solfejo corporal e da improvisagdo. Neste metodo é
necessario que a crianga ouga e experimente muitos ritmos.

Ja Willems, seguidor de Dalcroze, transporta a ideia de desenvolver na crianga o
amor pela mdsica e a sua alegria de a praticar, utilizando apenas 0 movimento e a voz.
Sendo assim parece ser um método ajustado a todas as criangas, pois encaram fazer

masica como o aprender a falar. Traz ainda novidades, pois defende a inteligéncia
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auditiva, aliando a musica a psicologia, levando o aluno a tomar consciéncia das suas
experiéncias auditivas. Quando as atividades sdo orientadas pelos alunos, a preocupacgéo
dos mesmos € sentir o que fazem, identificarem-se com o0s projetos que desenvolvem e,
a partir dai, tomam consciéncia de si de forma muito mais ampla e verdadeira,
implicando-se na sua pratica.

Carl Orff introduz instrumentos, hoje conhecidos como ‘instrumentos Orff” nas
aulas de educacao musical e, por isso, a sua metodologia ainda estd muito atual nas
aulas de musica. Além desta novidade aliou a ginastica & danca. Assim, os alunos criam
as suas musicas, tocam e dangam simultaneamente, associando a voz ao cantar, tocar e
dancar. Com Ofrff, encontra-se uma filosofia de aprendizagem ativa, uma vez que o
trabalho pratico e a vivéncia estdo em primeiro plano. O aluno tem de sentir, vivenciar e
interagir e, por isso, Orff defende também que a musica esteja ao alcance de todos,
privilegiando a expressao vocal, a instrumental e a corporal.

O recurso as ideias destes pedagogos &, por um lado, sustentado na interligacao
entre teoria e pratica, que se reconhece ser necessaria nas aulas de musica, por outro
lado, para a importancia de uma aprendizagem cooperativa, tdo defendida por Arends
(1995) que, na opinido de Cunha (2000, p. 62), beneficia os alunos “com sucesso ou
mesmo com insucesso académico, pois 0s primeiros orientam os segundos”. Ha, com
efeito, uma mais-valia na promoc¢éo da aprendizagem cooperativa que leva os alunos a
uma interajuda permanente e, por isso, traz beneficios aos menos bem-sucedidos.

Esta metodologia apresenta uma orientacdo valida numa perspetiva atual do
ensino centrado no aluno e no desenvolvimento das suas capacidades. O saber cada vez
mais se desenvolve de uma forma especializada, e este tipo de orientacfes, a nivel
musical, aponta para uma aprendizagem mais interativa, contribuindo para um
conhecimento mais enriquecedor. Todos 0s pedagogos referenciados tocam nos mesmos
aspetos: a ligacdo das diferentes expressdes artisticas, o desenvolvimento das
capacidades dos alunos e a sensibilizacdo para a musica.

Schafer (2001), enfatiza a necessidade de promover a criatividade dos alunos, se
juntando-se as ideias dos pedagogos anteriormente convocados. Este autor preocupa-se
com um ensino da masica que procure implementar experiéncias, promover reflexdes e

induzir a vivéncias, apelando também para um papel inovador do professor, uma vez
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que, se a sua atividade for interessante, ird contagiar os seus alunos; para ele “uma aula
deveria ser uma hora de mil descobertas” (Schafer, 2001, p. 14),

Reconhecer que as metodologias ativas, pelas estratégias que implementam, se
aproximam das caracteristicas do trabalho por projetos dentro da sala de aula que vai
para além da mera transmissdo de conhecimentos. Alerta-se para a necessidade de o
professor ajudar os alunos a descobrirem a mausica, a vivencia-la e ndo tanto que a
saibam ler e escrever. Como afirma Fernandez March (2006, p. 43):

A aprendizagem destas caracteristicas exige metodologias que
estimulem a reflex@o sobre o que se faz, como se faz e que resultados
se alcanca, para poder utilizd-las como estratégia para melhorar o
préprio desempenho, desenvolvendo assim a competéncia mais
complexa de todas: a de aprenda a aprender criticamente sobre suas
acOes. Neste quadro, as duas principais tarefas dos professores no
campo metodoldgico podem ser resumidas da seguinte forma:

- Planear e conceber experiéncias e atividades de aprendizagem
consistentes com os resultados esperados, tendo em conta 0s espacos e
recursos necessarios.

- Facilitar, orientar, motivar e ajudar os alunos no seu processo de
aprendizagem. °

Nesta Otica, o objetivo principal é o desenvolvimento da empatia, a qual s6 é
possivel, quando o professor olha e trata os alunos como pessoas que vivem numa
determinada sociedade, num dado momento. Das finalidades do ensino e aprendizagem,
destaca-se a contribuicdo da escola para a socializacdo e maturacdo psicoldgica,

possuindo a musica, neste ponto, um papel fundamental. Também a musica permite

® un aprendizaje de estas caracteristicas demanda metodologias que propicien la reflexién sobre
lo que hace, como lo hace y qué resultados logra, para ser capaz de utilizarlo como estrategia de mejora
de su propio desempefio, desarrollando con ello la competencia mas compleja de todas: la de aprender a
aprender con sentido critico sobre su actuacién. En este marco las dos grandes tareas de los profesores en
el terreno metodoldgico se pueden resumir del modo siguiente:

- Planificar y disefiar experiencias y atividades de aprendizaje coherentes con los resultados
esperados, teniendo en cuenta los espacios y recursos necesarios.

- Facilitar, guiar, motivar y ayudar los estudiantes en su proceso de aprendizaje.
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criar condicdes para incentivar os alunos a desenvolver competéncias que Ihes permitam
ser mais autbnomos, com uma maior autoconfianca, mais interventivos e seguros de si
mesmo, pois, uma vez que vivem a disciplina de forma pratica acabam por se colocar
em constantes desafios ao seu ‘eu’, pois sdo eles que se implicam no fazer.

A funcéo da educacgdo e da comunicacéo é favorecer as experiéncias do aluno e o
papel do professor € preponderante, quer a nivel do envolvimento humano quer a nivel
dos locais e do material usado. Dewey (1977) alerta para o cuidado a ter na promocéo
de certas atividades, no sentido de que o forcar o que é natural e interessante, caso o
aluno ndo esteja a compreender, porque 0 podera levar a um certo cansago. Também
Machado (1998) remete para a ideia que todas as atividades propostas precisam gerar
uma tensdo positiva suficiente, para ndo prejudicar a aprendizagem do aluno, induzindo
a acdo e nao a frustracdo. Quanto mais o aluno experimentar e obtiver bons resultados
dentro da sua liberdade, mais motivado para a aprendizagem se sente. Assim, cabe a
guem desenvolve as atividades conseguir promover uma autoconfianca no aluno,
ajudando-o a descobrir as suas capacidades e a mostrar-lhe que o erro é possivel e ndo
tem poder negativo.

No seguimento deste pensamento, estd também Claparéde (1940) e Dewey
(1977), que se centram sobre um ponto comum: o pensamento e o conhecimento ndo
tém outra funcdo a ndo ser servir a acdo de adaptacdo do ser humano, isto é, o
conhecimento é antes de tudo acéo e fruto da acdo. A construcdo de conhecimentos faz-
se num contexto de continuidade entre agdo e o pensamento.

Nesta linha de ideias, Dewey (1977) defende que a educacéo deve basear-se na
experiéncia e que o interesse/motivacao deve estar na base de toda a educacdo. De facto,
na educacdo, uma das tarefas mais complexas que se coloca ao desenvolvimento do
sistema educativo é a de conseguir que todos os alunos possam ter acesso a uma
educacdo que lhes permita, entre outras coisas, aprender a pensar, a desenvolver
atitudes, convicgdes e valores facilitadores de uma plena integragdo numa sociedade
livre e democratica e a adquirir 0 gosto em aprender e perceber 0 mundo que os rodeia.
Para isto, € necessario o recurso a metodologias ativas que envolvam os alunos em
atividades viradas para o desenvolvimento de processos complexos de pensamento.
Importa, também acentuar a necessidade de ligar a escola a vida através da promocéo da

aprendizagem de conceitos, por meios mais adaptados a realidade em que vivemos.
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Quer as metodologias ativas quer a educomunicagéo, valorizam a colaboracao e
interacdo entre os alunos, ou seja, enfatizam a importancia da interacdo entre os alunos
através da comunicacdo e expressdo de suas proprias ideias e opinides. Ambas
promovem a reflexdo critica e autonomia dos alunos em relacéo ao seu proprio processo
de aprendizagem. Estas abordagens incentivam os alunos a pensar de forma
independente, a questionar-se e a avaliar-se assim como, a assumir responsabilidade
pela sua aprendizagem.

Reconhece-se que a mescla entre metodologias ativas e a educomunicacao, faz
com que os professores criem ambientes de aprendizagem dinamicos e participativos,
onde os seus alunos sdo incentivados a se envolver, expressar suas proprias ideias e
opiniBes, colaborarem com os colegas, e assumir um papel ativo na construcdo do seu

conhecimento.

3.1.2. A Componente Ludica na Pedagogia e na Comunicacdo — Potenciar a

Criatividade.

No ambito educacional, as experiéncias ludicas sdo imprescindiveis para o
desenvolvimento das criancas. Quando manipulam os materiais ludicos, arquitetam
experiéncias a explorar, assuntos a investigar, decisdes a tomar, problemas a resolver,
construcdes a produzir, a criar e a inventar. Utilizam a linguagem de uma forma
eficiente e a sua socializacdo aumenta. As criancas aprendem brincando. Nessas
brincadeiras, o trabalho e o divertimento confundem-se. Neste contexto, as criancas
aprendem, constroem conhecimento em que o brincar € um meio de lidar com o passado
e o presente e é a melhor forma de, num futuro préximo, encararem 0s seus despiques.
O ludico para as criancas € um modo de lograr informaces e respostas, ndo s6 um meio
para alcangar vitorias. Tal como afirma Sousa (2003, p. 149) “a atividade ludica da
crianga brota espontaneamente, sai dela naturalmente, emerge do modo independente,
sem a necessidade de qualquer intervencao do adulto”.

Pode-se afirmar que a atividade ludica pode abranger todos os aspetos da
personalidade humana (bioldgicos, afetivos, cognitivos, sociais e motores). Atraves da
afetividade e das emocdes, do jogo, a crianga constroi 0 seu conhecimento conceptual, o

que a leva a crescer em termos de poder pessoal e também a desenvolver incontaveis
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capacidades relativas ao dominio da afetividade. Entre elas, menciona-se a autonomia e
a autoconfianca, o espirito de equipa e de cooperacéo, a capacidade de comunicar e de
ouvir os outros, de transmitir, argumentar e de tomar decisdes.

Jé a ludicidade e a comunicagdo estdo diretamente relacionadas pois a expressao
e a comunicacdo ndo verbal permite que haja um discurso de forma simbdlica, assim
como fortalece lagos entre professores e alunos. Assim, a ludicidade pode ser o segredo
para melhorar a comunicacdo entre pares, fortalecer vinculos e aprender.

A ideia de que o ludico possa conduzir ao trabalho é uma ideia que ficou durante
muito tempo obscura. Entretanto, ha algumas décadas, os pedagogos da escola nova
tém-no valorizado e utilizado. Mas Chateau (1975) apela ao facto da sua utilizacédo
pedagdgica, no sentido de um encaminhamento para o trabalho, ndo ao simples
divertimento, desvalorizando a educacdo e a crianca. Por ele, a crianga entra em
contacto com as outras e habitua-se a aceitar o ponto de vista destas e assim sai do seu
egocentrismo. Acrescenta- se que esse método de trabalho em grupo s6 pode verificar-
se quando a crianca é capaz de entrar num grupo organizado. Ele:

ndo se deve confundir desenvolvimento espontaneo com
desenvolvimento solitario; para a crianca, desenvolver-se é tender em
direcdo ao homem, isto &, em direcdo a um modelo, e ndo se contentar
em desenvolver virtualidades originais. Estas sozinhas jamais fariam
ultrapassar o estadio da animalidade. O professor deve, portanto, ser
modelo, o conselheiro, 0 amigo mais velho, através de quem a crianga
encontre seu caminho (Chateau, 1975, p. 130).

Este autor refere que tudo aquilo que transporte a crianga para um prazer moral,
pode ser favoravelmente transposto para a educacdo. Dai que critique frequentemente 0s
castigos fisicos e morais que se praticavam na escola antiga. Pode-se constatar que o
ludico, por um lado, transmite um estimulo positivo, isto é, se o professor tiver o
cuidado de fazer uma comparacdo sensata, um estimulo sadio, vai, desta forma,
incentivar e motivar as criancas. Para tal, o docente, segundo os diferentes
temperamentos dos alunos, vai ter que variar e apropriar os diversos graus de
comparacdo e de estimulo. Por outro lado, sdéo um modo de incutir a necessidade de

cumprimento a regra, da ordem e da disciplina. Deste modo, o trabalho escolar, tem o
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seu modelo na disciplina ludica, pois a crianca apresenta a mesma seriedade no
trabalho.

Neste sentido, qualquer professor, ao recorrer a atividades ludicas devidamente
planificadas e direcionadas em todos os momentos possiveis nas suas aulas, estara a
proporcionar aos seus alunos enormes oportunidades de desenvolvimento. Outro aspeto
a ser observado é o do aluno timido ou excessivamente agitado. Ambas podem vir a
encontrar o equilibrio emocional através de jogos. Para isso, € necessaria a introducéo
de material didatico, na sala de aula, para que o aluno possa contatar e manipular
livremente.

Em termos comunicacionais este tipo de ensino da enfase aos alunos, isto €, ndo
estd na sala apenas para receber conteidos de forma passiva mas antes como aquele que
também é capaz de construir e manusear o conhecimento.

O professor deixa de ser mero transmissor de conhecimentos e do saber, para se
transformar no comunicador e organizador do ambiente de aprendizagem. Esse
ambiente deve ser estimulador, de modo a suscitar na crianga, a participacao livre.
Antunes (1999, p. 36) afirma que “o jogo ajuda o aluno a construir suas novas
descobertas, desenvolve e enriquece a sua personalidade e simboliza um instrumento
que leva ao professor a condicdo de condutor, estimulador e avaliador de
aprendizagem”.

Mais uma vez, o professor sente-se desafiado e sente que a ludicidade faz parte
da atividade do ser humano assumido no seu todo (corpo, movimento e expressao). Vai
mais além, no sentido em que apela a criatividade do aluno, sendo crucial o papel da
educacdo e da comunicagéo, o de contribuir para a formacao de seres humanos criticos e
criativos capazes de construir conhecimento.

Na escola de hoje, os professores sabem a necessidade que tém de criar um
clima positivo na sala de aula, e precisam de utilizar vérias estratégias e métodos,
agindo de formas diferentes, para conseguirem chegar a todos os alunos. Assim, é
necessario ser capaz de ultrapassar a mera transmissdo de conhecimentos. Neste sentido,
e segundo Not (1991, p. 97), “a atividade essencial, ou mesmo toda a atividade, €
assegurada pelo professor que toma as iniciativas e dirige o processo”. Qualquer

docente pode, entdo, utilizar uma atividade Iudica como forma de motivar os alunos da
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sua sala de aula, estimulando assim uma melhor aprendizagem. Assim Azenha (2000, p.
13) diz que:
a aprendizagem deve assumir um certo caracter lidico. O professor
pode recorrer as sugestdes apresentadas em véarias obras consagradas a
atividades ludicas e imaginar ele prdprio tarefas desse tipo, devendo
ter sempre em atencdo que o que conta é sobretudo a aprendizagem
gue 0 jogo proporciona.

O ludico ndo devera constituir uma metodologia central na planificagdo e
conducdo do processo ensino e aprendizagem, mas sim uma estratégia, ja que existe
espontaneamente, constituindo as principais atividades das crian¢as — como tal, ndo é de
modelos nem de métodos, mas sim de possibilidades de acdo para o0 ensino e pratica da
masica. Indubitavelmente, o jogo é um elemento a considerar. Ndo s6 porque contém
atrativos insuspeitos como o prazer e o divertimento, mas porque poderd funcionar
(sempre que direcionado de forma consciente) como uma alavanca de trabalhos, ou
ainda, como complemento destes.

O conceito de jogo desdobra-se na aplicabilidade para funcionar nos mais
diversos contextos sendo ponte de comunicacgéo: jogos de linguagem, de palavras, de
objetos, de sons, de luzes e efeitos, jogos de azar, desportivos, jogos politicos,
econdmicos, de guerra, de cortejamento (observaveis também em animais). O ludico,
nesta investigacdo é assumido num contexto pedagoégico, que levara a questdes de
aprendizagens concretas e sempre numa vertente de enriquecimento de estratégias.
Entretanto, para que esta interacdo pedagogica (dentro dos propdsitos da educacao
musical/muasica) seja 0 mais correta possivel, torna-se necessario escrutinar 0s
elementos que fazem parte das caracteristicas e conteldos do jogo (atividade humana,
cultural, e mesmo pré-cultural), assim como, o que esta legislado/programado em
relacdo a disciplina de musica, para tirar maior partido para a educacéo.

Tendo em conta as trés grandes areas apontadas no programa da disciplina de
educacdo musical, ou seja: a audicdo, a composi¢do e a interpretacdo, é necessario
direcionar esforgos de ac@o no sentido das atividades Iudicas para estas componentes, e
como tal, para uma vivéncia musical que, privilegiando a afetividade (que ¢ o ‘motor’
de qualquer atividade ludica), se pretende seja ativa e criativa na procura de saberes

construidos pelos alunos.
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O prazer de aprender nem sempre é explicito, tal como acontece com as
atividades ludicas. Dai ser necessario recorrer ao ludico como fator de motivacdo por
forma a que o aluno compreenda e se desenvolva ao nivel cognitivo e afetivo (Barth,
1996).

Na perspetiva desta investigacdo, os aspetos intimamente ligados ao ludico,
nomeadamente, o respeito pelas regras e pelos outros, a importancia da comunicacao
ente pares, sdo um suporte didatico que, revestindo-se muitas vezes de um caracter
metafdrico, tém o poder de convidar ao exercicio de acGes (fisicas e mentais) essenciais
a experiéncia e vivéncia musical, que s6 por si deveriam pressupor um ambiente de
prazer. Ou seja, se ha motivacdo se encontra o significado, na curiosidade de conhecer,
de descobrir, de construir e desconstruir, o ludico ao possuir estas caracteristicas, podera
constituir um elemento didatico interessante. Esta disposicdo resulta, em suma, da
vontade de compreender e justificar a educagdo musical, de desenvolver com os alunos
capacidades criticas e sensiveis, que permitam a compreensao e conhecimento dos sons
e da musica. Pretende-se ir ao encontro de transformacdes e modificaces sobre a atual
situacdo de rececdo/percepcdo da musica e do banalizado conhecimento musical (e
artistico em geral), e que levem a capacidade de efetuar uma leitura da masica num
contexto de expressao/comunicacdo, que contribua e possibilite a melhor compreenséo
do eu e do outro.

A literacia em artes implica as competéncias consideradas comuns a todas as
disciplinas artisticas, onde o desenvolvimento da criatividade se apresenta como um dos
eixos fundamentais. O desenvolvimento da criatividade tem sido objeto de estudo por
varios autores, Andrews, 1930; Ligon, 1974; Ribot, 1900. Todos eles estdo de acordo
que, desde tenra idade, que as criangas sao criativas. A partir do nascimento até aos 2
anos, a crianca ja € capaz de criar movimentos, ritmos, verbalizacdes, lengalengas,
dancas, mimicas. Dos 2 aos 4 anos, percebe o mundo que a rodeia atraves da
experiéncia direta e pela sua repeticdo em jogos de verbalizacdo e imaginacdo. A faixa
dos 4 aos 6 anos € a fase de grande criatividade expressiva e espontanea em que a
crianga ja comeca a planear a sua agdo criadora. Infelizmente, no ensino bésico, é
quando se comeca a dar um decréscimo na sua capacidade criativa pois, nesta fase, esta

a escola, mais do que empreender tarefas criadoras e socializadoras com as criancas,
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centra a sua atividade em aprendizagens atomizadas tais como ler, escrever. Silva
(2007, p. 1), nas suas reflexdes sobre literacia musical:
quando falamos de literacia musical aprendizagem musical basica,
assim como se este processo fosse tal qual a aprendizagem da leitura e
da escrita. Qualquer individuo deve desenvolver as suas capacidades
musicais basicas para ter autonomia de criacdo e de experimentacao
dos sons.

No final da escolaridade bésica, a criatividade volta a entrar num ponto alto, pois
a crianca nesta fase ja esta com um bom dominio instrumental, ja é aceite pelo grupo.
Situemo-nos, pois, no periodo dos 12 aos 14 anos de modo a perceber de que forma se
processa a criatividade em alunos que frequentem o 3.° ciclo do ensino basico. Esta
faixa etéria é considerada como um declinio das capacidades criativas pois, 0 jovem esta
mais preocupado com assuntos de momento, reage a aventura e a tudo o que é novo.
Apesar disso, pode ainda verificar-se que nesta fase alguns deles conseguem criar no
campo das expressdes (Sousa, 2003).

Em sintese, a criatividade ¢ de facto uma potencialidade, logo ha que “através de
meios e motivagdes adequadas, a passagem deste poder criativo a agdo criativa” Sousa
(2003, p. 196). Ha que distinguir ‘criagdao’ de ‘criatividade’, isto ¢, a criagdo “refere-se
ao aparecimento real de uma coisa, de uma obra que ndo existia antes, por acdo
deliberada e consciente de um ser” enquanto criatividade capacidade, uma aptidao”
Sousa (2003, p. 188). Criatividade seréa o resultado de uma obra pessoal. No seu estudo
sobre criatividade, o autor acima referido convoca o estudo de Taylor (1976) e os cinco
tipos de criatividade por ele propostos:

- Criatividade expressiva — 0 sujeito tem liberdade de expressar 0s
seus sentimentos;

- Criatividade produtiva — o importante sdo os resultados, o produto
final;

- Criatividade inventiva — é uma espécie de duelo entre a
criatividade expressiva e a produtiva;

- Criatividade inovadora — estd presente nas modificacdes em

determinado campo;
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- Criatividade emergente — algo que s6 0s génios conseguem
atingir, uma espécie de perfei¢do natural e espontanea.

Na educacdo a criatividade ¢ uma “forma de educacgdo projetiva, que formara
homens capazes de assumir o futuro” Sousa (2003, p. 197). S6 uma educagdo voltada
para a crianca “podera permitir uma disponibilidade criadora face aos problemas
desconhecidos que se depararem, através de uma constante adaptacéo as novas formas,
de uma constante invencdo de novos processos e de uma constante colaboracdo e
cooperagao social” (Sousa, 2003, p. 197).

A criatividade assume um papel muito importante na educomunicacdo uma vez
que funciona como um estimulo a expressao criativa e analise critica dos alunos. Por si,
a educomunicagdo permite o didlogo assim como atividades quer a nivel informal,
formal e ndo formal de aprendizagem. Por outro lado, leva o professor a orientar os
alunos para projetos do seu interesse e trabalhados ao longo das aulas, promovendo

assim a autonomia e criatividade.

3.2. A danca enquanto elemento comunicativo — do ritmo musical a Expressao

Corporal.

A danca educativa contribui para melhorar a conduta motora no campo das
atividades de expressdo gestual, proporcionando uma forma ludica de comunicacédo: a
expressao e a criacdo. Atraves da danca, as necessidades de movimento da crianca sdo
satisfeitas e é- lhe facultado o encontro com ela propria, com 0s outros, com 0 seu
ambiente pluricultural, contribuindo estes fatores para um melhor relacionamento social
e para um maior equilibrio da construgdo da sua personalidade. A danca € uma forma
primordial de comunicacdo expressiva e, enquanto manifestagdo artistica, expressa
visdes individuais do mundo e sentimentos humanos profundos.

Enquanto forma de comunicacéo a danca, tem um papel muito significativo pois,
enguanto expressao artistica permite que os alunos descubram a sua forma de comunicar
através da linguagem corporal, dando asas a expressdo dos seus sentimentos e emogoes.
Em termos de educomunicagdo, a danca conduzird os alunos e professores a uma

comunicacdo intercultural, podendo por exemplo, explorar a diversidade de tipos de
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danca entre povos e culturas. Assim, a danca e a educomunicacdo podem trabalhar
juntas na promocao da expressao corporal, pessoal e intercultural.

O ser humano comunica e expressa-se de diferentes formas, quer para se
compreender quer para compreender o que o rodeia.

A danga assume uma forma de comunicagédo verbal e ndo verbal, passando pela
linguagem corporal. Assim, hd uma comunicacdo entre os individuos, uma interacao
com o outro, isto é, comunica-se através do corpo o que leva o aluno a descobrir novos
saberes ndo s6 da danca, mas também sobre o que é comunicacdo e como ela pode ser
reinventada em cada experiéncia e até mesmo no relacionamento interpessoal. A danca
permite explorar o mundo das emoces e sensacdes que serdo comunicadas pelos gestos
corporais, chegando até a proporcionar uma integracdo social.

A expressdo corporal pode ser mesmo compreendida como uma manifestagéo de
linguagens culturais, lembrando assim a importancia do processo de socializagdo do ser
humano que se da através da comunicacao verbal e ndo verbal e é isso que lhes dd um
entendimento do todo. Apesar da comunicacdo estar ligada a oralidade e a escrita,
sempre que acontece um sinal, ou um movimento corporal estd a dar-se uma
comunicagéo.

A importancia da motricidade humana como fonte de estimulo na evolugéo
motora da crianca, tem sido muito investigada. A educacdo motora, que pode ser uma
educacdo através da musica e do movimento, remetendo-se para um outro conceito que
¢ 0 da danca educativa. Assim, a aprendizagem € um processo ativo, dindmico e
continuo e, a0 mesmo tempo, reveste-se de dimensdes da ordem do individual e do
social.

Atualmente, na escola, tem alunos curiosos e desejosos de aprender sempre
mais, com outros anseios e aderindo a novos ritmos de trabalho. No entanto, as
limitacbes de tempo e de espaco blogueiam as percecdes e colocam muitas vezes
obstaculos ao processo natural da aprendizagem, encontrando os alunos, por vezes,
ambientes que ndo lhes d&o resposta ao seu desejo de aprender, pois ainda existem
profissionais da docéncia que utilizam métodos de trabalho tradicionais e que em nada
0s motivam para o estudo.

A danca, por sua vez, pode ser capaz de responder aos anseios do aluno, as suas
necessidades e expectativas pois a tendéncia para a danca estd presente desde a sua
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primeira infancia. Tendo em conta a sua dimenséo lGdica, como j& houve oportunidade
de comentar anteriormente, esta pode ser um excelente meio para incentivar a
aprendizagem, ja que através dela , o professor nao se limita a ‘prescrever’ o que vem
nos livros escolares. Pela danca, tal como pelo jogo, o aluno aprende a aceitar regras, a
esperar pela sua vez, a aceitar os resultados, a lidar com frustracfes, a experimentar, a
descobrir, a inventar. Além de estimular a curiosidade, a autoconfianca, a autonomia,
proporcionando o desenvolvimento do pensamento, da concentracdo e da expressao
corporal como forma de comunicacdo. Por tudo isto, a danca pode ser utilizada como
estratégia para uma aprendizagem significativa.

A expressdo corporal e a educomunicacao estdo intimamente relacionadas, pois
assumem-se como formas poderosas de comunicacao e expressao.

Enquanto comunicacdo ndo verbal, a danga transmite um conjunto de emogoes e
até mesmo mensagens. Na visdo de pratica educomunicativa, os professores podem
utilizar a expressdo corporal para enriquecer a comunica¢do com os alunos, fazendo
atividades interativas mais dinamicas e significativas.

Através da exploracdo do proprio corpo, através de métodos ativos, os alunos
sdo levados a explorar e expressar sua criatividade, identidade e emogdes de forma néo-
verbal. Entdo, cabe aos professores, o desenvolvimento de atividades de expresséo
corporal: como danca, teatro e movimento livre, para incentivar os alunos a se
expressarem de forma natural, auténtica e pessoal.

Reitera-se que o papel do docente é fundamental na forma como motiva os seus
alunos, nas atividades que promove. Dai que a inser¢cdo da educomunicacdo nas
atividades e nas tarefas seja fundamental. Insiste-se na préatica da avaliagdo diagndstica,
que permite ao professor descobrir as necessidades dos alunos e, assim, poder trabalhar
no sentido de corresponder aos seus interesses e motiva-los para a realizacdo de outro
tipo de atividades menos usuais, induzindo por exemplo, o aluno a utilizacdo de passos
simples, com diferentes temas musicais, encadeando-os com o ritmo, situando-se no
grupo e regulando os seus proprios movimentos. As evolugdes conseguidas pelo
envolvimento da musica, seguindo o tema, permitem ao aluno fixar a sua atenc¢do na sua
situacdo dentro do grupo. Quando o professor recorre a atividades mais préaticas e de
descontracdo, ele apela ao prazer e promove oportunidades de estimular a imaginagéo e
a criatividade. Para concretizar determinada atividade, descontraido e divertindo-se, o
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aluno vai ao encontro do seu ‘eu’ e coloca-se frente a frente com o ‘eu’ dos colegas.
Esta podera ser uma primeira fase de comunicacdo entre pares, uma aprendizagem
social.

Defende-se pois, 0 recurso a danga, enquanto estratégia educacional, nas aulas
de educacdo musical, uma vez que, aplicado na sala de aula, contribui para a
aprendizagem dos alunos e possibilita ao docente tornar as suas aulas mais dindmicas e
divertidas. Neste contexto pedagdgico, a busca do conhecimento assumir-se-a como a
finalidade dltima do recurso ao ludico.

Seja qual for a natureza da danca, esta proporciona o0 bem-estar, viabiliza o
convivio, e pode ser encarada de forma a ocupar os tempos livres. A linguagem corporal
é uma das formas que o ser humano dispGe para comunicar e é através do movimento
que caracteriza a danga que o realiza melhor. Tal como Ossana (1988, p. 41) afirma:
“todo o ser vivente manifesta-se no movimento”. Qualquer movimento natural, vulgar e
espontaneo do ser humano — saltar de alegria, correr contente, movimentar 0 corpo sem
aparente utilidade, mas com prazer —, podera ser considerado uma forma de danca.
Reforca-se o papel da danca enquanto uma linguagem que utiliza o movimento, o
espaco e o tempo; apela a todas as faculdades do ser humano cognitivas, fisicas e
afetivas. Desta forma, ao dancar, o corpo entra em atividade, favorecendo a
comunicacdo de pensamentos.

A danca desenvolve tal como o ladico e a masica, a comunicacgdo, a atengdo, a
memoria, a curiosidade e a criatividade. Pela danca, aliada ao jogo e a musica, as
criangas aprendem a olhar e compreender 0 outro e a expressar a sua criatividade. De
acordo com Martins (2010), dancar faz fluir sensacOes de alegria provenientes da forma
ludica de movimentar-se livremente. Deste modo, nas aulas podem associar-se
atividades expressivas e criativas através do ludico e da danga. O uso da danga, em sala
de aula, ndo visa apenas proporcionar a vivéncia do corpo e diminuir tensoes
decorrentes de esforgos intelectuais excessivos. Na medida em que favorece a
criatividade, pode trazer muitos contributos ao processo de aprendizagem, se integrada
com outras disciplinas, pois permite a cada um manifestar-se na sua forma de ser, a cada
grupo apresentar o seu cunho pessoal, com a sua imaginagdo sempre implicita. Cada
gesto, cada movimento, cada olhar é Unico e importante para que tudo resulte. Cabe,
pois, a cada docente, de acordo com o programa curricular, pensar, planificar e trabalhar
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0s conteudos a lecionar e incluir a dangca enquanto atividade ladica como
extensdo/complemento da parte tedrica da aula. De facto, a expressao corporal pode ser
integrada com outras formas de comunicacdo, como a linguagem verbal, visual e
musical, para criar experiéncias educomunicativas mais ricas e multidimensionais.

Por outro lado, quando se fala do ensino da danca, ela é muitas vezes
imediatamente associada a bailarinos profissionais pois a nivel artistico pressupde um
alto nivel técnico e profissional de conhecimento. No entanto, no ambito desta
investigacdo, a danca é assumida de forma bem mais simples; no seu caracter educativo
e ludico, a danga é encarada como uma atividade livre e de lazer. Um professor, para
propor este tipo de atividade em sala de aula, ndo tera de ser dancarino profissional pois
na danca educativa o mais importante ¢ “ser bom educador do que saber dangas”
(Sousa, 2003, p. 128).

Na danca educativa ndo ha o objetivo de se ensaiar para se fazerem
apresentagdes, ndo sdo as técnicas que estdo em causa. Interessa antes que o aluno se
exprima com o maximo de liberdade, que se criem condicdes para a sua formacao.
Valoriza-se, portanto, o que acontece dentro da sala de aula, sem a pressdo dos olhares
exteriores. Assim pode recorre-se aos ideais de um ensino ndo formal, mesmo que em
contexto de ensino formal. A importancia da bagagem musical também € muito
importante, pois ajuda a conciliar ambas as praticas. Caso os alunos frequentem algum
tipo de coletividade, como é o caso dos ranchos folcléricos, ou se ttm mesmo alguma
atividade ligada a danga, o saber que transportam é muito importante, uma vez que se
podem conciliar os conteudos programaticos com as experiéncias. Sousa (2003, p. 115)
afirma que a danga educativa “reside em possibilitar que a crianca satisfaca as
necessidades de expressdo e criacdo, para que a sua personalidade se possa
desenvolver”.

Nesta perspetiva, quando se prop6e uma atividade ligada a danca, a ideia é
estabelecer sempre trabalho de pares, trabalho colaborativo, com o objetivo de os alunos
dancarem para eles proprios, descobrindo movimentos, descobrindo o seu préprio
corpo; com efeito, “a danga distingue-se dos movimentos funcionais (comer, beber,
andar) e dos exercicios por ser espontanea, livre e expressiva. (...) a crianca pode

vivenciar todas as situa¢des imaginarias que desejar” (Sousa, 2003, pp. 113-114).
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A danca é muito importante para a educacdo integral de um aluno; Sousa (2003,
p. 114) afirma que a danca educativa ndo devera ter como objetivo ensinar a dancar,
mas “promover o desenvolvimento integral da crianga”. Esta constitui um contetido de
facil acesso e de ilimitada importancia para o processo educativo e, também, um
elemento motivador de aprendizagem. As atividades ludicas em danga proporcionam
varios beneficios de tipologia diversa: fisica, emocional, social e intelectual, para além
de que os alunos sdo despertados para valores culturais e artisticos. A danca educativa e
ludica é um instrumento facilitador no desenvolvimento da autoestima, na promocao e
intensificacdo de relacionamentos interpessoais, na tomada de consciéncia e das suas
responsabilidades bem como da aprendizagem da convivéncia — compreender o0 outro e
expressar a sua criatividade.

Ja numa perspetiva prética, a proposta de atividades ligadas a danca, geralmente,
no inicio, o aluno tem tendéncia a refuta-las, pois ndo € pratica comum dentro da sala de
aula. Do mesmo modo, nem todos os professores estdo recetivos a este tipo de trabalho
em sala de aula. Porém, quando a danca os envolve e motiva, ultrapassada essa primeira
fase de rejeicdo, e por vezes mesmo de negacdo, os alunos comegam por eles proprios a
sentir necessidade de a praticar e, posteriormente, apresentar aos colegas o trabalho
realizado. De facto, depois de compreenderem os contetidos mais tedricos, eles proprios
sentem a necessidade de passar para a pratica o que aprendem a nivel tedrico e vao
revelando a vontade de realizar trabalhos em pares e em grupo ligados a coreografias
mesmo que bésicas. Quando o fazem sentem orgulho nas suas apresentacdes e Sdo 0s
primeiros a salientar as suas falhas, procurando ultrapassa-las. Efetivamente, a danca
educativa pode ainda ser entendida como forma de expressdo, seja realizada
individualmente ou em grupo: “a danga educativa traduz-se sempre numa improvisagao
de movimentos cuja criatividade é propulsionada pela expressdo das emocdes pessoais e
de cada crianca” (Sousa, 2003, p. 116).

O movimento, 0 jogo, a expressdo e a criacdo sdo as principais necessidades da
crianga, sendo por isso 0s objetivos imediatos das técnicas educacionais da danca
educativa. Mais uma vez reforca-se que neste tipo de atividade, o aluno é motivado para
explorar o seu corpo em movimento. E de referir, que para além da criacéo individual é
também levado a interacdo e a criacdo em grupo. A danca promove o contacto com

varias formas de arte (musica, artes plasticas e drama), desenvolvendo desta forma a
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interdisciplinaridade necessaria durante a formacao do individuo. Por exemplo, quando
os alunos pretendem realizar uma coreografia tém que ter a nocdo do que caracteriza a
musica — o0 tempo, 0 ritmo, 0S compassos —, assim como 0s diversos géneros musicais
para, a partir do dominio desses contetdos, criarem 0s passos que levam a coreografia
final. O culminar de uma apresentacdo €, sem ddvida, o resultado do recurso a técnicas
de diferentes areas e/ou diferentes expressdes artisticas, dando-se um trabalho
multicultural e interdisciplinar.

O recurso a pratica da danca também pode ser uma excelente metodologia no
campo de aprendizagens de contedos diversificados como, por exemplo, a leitura, a
escrita, a matematica. A danca educativa liga varias areas do conhecimento e inclusive
pode motivar para a descoberta de conteldos de outras areas disciplinares. Como
defende Pereira (2012, p. 1),

esta interdisciplinaridade devera conter um espirito estético-
criativo, ou seja, a manipulacdo e a ligacdo entre os varios contetdos
disciplinares deverd motivar o processo de auto-conhecimento e
interesse pelo meio, tendo como objetivo final as sensacdes, emogdes
e experiéncias que oferece e ndo a aquisicdo dos contetdos especificos
das matérias de aprendizagem.

Para Berge (1988, p. 25), “a danga ¢ a sintese de uma infinidade de informagdes,
de experiéncias e, por vezes, de reflexdes, registadas espontaneas”. Segundo Martins
(2010), do ponto de vista educativo, a danca para além de ser entendida e utilizada
como estratégia, € também uma matéria de valor estético, de peso formativo, fisico e
espiritual. Podem assim os professores se voltarem para os aspetos da formacgéo e do
desenvolvimento do aluno, podendo a danca ser entendida como uma atividade sintese
de todas as matérias em estudo, ajudando o aluno a descobrir uma nova forma de se
expressar.

E também necessario criar um ambiente descontraido e alegre para que os alunos
se sintam bem num clima acolhedor e ndo num ambiente frustrador e inibidor para a sua
expressdo. O importante ndo € formar bailarinos, mas proporcionar condi¢fes para 0s
alunos se exprimirem, através do movimento, de gestos, de forma criativa.

As expressdes, ajudam os alunos a ter uma maior consciéncia corporal assim

como uma maior empatia pelos outros, isto é, pela sua pratica, podem compreender-se
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melhor a si e ao outro, promovendo assim a empatia e a compreensdo mutua. Deste
modo, estabelece-se o didlogo e reflexdo. Os professores podem utilizar este tipo de
atividades como ponto de partida para reflexdo de temas mais importantes e terem o
contributo dos alunos a compartilharem as suas ideias e até mesmo experiéncias. Por
tudo isto, a danca enquanto veiculo de comunicagdo e enquanto estratégia
educomunicacional, facilitard aos professores e alunos um ambiente e aprendizagem
mais inclusiva, dindmica e participativa onde todos passam a expressar-se e aprender de

forma mais significativa.

3.3. Alinterdisciplinaridade — a musica e a comunica¢ao como fator de integracdo

Na segunda metade do século XX, comecam a surgir as primeiras propostas de
interligacdo entre as varias disciplinas que constam do curriculo. As pesquisas em
interdisciplinaridade remontam a década de 70, sendo promovida em alguns institutos.
Fazenda (1995) refere o seu surgimento, em Franca e em lItalia, na década de 60, como
resposta aos movimentos estudantis que reivindicam um ensino que aponte para varias
questdes de ordem econdmica, politica, e social.

Japiassu (2006) remete-nos para uma hierarquizacdo dos niveis de colaboracéo e
integracdo das disciplinas. Para este autor, a multidisciplinaridade sera o nivel inferior
de A interdisciplinaridade sera a associacdo entre as disciplinas com intercambios
possiveis entre 0s seus contetdos, levando a construcdo de um sistema, sem fronteiras
entre as diversas disciplinas. Viajar pelas asas do conhecimento, levando os seus alunos
a patamares de criatividade e de originalidade. Segundo Francishett (2005, p. 1):

[a] interdisciplinaridade caracteriza-se pela intensidade das trocas
entre especialistas. Consiste no facto de que ela incorpora o0s
resultados de varias disciplinas. Algumas atitudes interdisciplinares
dependem da cultura, da comunicacdo de especialistas e que
transcenda sua propria especialidade, tomando consciéncia de seus
préprios limites para acolher as contribuigdes das outras disciplinas.

Com efeito, a troca, que revela a colaboracdo em que se aposta, é fundamental
para a qualidade da educacéo e para a sua promocdo para o desenvolvimento holistico

do ser humano. Como o autor convocado afirma, a cultura é determinante para levar a
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situar no mundo da interculturalidade, através da comunicacdo, do dialogo entre as
varias areas cientificas que estudam o mundo no seu todo.

Fazenda (1995) defende a ideia de que a interdisciplinaridade ndo pode ser
praticada apenas por um professor. O docente sera aquele que ensina e que aprende,
procurando a interacdo com os colegas, no sentido em que busca o conhecimento para
disponibilizar o acesso aos seus alunos. Sustenta-se esta ideia de professor — aquele que
se assume como um ser que aprende ao longo da vida com 0s Seus pares e com 0S Seus
alunos. Ora, de facto, os alunos trazem consigo uma bagagem que difere de regido para
regido e os docentes, por norma, também passam Vvarios anos a deslocar-se, de regido
em regido e tém sempre de se acomodar e acostumar a cada novo contexto social, cada
nova regido geogréafica, aprendendo desta forma a viver para e com aquela comunidade.

Ao planificar as atividades a desenvolver, tendo em atencdo o contexto, 0
professor esta a descobrir uma nova realidade, estd a criar oportunidades para novas
conquistas e aprendizagens. Ja dentro da sala de aula, com os seus alunos, sdo estes que
partilham conhecimentos e ddo a conhecer factos reais dessa mesma realidade. O
docente nunca pode tomar a postura de ser o Unico detentor de saber, mas antes assumir-
se como aquele que esté aberto aos ensinamentos dos seus alunos. Deste modo, o0 aluno
compreende a utilidade de determinada aula/conteidos programaticos para a sua vida.
Tardif (2007) remete para esta ideia, ciente de que o saber do professor é construido
pela sua préatica diaria, pela formacédo que faz e pelas relacdes que estabelece. Esta ideia
¢ defendida, também, por Novoa (2003, p. 5) “a bagagem essencial de um professor
adquire-se na escola, através da experiéncia e da reflexdo sobre a experiéncia”.

Pesquisas realizadas em paises diferentes levaram a trés enfoques que
apresentamos de seguida. Em Franga, com Fourez (2000), visa-se a construcdo de uma
teoria interdisciplinar, no sentido de unificar o conhecimento cientifico e promover a
reflexdo de saberes. A vertente americana, com Klein (2010), defende que importa dar
respostas mais operacionais quer sejam sociais quer tecnoldgicas; o saber tem de ser
imediato, com cunho prético e atil. Por isso, a autora também defende a promocdao de
uma pesquisa funcional isto € operacional, sustentada por uma componente teorica. Na
terceira vertente, a brasileira, Fazenda (1995) defende uma metodologia de trabalho

educacional que se apoie na analise introspetiva da prépria docéncia e das praticas de
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ensino, em que o docente aprende “a se conhecer melhor e a conhecer mais
intensamente as suas praticas” (Fazenda, 1995, p. 5). Eis entdo que surge a questao:

- Qual das vertentes a utilizar numa determinada escola?

Pensar que a concegdo francesa estd orientada para o saber, a conce¢do
americana para o sujeito operacional e a brasileira para o ser humano integrado em
contexto educativo, a ideia defendida por Fazenda de que o ideal, na vivéncia na
profissdo docente, seja unir o mais possivel as trés vertentes, visto que “priorizam
sempre uma agdo que busca o sentido, a funcdo e a intencionalidade no objeto
investigado” (Fazenda, 1995, p. 5). Com estes trés enfoques, consegue-se de facto
colocar um projeto em pratica sempre com a visao pretendida: a interdisciplinar, sempre
com um cunho prético, que vai além da teoria, promovendo-se sempre uma reflexdo das
praticas (aulas). Dai que esta visdo tripartida seja muito importante, uma vez que nao se
pode dissociar uma pratica, de um trabalho em conjunto, e de uma reflexdo consistente,
sustentada na teoria, sobre a propria pratica.

Sommerman (2006) vé a interdisciplinaridade como interacdo de duas ou mais
disciplinas bem como um método de pesquisa e ensino. Torna-se, pois, importante que
todos os intervenientes em projetos interdisciplinares tenham conhecimento dos passos
que d&o, individualmente ou em conjunto, para melhor o compreenderem, para 0
poderem avaliar e reformular quando necessario, recorrendo sempre que necessario a
investigacdo. Ha, portanto, que procurar que a interdisciplinaridade seja o mais
integrador possivel, promovendo a dialética teoria/pratica, referindo-se assim a
formacéo integral na totalidade do ser humano, para a qual a educacdo alerta, a autora
identifica-a como

uma busca de integracdo para além de troca de informagdo sobre
objetivos, conteudos, procedimentos e compatibilizacdo de
bibliografia entre docentes (...), uma tentativa maior de integracao de
caminhos epistemolégicos, da metodologia e da organizacdo do
ensino nas escolas (Fazenda, 1995, p. 6).

Trabalhar desta forma a interdisciplinaridade, no seio escolar, “permite conciliar
conceitos pertencentes as diversas areas de conhecimento como tonalidade de promover
novos conhecimentos” (Fazenda, 1995, p. 6). Trata-se, pois, de uma pedagogia

diferenciada e auténoma e como afirma Freire (1997, p. 121), “uma pedagogia da
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autonomia tem de estar centrada em experiéncias estimuladoras da decisdo e da
responsabilidade, vale dizer, em experiéncias respeitosas de liberdade”. A
educomunicagdo enquanto instrumento poderosos para a integracdo, uma vez que
permite a troca de informagdes bem como a construcdo de valores. Assim com, a
educomunicagdo ndo se limita apenas a uma disciplina, ela por si promove o trabalho
interdisciplinar quando permite que o aluno convoque varias areas do saber para aplicar
apenas a um tema.

Quando se colocam os alunos perante projetos interdisciplinares, ouvi-los,
perceber a sua a opinido e o contributo de cada um deles, torna-se singular e importante.
Os docentes que se envolvem tém de estar de mente aberta para aceitar a opinido dos
seus pares e a integracdo das diferentes ideias que possam advir da/na colaboracéo.
Mais que ter uma prética interdisciplinar é necessario que todos tenham um espirito de
trabalho colaborativo e cooperativo, uma vez que estas praticas colocam todos os
elementos nele inseridos em acéo, todas as opinides sdo validas e ponderadas. Trata-se,
pois, do respeito pelo proximo e de acolher dentro do projeto os diferentes contributos e
de delinear objetivos comuns.

Sendo uma manifestacdo cultural, de tradicdo, a musica é, sem davida, um dos
vetores centrais da historia da humanidade. A masica € fator de multiculturalismo e,
como tal, de integracdo e de identidade, a nivel sociocultural e politico-organizacional.
Quando transportada para a educacéo e para a escola, percebe-se que a musica viabiliza
a prética da interdisciplinaridade.

Sabendo que a educomunicacdo prima pela cooperagdo, inovacdo, pela
conjugacdo de diferentes areas, torna-se imperativo falar dela quando se fala de
interdisciplinaridade assim como de projetos criativos. A educomunicagéo auxilia todos
o0s envolvidos num projeto a compartilharem objetivos, caminhos e rumos a seguir para
a concretizacdo de determinado projeto, o que levard a uma colaboracdo mais assertiva.

Contudo, a nivel musical, a interdisciplinaridade continua a ser uma atitude
pouco assumida. Mudancas vao surgindo nesta area, nomeadamente na
consciencializa¢do da importancia da musica quer para a criangca quer como disciplina
curricular a ser colocada ao dispor de projetos, de modo a integrar a comunidade e a
conseguir uma escola aberta ao espirito dos jovens e a uma vida cativa e

(trans)formadora. Deste modo, a musica esta mais ao dispor da articulacdo disciplinar e
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ndo apenas a ser trabalhada de forma estanque, j& que, pela sua natureza e dada a sua
importancia para a educacao do ser humano, conduz os alunos e a propria escola a um
conjunto de beneficios e contributos que promovem e rentabilizam a
interdisciplinaridade. Posto isto, a corelacdo entre a interdisciplinaridade e a natureza
das disciplinas da area da musica tornam-se uma mais- valia e um auxilio para a escola,
na programacéo de atividades curriculares e extracurriculares.

Continua-se, todavia, a assistir a implementacédo de projetos nas escolas que, no
final, pouco ou nada contribuem para as aprendizagens dos alunos, dado que nédo existe
a integracdo total de todos os intervenientes. As atividades ndo podem ser apenas para
‘encher’ o plano anual de atividades, mas antes como aquelas que 0s alunos desejam ver
realizadas e que contribuam para o seu crescimento. Mais uma vez apela-se ao uso da
interdisciplinaridade enquanto motor de projetos articulados e nunca estanques, com
objetivos delineados. Estes tipos de praticas ndo podem ser fragmentadas, isto é, tém se
ser, como Gusdorf (1977) defende, uma busca total do conhecimento e, tal como
Minayo (1994, p. 45) propde: ‘“cada disciplina pode ser considerada como
desenvolvimento de principios fundamentais, devendo ser possivel uma formalizagédo
superior, na medida em que o universo para quem sabe contempla-lo é facto Unico e
uma mesma e grande verdade”. Saliente-se que tanto Gusdorf como Minayo defendem a
mesma Visdo, isto €, que tudo s6 acontece através das inter-relagcdes, cada um com 0s
seus saberes e vivéncias prévias assumidas e partilhadas.

Urge parar e refletir seriamente sobre as verdadeiras potencialidades das areas
curriculares trabalhadas em conjunto, atraves de didlogo construtivo, procurando ideias
para um futuro melhor dentro e fora das escolas. Sé depois de todos estarem abertos e
disponiveis para trabalhar em grupo e dar de si um pouco é que podemos ter uma escola
aberta e responsavel pela verdadeira educacdo integral do ser humano.

Em consonancia, Freire (1997) que vé o professor sempre aberto a reflexdo
sobre a sua préatica pedagdgica, mostrando a importancia da ética, do prazer em lecionar,
do acreditar, da seriedade e da humildade inerente ao saber. Este autor (Freire, 1997)
acredita que o professor precisa de ser criador, ousado, curioso, persistente, flexivel.
Precisa de aceitar o novo, de mudar e promover mudancas, mas sem perder a
humildade. As atividades propostas precisam de ser pensadas, organizadas previamente,
a fim de atingir os seus objetivos; podem partir de materiais que o professor tenha
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disponivel na sala de aula, ou mesmo, construidos por ele ou pelos alunos, criando
assim um ambiente, também ele, interdisciplinar.

Para isso impde-se recorrer a uma atuacdo transdisciplinar que ajuda a
estabelecer uma interagdo com a realidade circundante, na medida em que, por ela,
ultrapassa-se 0 dominio das ciéncias exatas, pelo seu dialogo e a sua reconciliagdo, ndo
apenas com as ciéncias humanas, mas também com as artes, nomeadamente a musica, a
literatura, a poesia e a experiéncia espiritual, tal como é apontado no Artigo 5.° da Carta
da Transdisciplinaridade 1994, que é adotada no | Congresso mundial de
transdisciplinaridade, realizado em Portugal:

Deste modo, cada escola, cada 6rgao de gestdo, é desafiada/o a
fazer uma analise correcta e ajustada a realidade, tendo em conta e as
suas préprias necessidades, definindo os objetivos a atingir de acordo
com os seus alunos de forma a compreendé-los e intervir de acordo
com a mesma realidade. A escola e os proprios docentes deverdo estar
abertos a projetos aliciantes e jamais tomarem a posicdo que tudo
sabem e tudo detém, no sentido de uma perda de identidade/
autonomia quando se tornam disponiveis para viajar (Freitas et al.,
2002, p. 1).

A ideia principal a reter sobre o conceito de transdisciplinaridade é aquela com
que os projetos curriculares de escola (PEC) se devem implicar, com uma viséo aberta;
diz respeito a todos os agentes implicados, tal como consta no Artigo 3.° da Carta de
Transdisciplinaridade é comentada por Freitas e colegas, (2002, p. 1):

A transdisciplinaridade é complementar & aproximacéo disciplinar:
faz emergir da confrontacdo das disciplinas dados novos que as
articulam entre si; oferece-nos uma nova visdo da natureza e da
realidade. A transdisciplinaridade ndo procura o dominio sobre as
varias outras disciplinas, mas a abertura de todas elas aquilo que as
atravessa e as ultrapassa.

Este € um dos principios que orienta a praxis docente. Seguindo as orientagdes
ministeriais, procura-se adapta-las a realidade sociocultural e geografica. Recorre-se
colegas responsaveis pela lecionagdo de outras disciplinas, de forma a conseguir-se um

enfoque mais abrangente da complexidade da realidade e cujo conhecimento da

102



A musica como fendmeno de comunicago, criagdo, expressao e integracao: aplicacées
socioeducativas no contexto escolar do ensino basico

Estudos de pesquisa-a¢éo

realidade ajuda o ser humano a integrar-se socialmente. Santos (2004, p. 2) sintetiza de
forma clara esta ideia:

A transdisciplinaridade é a busca do sentido da vida através de
relacOes entre os diversos saberes (ciéncias exatas, humanas e artes)
numa democracia cognitiva (...) A transdisciplinaridade ¢ uma nova
abordagem cientifica e cultural, uma nova forma de ver e entender a
natureza, a vida e a humanidade. Ela busca a unidade do
conhecimento para encontrar um sentido para a existéncia do
Universo, da vida e da espécie humana.

E isto que se propde nos projetos em que aplicados em contexto escolar e na
comunidade envolvente, desafiando-se colegas e alunos a buscar o sentido do seu dia-a-
dia e a envolverem-se na vida latus sensus, isto €, com a humanidade e o universo.

Por fim, reforcar-se a importdncia da educomunicacdo para uma pratica
transdisciplinar no sentido em que enrique o0 ambiente escolar, estimula o dialogo e
amplia a aprendizagem podendo e devendo envolver toda a comunidade educativa para

se tornarem mais ricos.

3.4. Diretrizes e normativas na educacao musical

No ambito desta investigacdo € importante refletir-se sobre diretrizes e
normativas que regulamentam a disciplina de educagdo musical, sustentando-se nos
conceitos explorados ao longo dos pontos anteriores, tais como: de que se reveste a
educacdo artistica, nomeadamente, que manifestacdes , ao longo dos tempos, se vao
produzindo nesta area; que contributos com que o ser humano pode contar ao
desenvolver os seus dons musicais, realcando o agir enquanto aprendente e/ou enquanto
docente; metodologias que visam potenciar as mais-valias aportadas ao ensino da
masica.

Faz-se assim ao longo deste capitulo, uma reflex@o das areas que se cruzam nos
projetos que virdo ser apresentados nos proximos capitulos. Serdo analisados, 0s

normativos da educacdo musical e da danga como também documentos orientadores da
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escola. Seré ainda motivo reflexdo, a importancia da interdisciplinaridade como forma

de articular saberes neste contexto de projetos educomunicacionais.

3.4.1. A educacao musical e a escola

De um ponto de vista antropolédgico, a educacdo é uma das formas de
transmissdo de cultura. A escola é uma das institui¢cbes responsaveis, sendo a principal,
pelo processo de aprendizagem, que todo o individuo tem obrigatoriamente de
frequentar no nosso pais, a partir dos cinco/seis anos até pelo menos aos
quinze/dezasseis anos, ou seja, do primeiro ano ao nono ano da escolaridade, apesar ja
existir legislacdo que se refere a escolaridade obrigatéria até ao 12.° ano. Como
determina o n.° 1 do Artigo 6° da Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE): “O ensino
basico ¢ universal, obrigatdrio e gratuito e tem duracdo de nove anos” (Artigo 6°, n° 1).

A LBSE é operacionalizada nos novos curriculos em geral e nos da area da
mausica, especificamente, novos programas surgem no inicio dos anos 90 e sé aqui € que
se comeca a falar do valor da muasica como elemento determinante na formacdo dos
alunos. Também a escola, enguanto instituicdo, se depara com novas situacdes nunca
vividas até entdo: massificacdo do ensino, democratizacdo, alargamento do ensino
obrigatorio, éxodo para as grandes cidades. Outro problema e ndo menos importante é o
crescente nimero de alunos com necessidades educativas especiais. E assim que a
musica surge como uma necessidade acrescida no sistema educativo, no sentido de ser
uma disciplina que, pela sua componente pratica, leva este tipo de alunos a vivenciarem
0 som, o ritmo, o trabalhar em conjunto com os outros colegas.

Atualmente, esta area constitui uma parte essencial num curriculo equilibrado,
pois integra-se numa educagdo estética a que todo o cidaddo deve ter acesso, com
objetivos muito proprios relativamente ao conjunto de todas as outras disciplinas que
compdem esse curriculo. Apesar disso, continua-se a verificar uma ndo valorizacéo da
mesma, tal como acima se descreve, com o esforco e empenho de muitos profissionais
desta area comecam a verificar-se alguns avancos em que a mdsica comeca a ter um
papel cada vez mais importante na sociedade atual e também com as transformacdes
sociais e tecnologicas que ocorrem ao longo dos tempos, contribuem para que a propria

masica evolua tal como defendem Hargreaves e North (2001).
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Segundo Dewey (1959, p. 128), “a educacdo ¢ um processo de vida e ndo uma
preparacdo para a vida futura. A escola deve representar vida presente. T&o real e vital
para a crianga como o que ela vive em casa, no bairro ou no patio”. A razao de ser da
escola € preparar 0s jovens para que vivam o0 quotidiano com autonomia e
autoconfianca, também é responsavel por promover qualidades de iniciativa,
responsabilidade e independéncia, que, dentro de um espirito de justica e de liberdade,
Ihes deve incutir, aos alunos. Alias, tem que estar preparada para implementar essas
mesmas qualidades na prossecugdo de um desenvolvimento cultural total, dentro do
espirito democratico consignado na Constituicdo da Republica (1976), visando o
progresso socioeconémico, moral e cientifico da nacao.

Nas sociedades tradicionais, o processo educativo da crianca é feito na familia,
no grupo e pelo grupo, estando a crianga atenta a todas as manifestacfes culturais e
bioldgicas que lhe sdo préprias. Havia uma transmissdo cultural indelével, feita com
compreensdo e amor, pedagogicamente funcional, visando a sobrevivéncia do grupo e a
responsabilizacdo de todos por todos, para todos — a tdo esquecida educacdo civica dos
nossos curriculos escolares. Como diz Tavares (1998), as trés geracGes convivem, 0S
meninos aprendem de seus pais e avés e tém o direito de ser criangas.

Na sociedade atual, o processo de educacdo da crianca esta cada vez menos
ligado a familia, sobretudo se a méde trabalha, o que é regra geral, condicdo que lhe
garante quatro ou cinco meses de licenga ap0s o parto para cuidar do bebé, que, nascido
numa maternidade ou hospital, ¢ de imediato ‘etiquetado’ e confrontado com o mundo.
Em consequéncia, a escola é cada vez mais um subsistema social, onde se refletem os
problemas da sociedade. Também 0s jovens, revém-se muitas vezes nas palavras dos
professores com quem tém mais afinidade, sendo que a figura de determinado docente
passa a ser como uma espécie de ‘modelo’ a seguir. Dai que o papel do docente, hoje
em dia, vai além daquele que d& a sua aula, daquela figura inatingivel que fica dentro da
sua area de atuacdo. Mas ndo podemos esquecer que as raizes dos alunos, essas séo
sempre mantidas vivas, havendo sempre uma articulacéo, entre o que o0 que traz de casa
e 0 que o professor diz.

Nesse sentido, e segundo Dayrell (1996), a experiéncia vivida é a matéria-prima
a partir da qual, os jovens articulam sua prépria cultura, aqui entendida enquanto

conjunto de crencgas, valores, visdo do mundo, rede de significados. Os alunos ja
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chegam a escola com um conjunto de experiéncias vivenciadas em mdultiplos espagos
através das quais podem elaborar uma cultura propria — uns ‘6culos’ pelos quais vém,
sentem e atribuem sentido e significado a realidade onde se inserem. N&o ha, portanto,
um mundo real, uma realidade Unica, pré-existente a atividade mental humana. A escola
é chamada a conseguir ‘ver’ através dos ‘0culos’ dos seus alunos, para que melhor os
possa compreender e ajudar na sua vida futura.

Como tal, a escola deve educar de forma a acompanhar o progresso e criar na
crianga a prética livre dos seus direitos e deveres como cidaddo, como diz Oliver
referido por Morissette e Gingras (1994), o ensino € necessario porque a vida ndo é uma
escola e porque na vida, s6 se aprende na medida em que se estiver preparado para
colher ensinamentos da nossa propria experiéncia. Quanto a mdsica, essa constitui um
elemento fundamental na vida do ser humano, a sua integracdo torna-se inseparavel,
desde que ela entra na vida das criancas. Fazendo a musica parte integral da vida do ser
humano tem de se pensar no contributo da educacdo musical, dentro da escola, em
relacdo ao desenvolvimento harmonioso da crianca.

A insercdo das artes na educacdo e no curriculo é desde sempre uma questdo
complicada. No entanto, com a atual reorganizacdo curricular as artes estdo
contempladas nomeadamente a musica, como forma de expressdo. Desta forma, esta
reorganizacdo tanto vé o aluno como aquele que tem o papel principal bem como
defende uma educacéo para a cidadania, para a solidariedade, que devera ter em conta o
meio onde o individuo esta inserido.

A reorganizacdo curricular do Ensino Basico procura contribuir para que as artes
em geral, e a musica em particular, adquiram um outro tipo de cidadania no curriculo e
nas praticas formativas e escolares. A educacdo musical € uma disciplina entre outras do
programa escolar, tem horario determinado e objetivos didaticos em fungédo dos quais se
avaliam os resultados conseguidos pelos alunos. Porém, convém aqui questionar o seu
significado para quem inicia a aprendizagem desta disciplina.

A musica integra-se na educacdo estética a que todo o cidadao deve ter acesso e,
na sala de aula, € o centro das atividades musicais da escola. J& experiéncia musical viva
e criativa € a base de todas as aprendizagens. As vivéncias e 0s pensamentos musicais
dos alunos sdo o ponto de partida de um caminho que comeca na criagcdo espontéanea e

se desenrola através de estadios progressivamente mais complexos e elaborados.
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A musica, ao longo da sua historia manifesta-se através de formas e de estilos
muito diversos. E tarefa da educagdo dar a conhecer as suas muitas possibilidades
expressivas. O importante neste processo € colocar o aluno diante de diversas culturas e
estilos musicais para que este tome contacto direto com cada um deles e possa, quem
sabe, enveredar por um deles. Mais importante do que 0os momentos de avaliagdo em
educacdo musical, sdo os momentos de prazer retirados de atividades musicais diversas,
para que o aluno sinta, vivencie e experimente a musica de forma singular como de
outra forma seria impossivel. Por tudo isto, remete-se para o préximo ponto, a
compreensdo da importancia do que existe legislado-orientagcdes curriculares- para a

educacdo musical na escola.
3.4.2. Educacdo musical — orientacdes curriculares

Um dos principios organizadores do 2.° ciclo aponta para que a educacdo
musical se constitua como disciplina que tem como um dos seus objetivos fundamentais
0 desenvolvimento do pensamento musical dos alunos, através da compreensdo de
conceitos musicais, que podem ser abordados e compreendidos a partir de elementos
basicos, tais como o andar, o correr, o falar. A disciplina de educacdo musical/mausica,
no 2.° e 3.° ciclos do ensino bésico, € uma area curricular que faz parte do elenco de
disciplinas obrigatérias ao longo do ciclo, estando inserida no sistema educativo
portugués.

De acordo com os principios da educacdo musical, o aluno pode explorar, criar e
pensar a musica como um musico, sem ter de se transformar em musico. O importante é
que o aluno sinta e ndo que seja obrigado a transformar-se naquilo que ndo deseja.
Sendo assim, compete ao professor organizar, dinamizar as suas aulas de forma
enriquecedora, despertando na crianga o gosto pela aprendizagem nas aulas de educagéo
musical pois 0 que importa aqui é que o aluno possa construir o conhecimento e
posteriormente desenvolver competéncias.

A masica assume um papel importante no processo educativo, aliado a
necessidade de uma reflexdo consciente sobre a influéncia e a importancia desta, no 3.°
ciclo do ensino basico nas atitudes dos alunos, que ultrapasse meras experiéncias
pessoais e a descricdo de sentimentos. Os alunos percebem que a disciplina de musica

vai além de conteldos programaticos, que esta da-lhes um contributo para usarem a
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criatividade e inovacdo, ferramentas Uteis para o futuro e para todas as outras
disciplinas. Isto, ao trabalharem de forma préatica, de forma colaborativa, conseguem
reconhecer a importancia de trabalhar em grupo e levardo com certeza este tipo de
trabalho e planeamento como proposta para junto de outros professores.

Quando falamos da musica enquanto disciplina esta é, na escolaridade basica,
obrigatdria e gratuita, com um programa especifico de educacdo musical e é lecionada
por um professor especializado. Atualmente, com as atividades de enriquecimento
curricular, os alunos do 1.° ciclo, ja podem ter um ‘primeiro’ contacto com a musica,
através da expressdo musical. No entanto, ndo sendo esta atividade de carécter
obrigatério, e pelo facto de a sua oferta estar, muitas vezes, aliada as Cémaras
Municipais, verifica-se que na mesma sala de aula do 1.° ciclo, uns alunos inscrevem-se
nestas atividades e outros néo.

Numa visdo abrangente, os alunos ndo saem no final do 1.° ciclo com as mesmas
competéncias no que concerne as areas das expressdes. Ja para nao falar que a
lecionacdo destas aulas é feita, em muitos casos, por professores ou educadores que nao
sdo profissionais da area da musica. As AEC sdo, pois, ainda vistas como uma area
menor, que apenas servem para ‘entreter’ os alunos e cuja lecionacdo pode ser
ministrada por qualquer outro profissional. Depois de tantos estudos sobre a
importancia da musica desde tenra idade, persiste a ideia de que estas atividades sdo
menores. Em vez de se criarem condi¢cdes para que estas areas sejam ministradas de
forma tdo séria como no 2.° ciclo, torna-se dificil para estes profissionais atuarem, uma
vez que se sentem, na maior parte dos sitios, menorizados mesmo pela classe docente.
Desde logo, existe uma disparidade bastante heterogénea entre alunos nesta vivéncia e
contacto com a masica.

Considerando a quase inexisténcia de uma formagdo musical no 1.° ciclo (pelas
razdes enumeradas acima), 0 momento de grande contacto com a disciplina de educacao
musical realiza-se na entrada do aluno no 2.° ciclo, dando-se pouca continuidade da
disciplina no 3.° ciclo do ensino basico, uma vez que a disciplina praticamente deixa de
existir neste ciclo. No entanto, quando se fala na disciplina de musica no 3.° ciclo, novo
problema se levanta dado que a (in)existéncia desta disciplina ou a oferta desta nas

escolas, fica a cargo das direcdes escolares. Assim, a educa¢do musical do 2.° ciclo é a
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Unica que esta verdadeiramente implantada e aquela a que efetivamente todos o0s
cidaddos tém acesso de forma obrigatdria e gratuita.

A mdusica ndo pode continuar a ser s6 para alguns e, como cada vez mais se
verifica, um saber de elite disponivel apenas para quem tem dinheiro. Esta deve estar
voltada para todas as faixas etarias e sociais e nfo apenas para um grupo reduzido. E
necessario um ensino musical que considere, de forma integrada, o trabalho, a sociedade
e a cultura, através de um estudo comparativo entre as comunidades (saberes musicais),
no sentido de valorizar a cultura local. S6 trabalhando e agindo desta forma, é que se
podem dar passos significativos na disciplina de educagdo musical dentro da escola,
sempre em interacdo com o contexto cultural, e que o valor desta area seja reconhecido
e assim possa estar mais integrada e respeitada.

A carga horéria desta disciplina no 2.° ciclo est4 definida com trés blocos de 45
minutos semanais. No entanto, quando as estruturas e recursos humanos ndo permitem
esta carga horéaria € diminuida para um bloco de 90 minutos semanais. Ja no 3.° ciclo, a
carga horéria continua a ser opcao da escola. Existem escolas em que sdo atribuidos 90
minutos semanais, noutras, 90 minutos mais 45 minutos semanais.

E de referir, ainda, que ha escolas que subdividem as turmas por semestres,
sendo que de setembro a fevereiro tém aulas de Musica, estando simultaneamente a
outra metade da turma em aulas de Educacdo Tecnoldgica e, depois, de fevereiro a
junho os turnos trocam. Mas, nem sempre isto acontece. Existem escolas que nao
dividem as turmas em turnos, isto €, a turma completa fica um semestre a ter aulas de
Musica e noutro semestre frequentam as aulas de Educacdo Tecnoldgica.

Novo problema se levanta, dado que pretendendo que as aulas desta disciplina
no 3.° ciclo sejam as mais praticas possiveis, muitos sdo os docentes que se deparam
com turmas de vinte e sete alunos em que tém de lecionar as suas aulas em espacos
pouco convenientes para estas aulas, ficando assim por cumprir algumas planificacoes
desejadas quer professores, quer por alunos. Mas claro, mais grave é o facto de a
disciplina s6 existir, nas escolas, em que had um docente do quadro de escola, caso
contrario, na medida em que se for necessario contratar um professor para lecionar estas
aulas, a disciplina ndo existe enquanto oferta.

Quanto ao programa de educacdo musical para o 2.° ciclo do ensino basico esta
organizado em funcdo das finalidades e objetivos a atingir, dos principios selecionados
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para orientar o processo de ensino-aprendizagem, dos organizadores que facilitam a
planificacdo dos contetudos. Conta também com uma linha metodologica geral que
condiciona a escola no uso das metodologias a utilizar e, como € natural, dos critérios
de avaliagéo.

Os principios orientadores conferem prioridade a formagdo estética dos alunos.
Corrobora-se Santos (1977, p. 13): “o homem sente a necessidade de comunicar e ¢é
nesta indefinicdo de funcBes que se verifica um dialogo de expressividade, beleza e
estética, associada a uma necessidade de extroversdao de emocgdes”. Dentro destes
principios organizadores estdo os objetivos, que sdo definidos em trés dominios:
compreensdo conceptual, competéncias e atitudes estéticas.

Os conteudos apresentam-se organizados numa espiral de niveis, envolvendo um
campo de compreensdo musical mais alargado e mais complexo, em que todas as ideias
musicais de um nivel sdo integradas e alargadas nos niveis seguintes, prevendo-se 6
niveis para 0 5.° ano (nivel i a vi) e 6 para 0 6.° (nivel vii a xii).

Especificamente, em relacdo ao 3.° ciclo do ensino basico, sdo apresentadas as
orientacdes curriculares tendo como centro “a pessoa do aluno, o pensamento, a
sociedade, a cultura e a cidadania” (Ministério da Educagdo, 1991, p. 1). Contemplam
trés grandes areas de atividades essenciais: o interpretar, 0 compor e 0 ouvir. Estes trés
organizadores sdo apoiados nas experiéncias e vivéncias dos alunos — experiéncias essas
que passam pelo som e pela masica e ndo tanto pela notacdo e simbologia; logo, todas
as atividades devem ir ao encontro do som e da musica. Assim sendo, pretende-se ir ao
encontro das vivéncias dos alunos nos anos transatos, no que concerne a saberes acerca
da mdsica erudita, masica tradicional, jazz, pop rock e ainda as musicas dos mass
media. De acordo com isto, ao professor aconselha-se propor/realizar atividades de
forma a “potenciar a compreensdo e as inter-relacdes entre a masica na escola e na sala
de aula, bem como as musicas presentes nos quotidianos dos alunos e das comunidades™
(Ministério da Educacdo, 1991, p. 1).

As orientagdes curriculares dividem-se em trés grandes sectores, sendo que a
primeira focaliza os organizadores das aprendizagens:

- Interpretacéo e comunicacéo;

- Criacdo e experimentacgéo;

- Percecgéo sonora e musical;
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- Culturas musicais nos contextos.

Estes organizadores apresentados ndo sdo “pensados para serem trabalhados em
separado, mas antes integrados e interligados” (Ministério da Educagdo, 1991, p. 4).
Assim, o desejavel é que sejam trabalhados em espiral para que possam ser
contemplados os quatro organizadores em simultaneo. Aquilo que se defende é que se
verifique um campo de compreensdo musical cada vez mais alargado e complexo com
uma aprendizagem cumulativa e evolutiva. Sentir e vivenciar e s6 depois partir para
nogdes tedricas. Indica-se também a

ligacdo da musica com outras disciplinas e areas disciplinares do
curriculo; este ponto langa-nos o alerta para nao se ver a musica como
disciplina isolada. No que concerne aos “Principios orientadores e
objetivos gerais para o 3.° ciclo”, ele constitui, por si s4, um alerta
para as competéncias artistico-musicais que se desenvolvem através
de processos diversificados de “apropriacdo de sentidos, de técnicas,
de experiéncias, de reproducdo, criacdo e reflexdo (Ministério da
Educacdo, 1991, p. 8).

Dai que, entre outros, 0s principios orientadores para o 3.° ciclo (Ministério da
Educacdo, 1991, p. 8) que transcrevemos:

- Providenciar oportunidades de formacéo no contexto formal e ou informal,

- Fomentar a discussao e a partilha dos diferentes tipos de op¢oes técnicas;

- Experienciar, investigar, compreender e discutir acerca de uma variedade de

estilos e composicdes musicais de acordo com os diferentes aspetos historicos;

- Aproveitar as aprendizagens fora da escola;

- Produzir, organizar e participar em diferentes tipos de espetaculos musicais.

Os principios evidenciados sdo 0s que mais se ajustam ao modulo trabalhado e
ao desenvolvimento das aulas. Toda a recolha teorica, concretizada dentro e fora da sala
de aula, promove o apelo ao ensino formal e ndo formal. Esta concecédo teorica passa
pela analise documental dos diferentes tipos de assim como diversos estilos musicais
perante cada danca em concreto.

Relativamente aos objetivos gerais para a masica no 3.° ciclo, estes visam a
articulacdo do desenvolvimento e dos saberes dos alunos com as “necessidades de

apropriacdo dos conhecimentos técnico-artisticos musicais” (Ministério da Educagao,
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1991, p. 9), em que o aluno deve ser motivado para usar o conhecimento sobre os
“diferentes mundos sonoros, para o desenvolvimento dos seus trabalhos composicionais
e interpretativos, para comunicar as suas ideias através de sons” (Ministério da
Educacéo, 1991, p. 10).

No segundo sector — “Organizagdo e gestdo das orientagdes curriculares” —,
encontramos a indicacao de:

- Mddulos e

- Orientagdes metodoldgicas.

As orientagdes curriculares sdo organizadas em torno de um conjunto de
modulos com temas diferenciados. Aqui o professor tem a liberdade de os selecionar e
trabalhar aqueles que desejar, dado que estes ndo estdo distribuidos de forma rigida
pelos anos letivos. Depois de uma avaliagdo diagnostica cuidada, o docente pode decidir
quais os que melhor se adaptam a realidade escolar, pois tal situacdo também € prevista
nas orientacdes curriculares. Os modulos contemplados séo:

- Formas e estruturas;

- Improvisacoes;

- Melodias e arranjos;

- Memodrias e tradigdes;

- MdUsica e movimento;

- MUsica e multimédia;

- Mdsica e tecnologias;

- Musicas do mundo;

- Pop e rock;

- Sons e sentidos;

- Temas e variagoes.

Pretende-se que estes modulos sejam desenvolvidos ao longo de todo o 3.° Ciclo.
Quanto a duracdo de cada mddulo depende da aprendizagem e saberes/conhecimentos
artisticos-musicais dos alunos. Aqui, o importante é que o aluno “aproprie
adequadamente os diferentes conceitos, codigos, convengdes e terminologias”
(Ministério da Educacao, 1991, p. 12). Cada mddulo esta ainda organizado segundo sete
dominios: pressupostos dos modulos, competéncias anteriores, vocabulario musical,

recursos, atividades de aprendizagem, atividades de enriquecimento e expectativas de
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aprendizagem. Quanto as orientacfes metodoldgicas estdo previstas em seis pontos dos
quais comegamos por comentar trés deles:

- Os contextos favoraveis de aprendizagem;

- A prética vocal e instrumental;

- A criacdo e a experimentacéo artistico-musical.

O processo de aprendizagem deve ser visto de forma agradavel quer pelo
professor, quer pelo aluno e “possibilitar a conexao com outras areas artisticas do saber”
(Ministério da Educacéo, 1991, p. 42). A voz e os instrumentos da escola devem ser
explorados ao méaximo criando oportunidades aos alunos de “experimentarem as suas
potencialidades vocais” (Ministério da Educagdo, 1991, p. 43). Todo o trabalho deve ser
sempre bem estruturado e apoiar o aluno em todas as tarefas onde “a criagdo, a
experimentacdo musical e os arranjos devem favorecer e potenciar o desenvolvimento
do pensamento musical do aluno” (Ministério da Educacgdo, 1991, p. 43). Este mesmo
documento remente-se ainda para a orientacdo do trabalho:

- A definicdo de objetivos, critérios e orientacdes de trabalho.

- O fomento de apresentacdes publica dos trabalhos performativos.

- O incentivo a reflexdo e a autoavaliacdo dos trabalhos realizados.

- A criacdo de materiais pedagogico-didaticos, digitais e/ou outros, considerando

que séo:

- “instrumentos importantes para fomentar o envolvimento ativo dos alunos
nas atividades artistico-culturais” (Ministério da Educagdo, 1991, p. 44);

- “o meio facilitador de partilha de experiéncias, de discussdo e de
envolvimento ndo s6 com a escola onde os alunos se inserem, mas também
com outras escolas e comunidades” (Ministério da Educagao, 1991, p. 45).

- O recurso a eventos culturais que estimulem a aprendizagem da musica:

- “planificagdo e realizagdo de determinados espetaculos como o Natal”
Ministério da Educacdo, 1991, p. 45).

- A pratica avaliativa no ensino da musica focalizada nas competéncias

desenvolvidas, tendo em conta que:

- Avaliar € tdo importante para o aluno como para o professor para que

ambos percebam em que pontos de desenvolvimento se encontram;
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- Implica que todos os intervenientes partilhnem e discutam e conhegam o0s
diferentes aspetos que pretendem avaliar, bem como a respetiva explicitacéo
de critérios;

- Os processos e ndo os produtos é que importa ter presente.

Desta forma, a avaliagdo em musica “pode ser constituida pela realiza¢ao de
determinados espetaculos musicais, compor e interpretar pecas musicais com fins
comunicacionais e estéticos especificos” (Ministério da Educagdo, 1991, p. 46).

A terceira parte consiste em sugestdes bibliogréaficas, discograficas, CD-ROM,
sites na internet, que sdo um recurso na preparagdo das planificacdes de aula. Estamos
certos de que, ao longo da educacdo bésica, todas as criancas e jovens devem ter
oportunidade de experienciar aprendizagens diversificadas, em contextos formais e nédo
formais, que visem contribuir para o desenvolvimento da literacia musical (como por
exemplo, o desenvolvimento da imaginacdo musical) e para o pleno desenvolvimento
das suas identidades pessoais e sociais.

Assim, falar-se de ‘literacia musical’ implica retomar a correspondéncia entre 0s
sentimentos e os movimentos de Delsarte, a euritmica de Dalcroze que induz a
criatividade, que abordamos no capitulo anterior. Silva (2006), ao apresentar 0
MILMESA — um projeto interdisciplinar — evidencia, de forma acutilante, o contributo
rico da pratica “interdisciplinar a partir das expressdes artisticas: musical, plastica,
motora e dramatica”. E na interligacio levada a cabo na prética das quatro expressdes
artisticas que a literacia artistica se constroi viabilizando “uma ligagdo mais proxima
entre saberes, nomeadamente o do ser e do saber ser e, principalmente o saber fazer”.
Encontra-se, pois, uma forte ligacdo entre a ‘literacia musical’ e a ‘literacia artistica’ e,
para isso, de acordo com o autor, tem de se recorrer aos métodos ativos, a inter e a
transdisciplinaridade para a educacéo e sensibilizacdo artistica, isto €, para promover a
literacia artistica.

Por outro lado, as orientagOes curriculares estdo pensadas de acordo com novos
desafios que se colocam a escola, a educacdo, aos alunos, bem como ao professor de
educacdo musical/mdsica, encorajando-o0 a planificar de acordo com a realidade dos
alunos, com 0s contextos sociais e culturais onde exercem a sua atividade. Esta é uma
das grandes valéncias da disciplina de musica no 3.° ciclo, que da uma maior amplitude

ao docente para adaptar os modulos da melhor forma possivel ao contexto em questao.
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O professor ndo fica ‘preso’ a determinado conteldo, mas antes tem a liberdade de o
trabalhar quando achar mais conveniente.

Assim, tudo o que se vem a construir enquanto objeto deste estudo, vai ao
encontro da realidade — o aluno, o contexto, a comunidade educativa—, de forma livre e
espontanea. Sugere-se, pois, que estes modulos possam até ser escolhidos e até mesmo
planificados pelos proprios alunos pois podem ajudar na elaboragédo da planificacdo, na
selecdo de temas a trabalhar, nos materiais e noutros recursos. Ao serem implicados no
processo, motivam-se, tornam-se responsaveis e procuram ser criativos.

A planificagdo torna-se viva e com sentido, apelando a um trabalho cooperativo
e colaborativo e € nesta circunstancia que o ludico, a masica e danga sdo, muitas vezes,
assumidas num contexto pedagdgico, propiciando aprendizagens concretas. Entretanto,
para que esta interacdo pedagdgica seja 0 mais correta possivel, dentro dos propésitos
da disciplina torna-se necessario escrutinar os elementos que fazem parte das
caracteristicas e contetudos do ludico/danca (atividade humana, cultural e mesmo pré-
cultural), bem como dos mddulos/temas musicais que antecedem esta conexao,
contemplando as trés grandes areas apontadas nas orienta¢fes curriculares previstas
para esta disciplina — a audi¢do, a composi¢éo e a interpretacéo.

Existe a necessidade de direcionar esforcos de agdo no sentido de planear e
promover atividades que contemplem estas areas e, em consequéncia, viabilizar
vivéncias musicais, que se pretendem ativas e criativas, que levem a procura de saberes
a serem construidas pelos alunos. Tal como Barth (1996) aponta, o saber e a
transferéncia dos conhecimentos, serdo sempre processos em construgdo e em estudo.

Apesar das multiplas e ricas referéncias sobre a importancia da danga, enquanto
atividade ludica, a realidade é que nas orientagdes curriculares da disciplina de musica
no terceiro ciclo, estas quase ndo séo lembradas. Sdo apenas referenciadas, no modulo
memorias e tradigdes, como possiveis atividades a desenvolver e aparecem, também, no
maodulo misica e movimento como sugestdo para atividades de enriquecimento.

Compete, pois, ao professor, aproveitando as sugestdes referenciadas nas
normativas, procurar criar situagdes que levem os alunos a serem participativos e
interessados. Apela-se entdo para que os docentes, tenham uma visdo mais aberta e

responsavel, que aproveitem os estimulos e motivacdes que o espirito ladico pode
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propagar junto dos estudantes, nomeadamente, contribuindo para despertar o gosto pela
masica.

No préximo ponto (3.5.3) ira refletir-se sobre a importancia da danca e da musica no
desenvolvimento da crianga assim como 0 que esté legislado para esta area curricular
especifica da danc¢a. Por outro lado, enquanto veiculo de comunicagdo, como pode ser

um recurso valioso na operacionalizacao de atividades.

3.4.3. Orientacg0es curriculares da danca

A educacdo € uma acdo global que visa a formacao e o desenvolvimento total do
ser humano aos diferentes niveis — o intelectual, o fisico e 0 moral — e ndo apenas sobre
um aspeto parcelar. Importa, ultrapassar ‘ideias feitas’, isto €, preconceitos, que se
mantém ainda hoje. Entre outros, banir a ideia de que a musica diz respeito apenas a
disciplina de educacdo musical/musica, de que o movimento diz respeito a educacgédo
fisica, de que o desenho e os trabalhos manuais se confinam ao ensino promovido pela
educacdo artistica.

A educacdo pela musica deve ser integrada, numa educacao global do individuo,
tal como a educacdo pelo movimento, a educacdo pelo drama, a plastica, a escrita
criativa, entre outras artes. A verdadeira riqueza das expressdes artisticas integradas
reside no facto de elas poderem ser trabalhadas de forma interligada e ndo como
disciplinas estanques. Quando os projetos sdo pensados, elaborados e concretizados sob
este enfoque, verifica-se uma préatica interdisciplinar e colaborativa, em que as
diferentes expressdes estdo interligadas. Automaticamente, os professores que as
lecionam praticam o verdadeiro espirito de trabalho colaborativo, de partilha e reflexdo
sobre a sua praxis docente. Esta entrega passa a ser um comprometimento das varias
partes, ou seja, dos diferentes intervenientes do processo de ensino e aprendizagem,
inclusive a dos alunos. Por essa razdo, todos se sentem responsabilizados pelo sucesso
dos projetos, havendo uma dedicacdo total aos mesmos.

Como Leite e Santos (1990, p. 134) referem, o trabalho de projeto:

faz apelo a rentabilizacdo da experiéncia pessoal e profissional; a

implicacdo dos participantes com entusiasmo e disponibilidade; a
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criatividade; ao sentido de responsabilidade; a capacidade de trabalho
em grupo; a um espirito de aventura, de enfrentar riscos; a abertura de
novas ideias; a flexibilidade; a interdisciplinaridade; a
pluridimensionalidade dos problemas; a dindmica teoria- pratica (...).

Implica, portanto, todos os envolvidos, na concecdo do que se pretende fazer em
equipa, levar cada um a dar o seu melhor para em conjunto, em interacdo, alcancar
resultados positivos. A metodologia de projeto exige um pensamento racional e
sistémico e apela a organizacao e utilizacdo de bom senso, de recursos que valham mais
pela forma como sdo utilizados do que por serem algo de extraordinario, de invulgar. O
que interessa ter em conta € o envolvimento dos individuos per se, pelas suas
qualidades, pelos seus dons. Como afirma Ponte (2003, p. 5):

sera no desenvolvimento de projetos de colaboracdo para a
realizacdo de estudos e intervencdes, envolvendo professores e
investigadores no campo da didatica — por vezes de varias areas
disciplinares distintas — que podemos esperar a emergéncia de novos
entendimentos e novas perspetivas, bem como de novas formulas
praticas potenciadoras da transformacdo e da mudanca dos sistemas
educativos.

A educacdo pela musica, integrada nos contextos educativos, permite a
participacdo total do ser humano, nas suas diversas dimens@es: sensorial, afetiva, mental
e espiritual. Dai que a audi¢do, mesmo a interior, assuma um papel importante, pois
ajuda a compreender o mundo que nos rodeia “O sentido da audi¢do nao pode ser
desligado & vontade. N&o existem palpebras auditivas. Quando se dorme, a percecéo
sonora é a Gltima porta a fechar-se e é também a primeira a se abrir quando acordamos”
(Schafer, 2001, p. 29). A educacdo, assim perspetivada, contribui para o
desenvolvimento de todas as faculdades, harmonizando-as ente si, ou seja, contribuindo
para 0 desenvolvimento da personalidade humana, “desenvolve[ndo] capacidades
preceptivas e cognitivas, expressivas e criativas, promove[ndo] a sociabilidade e a
cooperacao” (Sousa, 2003, p. 120).

Com o intuito de perceber a ligacdo entre a musica e a danca, apontam-se as
leituras atentas das orienta¢@es curriculares da danga para o 3.° ciclo do ensino basico;

elas assentam em quatro referenciais, cujo objetivo ¢ que a danga seja “acessivel a
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todos” (Ministério da Educagdo, 2001, p. 3). Referimo-nos ao corpo, ao espaco, a
energia e a relacgéo.

Tais referenciais estdo previstos para os 7.°, 8.° e 9.° anos de escolaridade com o
intuito de que, em cada ano, haja uma aprendizagem acrescida e em com um “jogo de
relagdes progressivamente elaboradas e complexas” (Ministério da Educagédo, 1991,
p.3). E na ligagdo com “outras areas do saber e do curriculo que toda a experiéncia
pedagdgica e artistica toma lugar ao longo de todo o ciclo” (Ministério da Educagao,
1991, p. 4). Portanto, aquilo que se pretende com esta area curricular, ao longo de todo
0 3.° ciclo do ensino bésico, é de a encarar esta como arte de modo que “possa intervir
na formagdo mais profunda dos alunos” (Ministério da Educacdao, 1991, p. 4).
Considera-se que todos os alunos deveriam ter acesso a aprendizagem da danca, pois
esta permite-lhes expressarem-se com 0 seu corpo, tomando conhecimento de si
proprios. Reconhece-se que nenhuma outra &rea lhes confere tal visdo, nem lhes aporta
um contributo efetivo, tal como a danca:

para a sua educacdo estética, cultural, conferindo oportunidades de
desenvolver formas de pensamento e expressdo pessoais, e
introduzindo-os ainda ao rico patriménio que a danga, enquanto forma
teatral, tem desenvolvido ao longo da sua historia (Ministério da
Educacdo, 1991, p. 4).

Estas orientacdes apontam ainda para o facto de que as aulas, enquanto lugar
onde se desenrola toda esta construgdo de saberes musicais, poderdo ajudar os alunos a
desenvolver as seguintes capacidades:

- Saber usar 0s seus corpos eficazes e criativamente;

- Desenvolver a criatividade e imaginacéo cinéticas;

- Usar movimento expressivo como meio de comunicacao;

- Ter consciéncia e sensibilidade em relagdo aos outros;

- Saber analisar a forma e qualidade do movimento;

- Desenvolver a compreensdo estética;

- Aprofundar a sua educagdo musical, plastica e dramatica;

- Saber que a matéria da danca esta também ligada a outras areas do curriculo.

O papel dos encarregados de educacédo, quer na educagdo dos seus filhos, quer

mesmo na participacdo em atividades, que a escola desenvolva, sdo cada vez mais
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frequentes. Os pais sdo chamados a intervir e a participar cada vez na vida da
comunidade educativa, para que, por um lado, assumam o seu papel enquanto
educadores e principais responsaveis pelos seus educandos; por outro, possam ver as
atividades que os seus filhos dinamizam na escola e, assim, possam estar mais
integrados na escola. O interessante é que as orientacGes trazem ao de cima o papel dos
diversos intervenientes, no sistema educativo, ndo s6 os professores e os alunos, mas
também os pais, que podem, por isso mesmo, dar sugestdes de atuacéo.

Ao sentir-se incentivado a criar um ambiente de curiosidade e motivacdo nas
suas aulas, “um bom professor podera levar os seus alunos a experiéncia estética,
ensinando-lhes assim a beleza e o mistério das artes” (Ministério da Educagdo, 1991,
p.5). Em nossa O docente pode, também, contemplar na sua planificacdo o recurso a
fotografias, excertos de filmes, falar do ritmo e danca, presente em diferentes musicas
de variadas partes do mundo. Para cada contetdo/tema a trabalhar na sua sala de aula,
ao munir-se do maximo de estratégias variadas para proporcionar diversificados
enfoques, o docente possibilita aos seus alunos conhecer 0 mesmo tema de acordo com
0S Seus gostos, interesses e aptiddes. Estara a disponibilizar aos seus alunos variados
recursos, oferecendo-lhes oportunidade de aprender com aquele a que mais se ajusta.
Quanto mais variada for a sua aula, mais motivante sera, para quem nela participa;
certamente, ao sair da sala de aula, o aluno parte & procura de saber mais por si. E, pois,
0 incentivo a auto- motivacdo, a autonomia e a responsabilidade.

Os contetdos programaticos, nos mddulos previstos para o nivel do 3.° ciclo,
estes ganham corpo pela pratica. Assim, 0 recurso a dangca € uma excelente proposta
para envolver os alunos, na teoria e coloca-la na pratica. Estes exercicios podem ser
mesmos sugeridos e realizados pelos proprios alunos, que ja ttm uma maturidade maior,
capazes de organizarem uma planificacdo de aula, caso seja solicitado. Através da
danca, todos os envolvidos sdo chamados a participar pois inclui o trabalho, a
apresentacdo do grupo de todo um trabalho, que pode passar por varias aulas de ensaios.
Cada um ¢ importante para que o todo funcione.

Quanto aos pais, as orientacdes sugerem que levem os seus filhos a assistir a
espetaculos, “participa[ndo] com eles numa vida cultural que interessa e intriga a
ambos” (Ministério da Educacao, 1991, p. 6). Aos alunos possibilita-lhes a ocasido de

perceber que sdo muito importantes neste processo pois “deverdo sentir que a escola
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sem a sua participagdo deixa de fazer sentido, que é o lugar privilegiado de espreitar em
seguranca 0 mundo, que eles comecam a desvendar e com qual muito rapidamente
comegardo a interagir” (Ministério da Educacéo, 1991, p. 6).

De facto, todas as preocupacdes em torno das aulas desde as planificagdes, pela
diversificacdo de estratégias e o recurso a materiais ricos em ideias e sugestdes, tém um
Unico objetivo: incentivar e motivar o aluno para a aprendizagem. E, portanto,
necessario que os professores facam ver a estes que todo o trabalho, que convoca
esforcos, tem um Unico objetivo: envolvé-los e motiva-los. Desse modo, os alunos
compreendem que sdo o motivo da planificacdo das aulas e que, se ndo for por eles,
também estas problematicas deixam de fazer sentido. O que se verifica, muitas vezes, é
gue os alunos ndo tomam consciéncia do quanto sdo importantes para 0 processo, nem
tdo pouco os docentes Ihes comunicam que tudo € pensado em funcéo deles.

Quanto ao contexto sala de aula, importa comecar sempre com exercicios
simples, e desde o inicio, abordar a nocdo intrinseca entre fatores (desenvolvimento de
capacidades cognitivas, sensitivas e motoras), de modo que o aluno seja contemplado
no todo do seu ser. Focalizando a danca, o papel da musica esta também contemplado
nestas orientagdes curriculares, considerada “fator essencial de toda esta aprendizagem”
(Ministério da Educacdo, 1991, p. 12), pois uma boa musica bem selecionada podera
dar ao aluno um conjunto de informacGes acerca da atmosfera que a danca cria.

O movimento a que a danca induz tem de ser compreendido pelo aluno. Para que
isso aconteca, hd que questionar as poténcias que ele oferece, discutir ideias quando
confrontados com a resolucdo de problemas coreograficos, mesmo que simples. Ao
repetirem determinado movimento, ao inverterem-no, ao criarem um movimento, 0S
alunos mostram estar implicados no que estdo a fazer. Posteriormente, a chamada a
reflexdo, induzindo-os a pensar e a analisar, oferece oportunidade de perceber onde e
porqué erram e 0 que os leva a escolher determinados materiais de apoio; o professor
esta, por esta via, a incentivar a metacognicéo.

Reconhece-se a importancia de o aluno experimentar e vivenciar por Si 0S
conteudos programaticos, sejam eles de que natureza forem, pois, apesar de poder haver
margem para erro, esse € mais rapidamente detetado e a procura da sua resolucéo é

muito mais significativa para os alunos, pois € algo que sé a si lhes diz respeito.
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Encontrar meios para os resolver vai ao encontro das suas proprias necessidades e torna-
0s ativos no processo de aprendizagem.

Ao chamar a aten¢do para o facto de ser “desejavel mostrar que a danga ¢ um
fendmeno que acontece no nosso pais assim como pelo mundo fora” (Ministério da
Educacéo, 1991, p.13), as orientacOes salientam a importancia da cultura em geral, mais
especificamente a cultura portuguesa. Cria-se a oportunidade de experimentar/vivenciar
a multiculturalidade da danga “através de origens diversas, presentes na sala de aula,
podera ser uma boa estratégia” (Ministério da Educagdo, 1991, p.13) e é em funcio do
educando que o ensino e a escola sdo concebidos e organizados. Nesta Otica €, pois
necessario que o docente, na realidade concreta do processo de ensino e aprendizagem,
atenda a identidade do aluno, a sua personalidade, aos contextos socioculturais aos
quais pertencem, procedendo as adaptacdes que os diferentes comportamentos e atitudes
solicitam.

A este proposito, Ponte (2003, p. 2) destaca “uma nova relacao escola-sociedade,
onde se evidencia uma acrescida atencdo a diversidade cultural; e (...) uma nova
organizacdo pedagogica, potenciadora da autonomia, onde se destaca a afirmacdo da
cultura de projeto”. Esta nova “organizag¢do pedagdgica” é o ponto-chave do trabalho
que desenvolvemos e que assenta na “cultura de projeto”, mencionada pelo autor
convocado.

Os objetivos da praxis docente passam, pois, por proporcionar aos alunos a
criacdo de momentos descontraidos, de diversdo e inovadores, em contexto de sala de
aula. Considera-se, pois, que a danga, enquanto atividade, também ela ltdica, pode ser a
forma de proporcionar estes momentos, podendo o professor criar condi¢des para que 0s
alunos conhegam um conjunto de dancas, oferecendo-lhes a possibilidade de terem uma
visdo global das caracteristicas particulares de cada uma das dancas em estudo. As
atividades e estratégias adotadas tém sempre um impacto positivo e constituem uma
forma de motivar os alunos e despertar 0s seus interesses para a descoberta das varias

dancas.
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3.5. O Projeto Educativo Escolar- compreendé-lo para melhor agir

O projeto € um futuro a fazer, um amanha a
concretizar, uma probabilidade a transformar
em realidade, uma ideia a transformar em
actos.

(Barbier, 1993, p. 49)

O projeto educativo de escola (PEE) é um documento que define as linhas
orientadoras da acdo educativa, contemplando o que é prescrito/legislado pelo
Ministério, mas respeitando sempre as caracteristicas do local onde a escola se situa e a
acdo educativas e desenrola. H& que ter em conta também os recursos humanos,
materiais e financeiros dos quais o trabalho da escola depende. Segundo Costa (1991, p.
10) este é:

um documento pedagdgico que, elaborado com a participacdo da
comunidade educativa, estabelece a identidade propria de cada escola
através da adequacdo do quadro legal em vigor a sua situacdo
concreta, apresenta o modelo geral de organizacdo e 0s objetivos
pretendidos pela instituicdo e, enquanto instrumento de gestdo, é
ponto de referéncia orientador na coeréncia e unidade de agéo
educativa.

O PEE ¢é um instrumento necessario, na perspetiva de um maior protagonismo e
clarificacio do papel formativo da escola e dos seus atores. E por assim dizer o espelho
de cada escola, quer no plano interno, quer no da sua relagdo com o exterior. Nele
constam o regulamento interno, os planos anuais de atividades, o projeto curricular de
turma (PCT) e o PCE, bem como eventualmente projetos a desenvolver ao longo do ano
letivo.

O PEE implica a formacdo das finalidades educativas, a consideracdo de
necessidades educativas especiais e a selecdo de orientagdes globais pelas quais toda a

comunidade educativa se orienta. Dai que contenha 0s objetivos e finalidades
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contemplados na Lei 46/86 de 14 de outubro. Desde o inicio, a elaboracdo de um PEE
implica a identificacdo, caracterizacdo e contextualizacdo da escola e territorio
educativo; das finalidades educativas; dos objetivos formulados, em termos de
integracdo da aprendizagem dos alunos; das relagdes humanas, que se estabelecem
entres professores e alunos, docentes e professores; alunos e alunos; professores e pais e
restante comunidade educativa. Com empenho de todos é possivel conhecer a
comunidade envolvente e ir ao encontro do interesse dos alunos.

Em Portugal foi em 1989, a 3 de fevereiro, com a publicagdo do Decreto-Lei n.°
43/89 que, pela primeira vez se relaciona o PEE com a concessdo de autonomia aos
estabelecimentos do ensino. De acordo com este decreto (preambulo, p. 456):

a autonomia da escola caracteriza-se na elaboracdo de um projeto
educativo proprio, constituido e executado de forma participada,
dentro de principios de responsabilizacdo dos varios intervenientes na
vida escolar e de adequacao a caracteristicas e recursos da escola e as
solicitacOes e apoios da comunidade em que se insere.

A implicacdo e participacdo responsaveis dos intervenientes e a orientacao, para
que a citacdo remete, é reforcada no prologo do Decreto-Lei n.° 172/91 (p. 2521) que
define a concessdo da autonomia, dizendo que ela “pretende assegurar a escola as
condi¢cdes que possibilitam a sua integracdo no meio em que se insere”. Esta autonomia
também se pode traduzir “na formagdo de prioridades de desenvolvimento pedagogico,
em planos anuais de atividades educativas e na elaboracdo de regulamentos internos
para os principais sectores e servigos escolares” (Decreto-Lei n.° 43/89 de 3 de
fevereiro, predmbulo, p. 456).

Tudo isto culmina na elaboragdo do PCE, que aponta para a didactizacdo dos
conteddos pelos professores, atendendo a particularidade da escola, dos alunos, da
comunidade, tendo os professores um papel decisivo nesta construcdo. Trata-se de uma
adaptacdo do curriculo feita pelos docentes, partindo da prescricdo existente, da
apresentacdo de propostas concretas de intervencdo didatica e da elaboracdo de
materiais curriculares. E uma adaptacio entre as orientaces bases e a situagio escolar
concreta. Funciona como elo de ligacdo intermédio entre curriculo base e PCE, entre

curriculo base e planificacdo de atividades, que cada professor prepara.
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O PCE resume-se a ligacéo entre teoria e préatica, curriculo prescrito e curriculo
apresentado, contexto real da escola e contexto dos alunos; dai que, ao ser realizado,
tenha de responder as questdes:

- Que ensinar?

- Quando ensinar?

- Como e com que ensinar?

- O qué, como e quando avaliar?

Roegiers (1997) defende uma énfase triddica para o projeto: enquanto processo e

produto — o projetado (que é o projeto em si). J& Leite (2000, p. 20) remete-nos para 0

conceito de projeto, afirmando que “ndo é apenas intengdo, ¢ também acdo, agdo essa
que deve trazer um valor acrescentado ao presente, a concretizar no futuro”. Tem de se
ver 0 projeto como processo e produto. Como processo, segundo o autor, é:

- Inacabado (tem validade limitada no tempo);

- Participativo (permite troca de informacéo);

- Motivador (favorece intercambios);

- Consensual (é flexivel);

- Democratico (em conformidade com a lei).

Como produto, é:

- Global;

- Uma expressao (de identidade, de vontade e de organizacao);

- Compromisso (dos pais, dos professores, do pessoal).

Entdo, para que o projeto se assuma como processo/produto, € necessario que
obtenha um acordo, por parte de todos os envolvidos, para que este possa ser viavel. Em
consonancia com Formosinho (1991, p. 5) ¢ “o instrumento organizacional de expressao
da vontade coletiva da escola como comunidade educativa (...) documento que da
sentido atil & participacdo e & corporizagdo operativa da autonomia da escola e da
comunidade”. Assim, cada escola tem de construir o Seu projeto curricular, pensando
nas opgoes e prioridades de aprendizagem “delineando os modos estratégicos de as por
em prética, com o objetivo de melhorar o nivel e qualidade da aprendizagem dos seus
alunos” (Rolddo, 1999a, p. 49). Desta forma, tem de pensar no porqué de dar prioridade
a determinadas competéncias, bem como o que pretende atingir com essa opg¢do. Tem
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de pensar ainda nos recursos que melhor se adequam as suas escolhas. Desta forma,
pode pensar e ver quais as areas em que pode apostar em funcdo da gestdo de recursos
que

POSSuUi.

No entanto, o PCE “sé tem sentido quando se converte no instrumento vivo que
permite tomar decisGes com incidéncia na préatica educativa de todos os professores de
uma escola, dando coeréncia ao ensino nela ministrado” (Del Carmén & Zabala, 1992,
p. 93). Mais uma vez, o docente tem de ser flexivel e aberto, perante o que € instituido e
0 que projeto da sua escola preconiza. Ele tem de conseguir planificar da forma mais
eficaz de acordo com ambos os documentos. Sem a modificacdo de atitudes e
mentalidades, sem a formacdo de professores, todo o projeto pode resultar num
fracasso. Acredita-se, pois, que a importéncia da reflexdo e da construcdo de projetos
validos passa pela sua implicacdo na pratica por todos os docentes nele integrado. Nao
basta colocar no papel as ideias, mas interessa coloca-las ao servico da escola e dos
alunos com atividades concretizaveis e que ndo se fique sé pela utopia, uma vez que
muitas das ideias escritas ndo se concretizam.

Tem de se pensar que o saber estda em constante evolucdo e numa educacgdo
voltada para a formacdo de cidaddos, tendo em conta que 0s seus conhecimentos nédo
sdo, nem podem nunca ser definitivos. Por isso, pensa-se numa escola que prepare, para
um saber em constante mudanca, para uma sociedade dinamica, para um futuro incerto
— uma escola em que todos os intervenientes interagem e constroem um futuro com
entidade singular que realiza o projeto educacional conforme ele é definido pelo Estado
democréatico nos seus normativos fundamentais (Constituicdo da Republica e Lei de
Bases do Sistema Educativo).

Em jeito de conclusdo, o PEE serve de guia a todas as atividades, que se
desenvolvem na escola, evidenciando as caracteristicas e necessidades particulares de
cada uma, permitindo, assim, uma avaliacdo do trabalho na e pela escola. Torna-se,
também, pertinente falar sobre o curriculo nacional, ja que, no que se refere a musica, a
reorganizacdo curricular do ensino basico constitui um passo importante para encontrar
caminhos na relacdo sempre dificil entre a arte e a educacdo na escola, atendendo ao
contexto incerto e paradoxal das sociedades contemporaneas (Handy, 1994; Névoa,
1995; Perrenoud, 1996a).
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Por outro lado, quando se refere a um individuo competente, como alguém com

uma série de atributos (conhecimentos, valores, atitudes, habilidades, entre outros), que
utiliza de uma forma combinatoria diferenciada, para desempenhar determinada acdo. A
natureza do conceito implica o uso de diferentes tipos de recursos.
A atual reforma do Sistema Educativo apresenta uma nova maneira de ver diferentes
agentes que servem a educacdo. Tratando-se de reformas, sejam elas de que natureza
forem, elas supbem sempre mudancas. Neste caso particular, sendo uma reforma
curricular, pressupde mudancas ligadas ao desenvolvimento do curriculo que véo desde
a redefinicdo dos fundamentos e orientagdes curriculares até a determinacao de questdes
da escola, docentes e alunos. QOutro aspeto importante na reforma curricular é a
motivacdo e a formacdo de professores. Assim, o curriculo é uma “referéncia, um
instrumento que facilita a confrontacdo de ideias e ajuda o professor a tomar e avaliar as
suas proprias decisdes.” (Mauri, 1990, p. 40). Seja como for, ndo se pode colocar de
parte a realidade burocréatica a que os professores sao atualmente expostos, situacao esta
que, muitas vezes, os leva a um desanimo profundo, colocando de parte a vontade de
inovar e mudar. Mas outra realidade € que a sociedade atual € feita de mudancas
repentinas quase diarias e ndo das vontades de cada um.

Vérias podem ser as definicdes e interpretacbes do conceito de curriculo.
Contudo, o curriculo e, de acordo com Rold&o (1999b, p. 43), refere-se “ao conjunto de
aprendizagens consideradas necessarias num dado contexto e tempo e a organizacao e
sequéncia adotadas para o concretizar ou desenvolver”. Outro aspeto importante a reter
é o facto de que os programas prescritos também constituem curriculo, no sentido de
“definicao e previsdo de campos de desenvolvimento, linhas de organiza¢do e métodos
de aprendizagem” (Roldao, 1999b, pp. 44-45).

O curriculo é um elo entre a teoria educativa e a pratica pedagogica; por outro,
engloba, como defende Formosinho (2007), as atividades programadas pela escola, seja
as de caréacter letivo (sala de aula) seja as de caracter ndo- letivo (fora da sala de aula),
programadas pela escola, de caracter obrigatorio, facultativo ou livre tal como previsto
no texto da Comissédo da Reforma do Sistema Educativo (CRSE).

Estas duas defini¢bes de curriculo revelam dois sentidos de compreensao: um a
nivel do plano estratégico, outro a nivel do plano de atuacdo. A legislacdo ainda nos

encaminha para um curriculo pluridimensional, com uma vertente ligada as disciplinas
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ou areas interdisciplinares e outra vertente cultural. J& Pacheco (1993b, p. 83) mostra
que o conceito de curriculo pode ter trés ideias chaves “de um proposito educativo
planificado no tempo e no espaco em funcédo de finalidades; de um processo de ensino-
aprendizagem, com referéncia a contetdos e a atividades; de um contexto especifico — o
da escola ou organizacao formativa”.

O Curriculo Nacional do Ensino Basico (CNEB) da um contributo importante no
que diz respeito as praticas educativas no sentido que auxilia cada professor de cada
area curricular na definicdo das competéncias gerais e transversais a todas as areas
curriculares disciplinares bem como na definicdo das competéncias especificas que
devem fazer parte de cada disciplina. Neste sentido o CNEB adota uma “no¢do ampla
de competéncia que integra capacidades e atitudes e que pode ser entendida como saber
em agdo ou em uso” (Ministério da Educag¢ao, 2001, p. 9).

Segundo Rey (2002), aprender por competéncias € fazer trabalhar os alunos, em
todas as circunstancias, em atividades suficientemente globais, que tenham sentido no
universo humano e cuja funcionalidade seja percetivel pelo aluno. Entende-se por
competéncias gerais todas aquelas que os alunos devem possuir a saida de cada ciclo.
Compete desta forma a cada escola, a cada area curricular, a cada professor, a
explicitacdo da sua operacionalizacdo, de acordo com o contexto em que a vida escolar
se encontra integrada. Relativamente as competéncias especificas, aquelas que merecem
mais atencdo da nossa parte, sdo as da area curricular da mdsica. Estas devem ser
pensadas de forma a possibilitar o desenvolvimento das criancas, através da realizagéo
de préticas artisticas diferenciadas e adequadas ao contexto em que a escola esta
inserida. Conduzir os alunos a experiéncias musicais, as mais diversificadas possiveis,
nunca esquecendo a sua
realidade, o seu contexto. O seu quotidiano tem de ser o foco da escola.

As aprendizagens devem basear-se em agdes, que resultem da implementacgéo da
educacdo musical, nas trés grandes areas que a integram: a audi¢do, a composicéo e a
interpretacdo. As competéncias definidas como essenciais no ensino da musica incluem
as que sdo competéncias a desenvolver ao longo de todo o ensino basico, assim como as
competéncias que dizem respeito a cada ciclo do ensino e que ajudam a explicitar o0s
diferentes tipos de experiéncias de aprendizagem que devem ser proporcionadas a todos

os alunos.
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Por outro lado, a masica no curriculo é também perspetivada numa interacdo
forte com outras areas do saber. Para além dos saberes especificos inerentes a
aprendizagem da musica, € uma rede de dependéncias e interdependéncias. Com esta
diversificagdo pretende-se fomentar e desenvolver a literacia artistica, o que implica um
conjunto de competéncias comuns a diferentes areas artisticas, sintetizadas em torno de
quatro eixos interdependentes:

- Apropriacéo de linguagens;

- Desenvolvimento da criatividade;

- Desenvolvimento das capacidades de expresséo e comunicacao;

- Compreensdo das artes nos contextos.

Isto é assim, porque:

as competéncias artistico-musicais desenvolvem-se através de
processos diversificados de apropriacdo de sentidos, de técnicas, de
experiéncias de reproducdo, de criacdo e reflexdo, de acordo com 0s
niveis de desenvolvimento das criancas e dos jovens (Ministério da
Educacéo, 2001, p. 165).

As centralidades que servem de ancora ao desenvolvimento das competéncias
artistico-musicais passam pela pessoa do aluno, pelo pensamento, pela cultura, pela
vivéncia e experimentacdo, pelo processo e pelas redes de interdependéncia entre
diferentes tipos de culturas musicais, saberes (escolares e ndo escolares, formais e ndo
formais), pelo interior e exterior da escola, pelos diferentes tipos de contextos e pelas
comunidades artisticas e ndo artisticas.

Para terminar, esta reestruturacdo curricular baseia-se num tipo de paradigma
assente naquilo que se pode designar por uma cultura de proximidade. Proximidade em
relagdo ao aluno, individualmente considerado, e ndo de uma entidade abstract
sintetizada no aluno medio; proximidade em relagdo aos saberes e conhecimentos
artistico-musicais e ndo numa perspetiva estruturalista e burocratica; proximidade em
relacdo as comunidades de saberes; proximidade em relagdo aos diferentes tipos de
contextos, culturais, profissionais e de desenvolvimento.

Das expressbes e conceitos introduzidos no vocabulario educativo pela
reorganizacdo curricular do ensino béasico (estamos a referir-nos a reorganizagdo

curricular introduzida pelo Decreto-Lei n.° 6/2001 de 3 de fevereiro), 0s que mais tém
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mobilizado os professores séo talvez PCE e PCT. A eles se associa a ideia de que o
curriculo a nivel nacional é um projeto aberto e flexivel que tem de ganhar forma e
sentido localmente. Por outro lado, esta concecdo de curriculo parte da crenca que a
participacdo das escolas e dos professores nos processos de decisdo curricular favorece
a existéncia de praticas que ddo novos sentidos a educacdo, a formacdo e facilitam a
existéncia de aprendizagens funcionais, numa maior articulacdo de saberes.

Né&o faz sentido, hoje em dia, conceber o curriculo apenas como o conjunto de
contetidos a ensinar e a fazer aprender. Esta concecdo s6 se aplica a uma escola que
tenha por mandato unicamente instruir, isto é, transmitir um saber j& feito. Existe um
curriculo prescrito a nivel nacional, que tem de ser transformado num projeto
contextualizado a cada situacdo, a cada realidade e, portanto, reconstruido localmente.
Para tal é necessario que os professores estejam recetivos a construir um conhecimento
de situacdes reais e que dele partam para dar forma e sentido a projetos e a préaticas
curriculares. Implica, pois, quer uma negociacao entre o que é prescrito a nivel nacional
e 0 que é pertinente a nivel local.

Sdo estas ideias que justificam os projetos curriculares e sdo elas que devem
orientar 0S processos que 0s organizam e desenvolvem. Devem incorporar as realidades
e as especificidades de cada situagdo, que proporcionem aprendizagens mais
significativas e funcionais, conseguidas através de um curriculo desenvolvido de um
modo integrado e numa estreita relacdo entre as diversas areas do saber. E possivel
construir “processos de integracao curricular em que as disciplinas mantém as suas
especificidades e as suas ldégicas e, em momentos determinados, combina-se e
articulam-se entre si construindo processos pluri ou de interdisciplinaridade” (Leite,
Gomes, & Fernandes, 2001, p. 28). De facto, a “conce¢do de projetos curriculares
integrados pode ndo significar abandonar os conteddos mais valorizados, mas sim
questionar a forma como estes sdo reposicionados nos contextos” (Beane, 2000, p. 51).

Hoje, a escola, para além de ser o lugar de sistematizacdo de saberes, tem
também de ser lugar de formacdo pessoal e social das criangas e jovens que a
frequentam, e lugar de desenvolvimento de competéncias que lhes permitam aprender e
a intervir nas varias esferas da sociedade.

Dai que o curriculo, no entender de Beane (2000), deva ser um projeto curricular
que permita a integracdo de quatro dimensdes: a experiéncia dos jovens; a integragdo

129



A musica como fendmeno de comunicagdo, criacdo, expressao e integracao: aplicacles
socioeducativas no contexto escolar do ensino basico

Estudos de pesquisa-acdo

social; a integracdo do conhecimento; a participacdo dos alunos nos processos desse
projeto. E, relativamente a primeira dimensdo, a experiéncia dos jovens, Beane (2000)
realca a ideia de se organizarem experiéncias curriculares, que envolvam os alunos em
processos construtivos e reflexivos, que favorecam meios de integrar e conservar essa
aprendizagem, tanto para a compreensdo do presente como para a relacdo com as
experiéncias de vida do(s) aluno(s) e seu futuro.

Um modelo de gestdo do curriculo, apoiado em projetos curriculares de escola e
de turma implica que se tome em consideracdo os conhecimentos prévios dos alunos em
relacdo aos contetdos, que vao ser trabalhados, e também as suas necessidades,
interesses, ritmos de aprendizagem e, ainda, que se incentive a sua participacdo nos
espacos de debate e de decisdo da implementacdo do curriculo. Alias é importante e
necessaria a participacdo dos alunos na discussdao das metodologias, e que se recorra a
processos rigorosos e relacionais que favorecam aprendizagens de melhor qualidade.

Os projetos tém de traduzir intencbes educativas de toda a comunidade e 0s
planos que os organizam tém de enunciar as opg¢des curriculares, que se seguem, e 0S
motivos que as justificam, tém de apontar meios de 0s concretizar € ndo vermos o
curriculo como Formosinho (2007) metaforicamente o designa de tamanho Unico e
‘pronto-a-vestir’ pois nunca é de mais relembrar com Vilar (2000) que uma escola que
pensa é também ela construida por pessoas que pensam ou que sdo levadas a pensar,
logo aprendem a pensar. Com empenho de todos, € possivel conhecer a comunidade
envolvente e ir ao encontro dos alunos. Se cada conselho de turma, desde inicio, quando
acolhe a respetiva turma, retne e planifica em conjunto, é possivel fazerem-se trabalhos
com intencdes educativas, que contemplem a comunidade envolvente. Os conselhos de
turma, ao organizarem planos de trabalho e projetos novos, podem contribuir para a
promogéo de um trabalho em equipa, feito de varias vontades e, assumido em parceria e
em colaboragdo — um trabalho mais repartido, mais sustentado — convocando outras
areas curriculares de forma a ajudar os alunos a compreenderem a comunidade
envolvente.

Para terminar, o PEE e o PCE sdo instrumentos que ajudam a escola a abertura
ao contexto que a envolve. E a transdisciplinaridade em acdo a potenciar a

aprendizagem pela e na relacdo com a realidade — aprender em funcéo de vivéncias do
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aprendente — o aluno que constrdi 0s seus conhecimentos em fungéo das experiéncias

reais que vive num determinado contexto.
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Capitulo IV- A Escola- Palco de Véarias Acbes

Tente uma, duas, trés vezes e se possivel tente a quarta, a quinta e
quantas vezes for necessario. SO ndo desista nas primeiras tentativas, a
persisténcia € amiga da conquista. Se vocé quer chegar a onde a
maioria ndo chega, faca o que a maioria nao faz.

Bill Gates

A praxis, repartida por contextos especificos, desenvolvida em situacfes tdo

diversas, confronta-se com condicGes particulares. A generalizacdo ndo pode fazer parte

da praxis. Dai que se possa afirmar que partir do principio que em educagdo nao existem

receitas magicas que, por um lado, motivem os alunos e, por outro, 0s conduzam de

forma eficaz no seu percurso de aprendizagem, a obter resultados brilhantes. Perante

esta realidade, analisa-se sistematicamente a praxis, sobre ela refletir, recorrendo a

teorias que, por elas, langando novos reptos, tal como Santos Guerra (2000, p. 79)

defende:

A aprendizagem destas caracteristicas exige metodologias que
estimulem a reflex@o sobre o que se faz, como se faz e que resultados
se alcanca, para poder utilizad-las como estratégia para melhorar o
préprio desempenho, desenvolvendo assim a competéncia mais
complexa de todas: a de Aprenda a aprender criticamente sobre suas
acOes. Neste quadro, as duas principais tarefas dos professores no
campo metodoldgico podem ser resumidas da seguinte forma:

- Planear e conceber experiéncias e atividades As circunstancias
ndo sdo as mesmas, 0 contexto ndo € 0 mesmo, as criangas e 0S jovens
ndo sdo como éramos nos anos em que frequentavamos a escola.

Entregar-se a rotina é condenar-se ao fracasso. Por isso é necessario
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que a escola seja uma instituicdo que aprende e ndo apenas uma

instituicdo que ensina.®

Pretende-se mostrar a luz de diversas normativas e diretrizes, instituidas a nivel
nacional, o panorama que se vive em Portugal ao nivel das expressdes, mais em
concreto ao nivel da disciplina de educacdo musical assim como da danca (neste caso
particular, enquanto motor de diferentes atividades em sala de aula).

A luz de vérios autores consagrados, percebe-se 0 que esta legislado
relativamente a tematica eleita para a investigacdo — ligar a escola e a comunidade —, e,
se por outro lado arrojar e inovar, isto é, fazer um paralelismo entre 0 que tem de se
cumprir (o que estd prescrito a nivel nacional) e o cunho pessoal que cada professor
pode colocar — a sua personalidade naquilo que tem a cumprir. Importa, pois, um
questionamento, até que ponto o professor é capaz de inovar, quando confrontado com
um caminho por tantos trilhado e ja formatado.

Nesse questionamento que se tornou um habito ao longo do desempenho
profissional, a (des)construcdo do conhecimento é uma das estratégias a que se recorre,
sempre que se confronta com novas situacdes e contextos desconhecidos. Uma coisa é
certa, ndo se pode fugir de documentos legais instituidos a nivel ministerial comum a
todas as escolas, mas pode-se incentivar a criatividade dos alunos e colocar-se a dos
professores a favor da deles, viabilizando dessa forma, a resposta adequada a cada nova
situacdo que surge na nossa carreira docente.

A sociedade estda em constante mudanca. Estando a escola inserida em ela,
automaticamente tem de estar alerta aos ecos que vdo sendo ouvidos, aos conflitos que
se geram assim como estar a altura de acompanhar e dar respostas a toda a evolugdo que
se faz sentir. Estas respostas passam necessariamente, também elas, por uma evolugédo
quer a nivel pedagogico quer a nivel de gestdo. A escola é aquela que prepara os jovens

para os desafios da vida futura, para que possam enfrentar o presente e o futuro com

® Las circunstancias no son las mismas, el contexto no es el mismo, los nifios y jévenes no son
como nosotros éramos en los afios en que asistiamos a la escuela. Entregarse a la rutina es condenarse al
fracaso. Por eso es necesario que la escuela sea una institucion que aprende, no s6lo una institucion que

ensefia.
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autonomia e autoconfianca e responsabilidade, dentro de um espirito de justica e de
liberdade.

Assim, a escola tem de direcionar esforcos pedagogicos para que possa implicar
os alunos numa aprendizagem séria, rigorosa, consciente e que contribuia para a sua
evolugdo enquanto ser humano. Uma coisa € certa, o sistema educativo é aquele que
retne condigcdes para construir uma sociedade melhor, tal como prevista na LBSE
“conjunto de meios pelo qual se concretiza o direito a educagdo, que se exprime pela
garantia de uma permanente acdo formativa orientada para favorecer o desenvolvimento
global da personalidade, o progresso social e democratizagdo da sociedade” (n.° 2 do
Artigo 1.°, da Lei no 46/86 de 14 de outubro — Lei de Bases do Sistema Educativo).

Por todas as responsabilidades que sdo incutidas a escola, de forma particular
aos professores, 0 sistema educativo tem de ser o mais estruturado e organizado
possivel para ser capaz de promover uma verdadeira formacédo integral do aluno assim
como uma melhoria da sua qualidade de vida.

Esta formacdo é feita ao longo de todo o ensino basico, que é obrigatorio e
gratuito. Recorde-se que é no periodo p6s 1974 — o periodo revolucionario — que, ao
nivel da gestdo escolar em Portugal, as reformas se tém inicio. Nos anos antecedentes
quer os professores quer as escolas sdo controlados e submissos ao sistema pois:
“existia um fortissimo centralismo burocratico e controlo apertado no que reporta ao
curriculo, a gestdo dos professores e dos alunos e até mesmo do processo de ensino-
aprendizagem” (Ventura, Castanheira, & Costa, 2006, p. 128). Este dado ajuda a
comprovar, a partir de uma viragem histérica vivenciada no sistema educativo
portugués, que a tomada de consciéncia por parte dos professores comeca a ter
repercussdes na forma como o processo de ensino e aprendizagem e concebido,
envolvendo de forma mais responsavel e também autdnoma, os agentes educativos.

A autonomia, que as escolas tém vindo a ganhar ao longo dos tempos, favorece
todos os implicados no sistema educativo, pois ndo se pode educar através de repressdes
que fazem com que todo o sistema trabalhe em funcdo de ordens e sob medo e presséo.
Existindo uma maior liberdade, ha uma maior responsabilizagdo por parte das escolas,
dando-se uma maior articulacdo de acordo com a especificidades da escola (meio,
comunidade). Perante este cenério, os PCE e os PEE tornam-se documentos Uteis e

necessarios, pois é neles que se espelha a escola, as suas atividades, a sua envolvéncia

134



A musica como fendmeno de comunicago, criagdo, expressao e integracao: aplicacées
socioeducativas no contexto escolar do ensino basico

Estudos de pesquisa-a¢éo

com a comunidade (Leite, 2000). O PCE define-se, entdo, em fungdo do curriculo
nacional e do PEE. A planificacdo do trabalho a realizar, com cada grupo de alunos, é
feita tendo em conta o nivel de prioridades da escola. Contemplam-se as competéncias
essenciais e transversais em torno das quais se organiza o projeto e os conteldos a
trabalhar em cada area curricular.

Perante o curriculo nacional, torna-se importante desmembra-lo e ajustar os
documentos a cada contexto, a cada realidade. Nasce assim o PEE. E no PEE que o
contexto esta caracterizado. Nele sdo delineadas as finalidades educativas e os objetivos
a atingir, assim como as condi¢fes, que viabilizam o estabelecer das liga¢cbes humanas
entre professores, alunos, pais e comunidade escolar. De facto, o PEE toma como
referéncia o curriculo nacional, mas a razdo da sua existéncia justifica-se em funcédo da
realidade em que se integra e dos atores que nela intervém. Corroboramos Leite (2000,
p. 8): os PEE justificam-se “enquanto dispositivos para melhorar a atuagdo educativa,
gerindo essa atuacdo”.

Também aqui os professores sdo chamados, no sentido em que o seu papel passa
por serem interventivos e ajudarem na construcdo dos projetos, para que se tornem
ambiciosos, reais, de acordo com as suas preocupacdes e anseios da escola em fungéo
do que pretende fazer pelos alunos. Claro estd que ndo se pode colocar de parte a
questdo da formacdo de professores. Esta ideia € reforcada por Sousa (2000, p. 257)
quando diz que é preciso valorizar a dimensdo pessoal na formacdo de docentes, pois
essa dimensdo “ndo se outorga, ela adquire-se, ela conquista-se, ela forja-se pelo
exercicio dos valores humanos, em cumplicidade com os outros”.

Se & educacdo escolar atribuirmos apenas o papel de veiculo de transmissdo de
valores e saberes definidos de forma homogénea para todo o pais e correspondente ao
que tem sido chamado de ‘cultura padrao’, por forma a reproduzi-los. Isto é, se a escola
tiver apenas a funcdo de preservar a heranca cultural, entdo compreende-se que o
curriculo e os elementos que o configuram sejam selecionados e organizados a nivel
nacional e que as escolas e aos professores seja apenas pedido que cumpram aquilo que
0S outros programaram e que néo se afastem do que, por esses outros, é desejado (Leite,
2000, p. 1).

Mas o que se deseja é que a escola seja um local de todos e para todos, onde 0s

alunos se sintam motivados e implicados na e para a sua aprendizagem. Tudo isso s0 se
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consegue quando h& um esforco de todos o0s que pertencem a uma determinada escola, a
pensam e a sentem como deles. Logo, ha, pois, que pugnar para que todas as
planificacbes facam sentido em funcao, ndo sé do programa, mas também da realidade
dos destinatarios.

Tendo em consideracdo esta vertente, importa reconhecer que os professores
passam a ter um papel fundamental, combater a passividade. Leva, pois, a que nao se
limitem a seguir as diretrizes do sistema, sem as perspetivar em funcéo das realidades.
Uma vez identificadas as caracteristicas das realidades em que se integra, o professor
pensa a sua acao em funcdo dos alunos, das suas identidades, dos seus interesses, dos
seus contextos e, consequentemente, ndo se limita a transmitir verbalmente os
conhecimentos, mas antes assume-se como facilitador e comunicador da aprendizagem
como aquele que guia o aluno, tornando-se por vezes “um amigo que apoia
solidariamente a crianga nos caminhos educativos que ela decide percorrer, a0 mesmo
tempo que pela sua acdo, a motiva e incentive no esfor¢o e perseveranca que Sao
necessarios para manter o percurso educativo projetado” (Sousa, 2003, p. 144).

Assim, tendo esta consciéncia e querendo trabalhar desta forma, convocar
estratégias diversificadas e coloca-las ao servico do seu trabalho € inovar e criar
mudancga.

Essas estratégias podem passar pelo recurso a educomunicacao que auxiliara no
dialogo construtivo entre a escola e toda a comunidade que nela se insere.

Se olharmos para a disciplina de Educacdo Musical, tal como é focada nas
escolas, pela componente pratica que lhe estd intimamente ligada, ela proporciona
momentos ludicos e divertidos aos alunos, que Ihes permitem muitas vezes construir o
seu proprio conhecimento e conquistas. O papel do professor € muito importante pois,
caso ele tenha abertura para este tipo de lecionacdo, vai fazer com que o proprio aluno o
veja como aquele que compreende e mostra confianca no outro e 0 ajuda a revelar as
suas potencialidades, sendo aqui o papel da comunicagdo um pilar muito importante.
Optando por propostas metodoldgicas inovadoras, o professor vai também ter um
melhor conhecimento do aluno, valorizando em simultdneo a sua pratica pedagdgica,
trabalhando, assim, componentes essenciais a formacdo deste- Tolerancia, respeito
muatuo, compreensdo- valores estes que tanto a educomunicacdo convoca pela pratica

que Ihe esta subjacente.
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Sousa (2003, p.145), na medida que nos permite evidenciar que ao professor
cabe proporcionar a oportunidade para que o aluno

aprenda por si, desenvolva 0s seus proprios juizos e formar os seus
préprios valores, motivando-a e estimulando-a nesses propdsitos e ndo
impondo as suas opinides, juizos ou valores (...) a tarefa principal do
professor reside na estimulacdo do trabalho, de experiéncias, de
descobertas e de vivéncias da crianca, para que se supere a Si mesma
na procura se solugbes criativas para os problemas que se lhe
deparam.

Por tudo isto, considera-se que a dancga, enquanto proposta metodologica e
veiculo de comunicacdo, ndo se Ihe pode retirar a seriedade enquanto disciplina, mas, no
nosso caso particular, ela faz sentido enquanto proposta ludica, uma vez que, pela sua
componente pratica, proporciona prazer e é uma forma de libertar tensées, energias e
emoc0Oes e é a forma do aluno poder ter uma comunicacdo ndo verbal. Como auxilio
pedagdgico, para o cumprimento de conteudos programaticos, ela € uma estratégia de
valor nas aulas de educacdo musical. Para além do contributo valioso para ativar as
capacidades motoras, ndo podemos descorar 0 seu valor educativo na escola, pela
funcdo assumida na transmisséo da cultura e na preservacao de valores.

Defende-se uma diversificacdo de estratégias, métodos e atividades de ensino,
pois sO assim é que pode existir uma forte aposta, face as identidades especificas dos
alunos. Dado que cada aluno é um ser tnico com um perfil irrepetivel. Um dos desafios
da escola atual é o de criar condic¢des para que 0s alunos se tornem autdbnomos, capazes
de enfrentar as diversidades. Logo, através da arte, em particular da masica, eles podem
ganhar uma bagagem cultural enorme, tomar contato com outras culturas e povos, ir
mais além do que esté instituido, uma vez que a arte fundamenta o que se faz e porque
se faz, pela componente préatica que lhe estd subjacente, existindo ainda uma integracéo
de saberes que promovem a educacéo holistica doa alunos.

De seguida, surge a componente empirica onde pretende-se dar a conhecer um
conjunto de projetos, baseados quer nos principios da educomunicagao, quer em termos
da educacdo formal, informal, ndo formal, envolvendo a comunidade educativa,
ocupando a musica a centralidade — ponto de partida e ponto de chegada. Tendo em

conta sempre a motivacao, o alvo das atividades em que os alunos se implicam, sendo
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por eles e para eles, que todas as planificagdes de aula foram pensadas e concretizadas.
Através de projetos musicais € possivel envolver os alunos de uma forma ludica,
comunicativa, divertida e ao mesmo tempo comprometida. Defende-se, tal como
Fragateiro (1986), a importancia de se criarem oportunidades para desenvolver
competéncias criativas e performativas através de momentos de comunicacao,
exploracdo, criacdo e fruicdo, de situacdes que coloquem o aluno no centro de toda a
pratica.

Por tudo isto, nos casos apresentados, foram proporcionados momentos (nicos
aos alunos dentro e fora da escola, pois ndo se pode continuar a fechar a escola ao meio
que a circunda; bem pelo contrario, é pelo contato com a realidade que se vivencia, se
experimenta e se aprende. S&o as vivéncias e 0s pensamentos musicais dos alunos que
os fazem viver a musica, vé-la como uma disciplina com mérito e com importancia no
curriculo como qualquer outra.

Insiste-se na importancia de o professor de educacdo musical planificar, de
acordo com a realidade em que os alunos vivem. O centro da disciplina é o aluno.
Nunca se pode fugir da sua realidade, nem dos anseios dos mesmos e, sempre que
possivel, dar-lhe a oportunidade de estabelecer contatos com a mdsica, numa perspetiva
ndo formal, como é o caso de lhes proporcionar idas a concertos, entre outras atividades.

Com efeito, e na opinido de Ferreira (2006, p. 74), “os professores mais nao
seriam do que uma espécie de coreografos dos contextos de aprendizagem. Um
professor de arte é precisamente isso, um coredgrafo dos contextos de ensino-

aprendizagem, ou, ainda, um coredgrafo dos contextos do aprender-a-aprender”.
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Capitulo V - Metodologia

A Investigacdo-acdo é um excelente guia para orientar as praticas
educativas, com o0 objetivo de melhorar o ensino e os ambientes de
aprendizagem na sala de aula.

(Arends, 1995, p. 525)

Para este estudo, optou-se por uma metodologia qualitativa, uma vez que que
pode ser aplicada em ambiente natural, sendo os dados de cariz narrativo-descritivo e
enfatizando-se o processo e ndo o produto. Por ser um estudo que se integra nas praticas
escolares, considera-se ser importante, ndo s6 acompanhar sempre 0 processo em si,
mas dele participar ativamente, razdo pela qual, este estudo leva a que se passe muito
tempo no local (escola e comunidade), na tentativa de elucidar o mais possivel todas as
questBes inerentes aos objetivos tracados. Por ser um método narrativo-descritivo
importa a recolha de evidéncias através de fotografias, de observacdo e do testemunho
de intervenientes.

Glaser e Strauss (1967) alertam quanto a analise indutiva propria desta
metodologia qualitativa que é feita pelos investigadores. J& Psathas (1973) afirma que
os investigadores qualitativos tém tendéncia para questionar os sujeitos com o intuito de
perceber o que eles experimentam/realizam e assim descobrir como interpretar
adequadamente as praticas. Isso justifica-se pela envolvéncia do investigador no terreno
em analise, nas experiéncias em curso, nos projetos em processo, uma vez que ele acaba
por se identificar com aquilo que esta a estudar. Claro estd que o objetivo & sempre
compreender 0s sujeitos com base nos seus pontos de vista, acompanhar a investigagdo
em curso, isto €, o processo do que estd a ocorrer.

Segundo Lessard-Hébert (1996), a metodologia engloba técnicas e instrumentos
de investigacdo, com os quais se estabelecem os procedimentos de trabalho, que devem
estar corretamente adaptados a investigacdo a realizar. Assim, no caso desta
investigacdo, mediante os objetivos do nosso trabalho, que procuram saber se o recurso

a interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade, na promocdo de atividades escolares,
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seja numa perspetiva de educacdo formal, ndo formal, ou informal, pode constituir um
dos processos motivadores para uma aprendizagem significativa, motivante e
motivadora da musica, optou-se pelo método qualitativo, entendendo-se que melhor se
adapta.

Atualmente, o panorama das escolas publicas portuguesas é aquele onde se
vivem momentos de mudanca e de situacbes repentinas e, por isso, & preciso
desenvolver nos alunos a tomada de consciéncia de mudanca que se estd a operar no
mundo do trabalho e de que os professores “precisam de ajudar a aprender a aprender
incutindo nos alunos o desejo de uma formagdo permanente desenvolvendo-lhes o
espirito empreendedor ¢ a capacidade de procurar a informagdo” (Costa, 1991, p. 25).
As incertezas e davidas, vivenciadas no tempo atual, criam, de alguma forma,
ansiedade, problemas e até conflitos de alguma espécie. O momento necessita de grande
introspecdo e conduz a andlise e questionamento das praticas no sentido de tentar
compreender até onde se pode ir e que caminhos seguir, tendo em vista ajudar a
orientar os alunos, que tenham desejos e anseios muito diferenciados, criados pelo
contexto e pela prépria sociedade em constante mutacao.

Por outro lado, as escolas tradicionais apelam ao trabalho individual, com a
escola atual pretende-se que desenvolvam métodos que incidam no trabalho em equipa e
a colaboracdo, com o intuito de se preparar 0s alunos para uma vida futura.

Assim, uma investigacdo na area das Ciéncias da Comunicacdo, nos dias que
correm € inovadora a relacdo entre diferentes areas, sendo urgente novos métodos,
novas maneiras de atuar e novas formas de comunicar. Assim, faz todo sentido a ligacao
entre educacdo e comunicagéo, no sentido de conjugar olhares e formas de atuar para
contribuir para a uma aprendizagem significativa, ligada ao mundo real. Em
consonancia com Costa (1991, p. 26), a sobrevivéncia das escolas dependera “da sua
capacidade de se tornarem o coracdo da comunidade aprendiz e da flexibilidade”. Por
outro lado, corroboramos Estrela (2010, p. 15), ao reconhecer que, nas escolas se
verificar a existéncia de pouco tempo para reflexdo dado o “excesso de tarefas
burocraticas e administrativas com que o0s docentes estdo sobrecarregados e pela
escassez de tempo e de espacos que proporcionem uma construgdo colegial de saberes”.
Dai que faca sentido uma reflexd@o sobre a propria prética, questiona-la, testa-la e quase

sempre reformuld-la a luz dos desafios atuais. Aprender com os erros, reformular
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metodologias, transformar conhecimentos, ou seja, pugnar por implementar
continuamente a metacognicdo. Com efeito, para que toda e qualquer reflexdo passe a
ter sentido, é necessario valida-la e construir uma investigacdo cientificamente
estruturada, pois s6 assim se pode proceder a mudancas de forma a intervir na
(re)construcéo da realidade que ndo satisfaca.

A investigagdo faz sentido quando se torna num processo intencional “orientado
e ajustado tendo em vista inovar ou aumentar o conhecimento num dado dominio”
(Ketele & Roegiers, 1999, p. 104). Efetivamente, no contexto educacional, 0s
conhecimentos devem sempre contribuir para “melhorar os processos, através dos quais
0s seres humanos aprendem a conhecer-se a si proprios e ao meio que os rodeia” (Quivy
& Campenhout, 1998, p. 23). E, pois, nesse sentido que se avanca para uma perspetiva
re(i)novadora da investigacdo-acdo, de acordo com Fernandes (2006, p. 3) que afirma:
“esta metodologia orienta-se @ melhoria das praticas mediante a mudanca e a
aprendizagem a partir das consequéncias dessas mudancas. Permite ainda a participacdo
dos implicados”. A re(i)novagdo em se aposta implica, também, como o autor refere, a
participacdo dos atores implicados; que se tera ocasido de refletir sobre esta implicacao

mais adiante.

5.1. Investigacao-acao

Para este este estudo opta-se por uma investigacdo-acdo. Considera-se decisao
importante, que quando se trata de escolher uma metodologia, perante o que se pretende
investigar, o local onde a investigagdo vai decorrer e neste caso em particular, uma vez
que se pretende questionar, apds a interpretagdo da postura das escolas publicas em
relacdo a masica, esta metodologia parece ser mais adequada a temaética, facilitando a
investigadora a entrar no terreno e chegar a algum tipo de conclusdo, mesmo que a acao
permaneca inacabada, de uma forma mais eficaz. Assim, varios sdo 0s autores que a
defendem, Watts (1985); Lomax (1990); McTaggart (1997); Latorre (2003), etc. De
acordo com os autores citados, podemos caracterizar este tipo de investigacdo como:

- Participativa e colaborativa;

- Pratica e interventiva;

- Ciclica;
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- Critica;

- Auto-avaliativa.

Nesta tipologia de investigacdo, o investigador assume um papel participativo
assim como procura envolver todos os intervenientes do processo, promovendo uma
postura colaborativa em todas as fases, sendo uma investigacao de cariz pratico que ndo
se limita a teorizar ou a descrever a realidade. Nela, o investigador também intervém na
acao, por isso se torna ciclica (espiral), perspetiva em que, a cada nova etapa, tudo pode
gerar a possibilidade de mudanga e aprimoramento. Assume também uma dimensao
critica pois todos os participantes atuam como agentes de mudanca de forma
construtiva, recorrendo naturalmente a auto e hetero-avaliacdo pois, ao serem
rematadas, todas as fases sdo sempre avaliadas com objetivo de melhor compreender os
conhecimentos convocados — a metacognicdo — e produzir novos conhecimentos — a
inovacao.

Os autores que se debrucam sobre a investigacdo-acdo defendem a mesma ideia
no sentido em que toda a préatica educativa deve ser melhorada através de reflexdes
sobre si mesma. Constituindo estes conceitos uma dialética — pratica/reflexao,
estabelece-se uma constante interligagdo de interdependéncia que culmina na
metacogni¢do. Seguindo a linha de Dewey (1997), acerca do ‘pensamento reflexivo’, o
professor que analisa e conhece o meio, planifica de acordo com 0 mesmo, que observa
e avalia em diferentes momentos refletindo, no final, sobre as suas proprias acoes,
podendo assim compreender os mecanismos a elas inerentes e a forma como se
processam. Este tipo de reflex@o sobre a acdo s6 pode ocorrer dentro da prética letiva.

Por tudo isto, a investigacdo-acdo inclui acdo e/ou mudanca e inovagédo, ao
mesmo tempo que alterna entre acdo e reflexdo critica. Estes processos, que variam de
acordo com a finalidade, podemaos dividi-los em dois tipos:

- Processos tradicionais — construcdo de hipoteses, amostra, instrumentos de

trabalho, analise e interpretacdo de dados;

- Processos ndo tradicionais — métodos empiricos em que o que se pretende é

compreender os fendmenos e nao os interpretar a luz estatistica (Erasmie &

Lima, 1989).

Este tipo de investigagdo, “a acdo surge como um dos processos de investigagao

para a constru¢do de uma compreensdo/conhecimento sobre a acdo e contextos, sendo
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este conhecimento reinvestido na propria acdo, pois visa a sua regulamentacdo/
transformagao.” (Caetano, 2004, p. 99).

Teve-se ainda em conta a importancia da metodologia de historias de vida, uma
vez que o questionamento incide essencialmente sobre o trabalho que se tem vindo a
realizar enquanto profissional da educacdo. Considera-se a hipotese de complementar a
investigacdo-acdo com as auto-narrativas por, como ja se teve a oportunidade de referir,
de induzir a uma reflexdo permanente e a uma metacogni¢do, apostando na re(i)novacgédo
das nossas praticas.

A investigagdo-acdo parece ser a metodologia mais atraente para o este estudo,
dada a enfase pratica na resolucdo de problemas, o que auxilia o entendimento e
aperfeicoamento do desempenho da praxis em determinados periodos. Ela é também
aquela que se aproxima da figura do professor investigador, figura essa tdo importante
para quando se escolhem tematicas educacionais pois este profissional pretende sempre
melhorar a pratica em que se insere.

Porém tendo em vista a especificidade das acdes em analise, faz-se em
complementaridade/cumplicidade com a metodologia das histérias de vida. Esta
investigacdo re(i)novada vai também ao encontro da figura de professor como
investigador, que valoriza a sua pratica, através da reflexdo da sua intervengdo e
atuacdo, envolvendo outros sujeitos, cujas acGes observa e regista para sobre elas
refletir. Este método de investigacdo centra-se na mudanca planificada e vai ao encontro
do que Rocha (1996, p. 68) defende, assumindo-se como “processo ciclico que utiliza a
implicacdo e a criatividade (...) para descobrir e adoptar novos comportamentos”.
Assim, a sua finalidade “é aprofundar a compreensdo que o professor tem do seu
problema” (Ketele & Roegiers, 1999, p. 114), ou seja, no nosso caso, leva-nos a
recuperacao das historias da etapa da nossa vida como docente e investigadora.

O presente estudo se bem que abarque o processo tradicional, cingindo- se as
diretivas ministeriais nas suas diferentes abrangéncias — o curriculo, a avaliacdo e o
projeto de escola entre outras implicando a investigacdo documental, pugna pela
inovacdo. Quanto ao processo nédo tradicional, ele acontece atraves da:

- Participacdo ativa da comunidade em estudo, em todas as fases do processo;

- Construcdo de conhecimentos, de acordo com a problematica abordada;

- Adequagéo dos conhecimentos, tendo em conta a especificidade dos contextos;
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- Confrontacéo de situacdes diversas, alargando pontos de vista;

- Avaliacdo dos resultados conseguidos, reformulando a planificacdo para a

etapa seguinte, dando assim aso a perspetiva ciclica.

Em jeito de conclusdo, a investigacdo-acdo é de facto aquela que auxilia a
melhorar as praticas implementadas, vivenciadas intensamente porque implica sempre
um aproximar de todas as partes, fazendo que, atraves do dialogo e de momentos de
partilha, nasca por vezes a estratégia tdo desejada para inovar, 0 que, de outra forma,
seria dificil. Esta metodologia de investigacdo acaba por ser uma forma de estar na e
para a escola/educacdo, na e para a comunidade e, sem davida, implica também as
vivéncias do(s) sujeito(s) que nela se envolve(m), o que convoca a complementaridade

das historias de vida.

Este tipo de investigacdo constitui um desafio para todos os profissionais
investigadores que queiram contribuir para a melhoria das praticas assim como um
conhecimento emancipatorio. Um investigador que se preocupa neste seguimento é
sempre aquele que tenta melhorar as praticas- um principio filosofico tdo defendido por
Habermas (2006).

Outro aspeto a referir, é que este tipo de investigacdo, como utiliza a analise de
conteddo, leva a uma abrangéncia, a uma explicitacdo, a uma sistematizacdo e
expressdo do contetdo, ajudando a obter um rigor da objetividade e faz germinar a
subjetividade e como refere Vilelas (2020, p.432), “tentativa de impor um corte entre as
intuicbes e as hipoteses que levam a interpretacbes mais definitivas se, contudo, se

afastarem das exigéncias atribuidas num trabalho cientifico”.

5.2. Técnicas e Instrumentos

Quanto a escolha de técnicas e instrumentos de trabalho é importante ter em
conta a sua versatilidade e utilidade, as quais propiciam a funcionalidade da obtencdo de
dados e uma vez que a fiabilidade e qualidade dos resultados de qualquer estudo s6 sdo
possiveis de acordo com o0s meios utilizados, os dados recolhidos € que permitem
chegar ao relato dos caminhos percorridos. Moresi (2003) defende que as técnicas sao o

conjunto de processos e instrumentos elaborados, para registar informagdes ao longo da
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investigacdo, permitindo analisar posteriormente os dados obtidos. Na tabela seguinte

expomos a relacdo entre instrumentos, técnicas e estratégias.

Tabela 2

Instrumentos, Técnicas e Estratégias

Instrumentos Técnicas Estratégias
Grelhas Questionarios Observacao Participagdo dos intervenientes
Documentos Interacdo professor/ aluno professores/alunos/ funcionérios

Registo

Andlise dos dados recolhidos
Analise documental

Discussdo e cruzamento de enfoques
Reflexdo final

Em qualquer investigacdo, deve-se estar munido dos instrumentos de recolha e
analise de dados que mais se ajustem ao que se pretende estudar. A tabela acima
apresenta, de forma sintética, os instrumentos, as técnicas e estratégias utilizadas ao
longo deste estudo. Utilizam-se grelhas para observacdo das aulas, assim como
questionarios para avaliar as atividades, como é necessaria a andlise detalhada dos
Planos Curriculares de Turma (PCT) e dos Planos Anuais de Atividades (PAA). A
participacao e opinido dos alunos, uma vez registadas, através da recolha e andlise dos
questionarios, permitem a analise dos dados obtidos. Segue-se sempre uma reflexao,
mesmo que oral, com os alunos, a fim de se perceber se as estratégias iniciais se
concretizavam e com que finalidades. Recorre-se a observacdo direta e aos registos.
Assim, a observacdo direta, 0s questionarios e a pesquisa bibliografica e documental séo
as principais técnicas metodoldgicas utilizadas na recolha dos dados. Deste modo, 0
relato da pesquisa, surge como “eco da sua experiéncia, para remeter de alguma forma,
a sua historia, pessoal ou familiar” (Beaud, 2007, p. 28).

Uma vez que esta pesquisa remete o leitor para dois contextos diferentes —
aquilo que se desenrola dentro e fora da sala de aula —, é importante contextualiza-la
para melhor se entender os caminhos seguidos para a recolha e analise dos dados que
sustentam a problematica abordada, estudada, questionada. Porque se trata de atividades

implementadas e desenvolvidas, considera-se muito importante a partilha da concecéo
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do processo de ensino e aprendizagem e a andlise que se faz da praxis docente,
tornando-a consistente. Ela € sempre analisada com base nos testemunhos dos alunos e
das observactes diretas que se vdo fazendo. Esses testemunhos, estdo expressos em
documentos criados para o efeito, embora seja privilegiada a observacéo direta, uma vez
que, e tal como Quivy e Campenhoudt (2003) defendem, as ideias captadas se remetam
para as questdes da observacao, o que permite captar o ‘momento’, sem ter de recorrer a
documentos. Quando o professor cria 0 seu proprio material, ele estd a ser criativo e
inovador, pois baseia-se na realidade pretende analisar. Deste modo, ndo utiliza aqueles
criados por outros, mas antes 0s que cria baseado na sua experiéncia e na sua realidade,
contribuindo para o aprimoramento da praxis e para a inovagdo. Martins (2004, p. 292)
“a variedade de material obtido qualitativamente exige do pesquisador uma capacidade
integrativae analitica que, por sua vez, depende do desenvolvimento de uma capacidade
criadora ¢ intuitiva”.

Por outro lado, Quivy e Campenhout (1998, p. 163), a observacdo consiste na
“construcdo do instrumento capaz de recolher ou produzir a informagdo prescrita pelos
indicadores” e podemos ter dois tipos de observagao:

- Direta: onde o préprio investigador procede a recolha de informacdo, sem se

dirigir aos sujeitos;

- Indireta: o investigador ja se dirige aos sujeitos para obter informacao.

A observacdo direta é baseada na observacdo visual. Permite captar o0s
comportamentos no momento em que eles se produzem, isto é, em si mesmos, sem a
mediacdo de um documento ou de um testemunho. Na observagdo indireta o
instrumento de observagao pode ser o questiondrio. Este tem como fungdo “produzir ou
registar as informacdes requeridas pelas hipdteses” (Quivy & Campenhout, 1998,
p.164).

Recorre-se ao questionario, reconhecendo-se que este instrumento abre vias para
complementar a informac&o recolhida através da observacéao direta que, de acordo com
0s estudiosos, per se, leva muito tempo a conseguir dados suficientes para o retratar da
situacdo vivenciada e alvo de estudo. O inquérito por questionario torna-se, portanto,
um suporte para o registo de informacdo mais alargada e ajuda a compreender as
atitudes e opinides dos inquiridos sobre o que nos propomos discutir, viabilizando a
construcdo de uma visdo mais consolidada (Tuckman, 2000). Questionando os sujeitos
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por escrito, tenta-se obter respostas que exprimam percegdes e permitam identificar as
suas capacidades, comportamentos ou processos que ndo podem ser observados ao vivo.
Também o recurso ao inquerito por questionario (Hill & Hill, 2009). Neste caso, passa-
se por diferentes fases:

- Concecdo do instrumento de observagéo e construcao do inquérito;

- Verificacdo do instrumento de observacdo e 0 questionario, tendo sido lido e

preenchido por alguns alunos;

- Corre¢des adequando as situagdes concretas em que nos envolvemos;

- Recolha dos dados, através de registos e da aplicagdo dos inquéritos;

- Tratamento e analise dos dados;

- Reflexéo sobre os dados e prospecdes.

Enquanto técnica e instrumento de recolha a grelha e o inquérito, foram
escolhidos por se considerar que seria 0 que mais se adaptava a esta metodologia
escolhida. Com o uso da grelha, a intencdo, ndo foi so facilitar o registo de dados
resultantes da observacdo, mas sobretudo sistematizar as informacdes a que esses dados
dao acesso. A grelha é utlizada como meio para construir uma espécie de resumo
pratico da aula, tendo em vista a reflexdo sobre as atividades realizadas. Criou-se,
portanto, uma grelha de avaliacdo de aula (Anexo 1). Evidenciam-se 0s objetivos que
surgem na consequéncia de se considerar que a grelha é um registo simples, de facil
leitura e apenas com aspetos intrinsecamente ligados a disciplina de educacdo musical.
Pela experiéncia profissional docente, a grelha acaba por ser um documento de auxilio
para que, em qualquer momento de avaliacdo, a possa consultar nos seus registos
pessoais. Ela permite ainda, realizar um conjunto de operacdes e confrontar os dados
obtidos em diferentes momentos. Assim contemplam-se 0s itens:

- Cantar e tocar nos diferentes Instrumentos Orff;

- Explorar ideias musicais partindo de diferentes teméticas;

- Identificar auditivamente mudancas ritmicas, melddicas e harménicas;

- Explorar a qualidade dos sons e diferentes instrumentos;

- Participar em coreografias;

- Reconhecer a musica como parte do quotidiano;

- Interesse demonstrado;

- Comportamento.
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Outras grelhas criadas para o efeito, que vdo sendo apresentadas ao longo deste
ponto, servem como guido para construir as planificacGes aula a aula. Delas consta
aquilo que se avalia nas aulas de educacdo musical: a componente préatica
(instrumental); a componente mais tedrica (registo de notas de trabalhos de grupo,
registo da falta de trabalhos de casa, e material para a aula).

Para cada atividade desenvolvida foi criada uma tabela, para que fosse possivel
registar de forma simples os diversos momentos e para que hajam evidéncias do
trabalho realizado, a cada momento que posteriormente possa entregue em reunides de
departamento, assim como para facilitar o acesso aos diretores de turma do trabalho
realizado(Anexo 2).

Foram ainda utilizados inquéritos de satisfacdo realizados, com o intuito de de aferir
as diferentes opinides dos alunos,

Antes de se avancar com qualquer proposta de atividade e da planificacdo das
mesmas, procedeu-se a uma analise documental, dos projetos curriculares de escola, dos
projetos educativos dos agrupamentos, assim como dos projetos curriculares das turmas
envolvidas. Considera-se pertinente estudar tais documentos, para uma visao abrangente
dos principios que regem a organizacao das escolas.

Os documentos referidos como orientadores do trabalho a desenvolver sdo
consultados, sempre que se considera pertinente a aproximacao a realidade, no decorrer
do ano letivo, inclusive os projetos curriculares de turma, os quais estdo em atualizacédo
constante. Um PCT ndo é um modelo fechado em si, antes se define como aquele que se
constrdi ao longo do ano, podendo sempre serem feitos 0s reajustes necessarios.

Na implementagdo dos projetos e respetivas atividades, defende-se a importancia
e a necessaria participacdo dos alunos na discussdo das metodologias, implicando deste
modo que se recorra a processos rigorosos e relacionais que favorecam aprendizagens
de melhor qualidade. Defende-se ainda que os projetos tém de traduzir as intencdes
educativas de toda a comunidade e os planos que os organizam tém de enunciar as
opcodes curriculares que se seguem e 0s motivos que as justificam, bem como apontar
meios para 0s concretizar.

Por fim referir que os projetos tiveram em conta o Despacho n.° 5306/2012, que
preveé a realizacdo de metas curriculares para as diferentes disciplinas do ensino basico e

secundario.Realca-se que a proposta das metas curriculares, anteriormente designadas
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por ‘metas de aprendizagem’, ¢ uma forma que o Ministério da Educagido tem para
organizar os diferentes niveis de ensino, facultando aos alunos, o que é necessario
aprender em cada disciplina, proporcionando também o principio da igualdade de
oportunidades. Pretende-se que as mesmas auxiliem os professores na delineagéo das
suas estratégias de atuacdo. Nelas sdo definidos:

- Os conhecimentos dos alunos;

- As capacidades dos alunos a serem identificadas e potenciadas;

- As competéncias a desenvolver.

Deste modo, as metas curriculares tém de ser elaboradas de acordo com o
programa/ conteudos programaticos préoprios de cada disciplina. O Ministério da
Educacao pretende, assim, com a criacdo desta forma de acdo, que as metas sejam um
meio de apoio as planificaces das diferentes areas curriculares.

Assim, as técnicas e instrumentos selecionados para esta componente empirica
foram ao encontro de tudo quanto estd regulamentado quer pela escola quer pelo

Ministério da Educacao.
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Capitulo VI- Contextos educativos como espacos de investigacao:
as escolas e as instituicoes

No ambito deste percurso doutoral, partiu-se da pratica comum dos docentes
assumirem contratos de trabalho anuais com o ministério da educacdo, varias vezes em
horérios incompletos, conduzindo a experiéncias simultaneas e em contextos socio
culturais e educativos muito diferenciados. Partindo da experiéncia concreta da
investigadora que para perfazer 22 horas semanais, desempenhou fungdes, em duas
escolas localizadas em NUTS diferentes, que distam 34 kms uma da outra.

Os proximos pontos (6.1 a 6.3), conduzem a apresentacdo das escolas e

instituicOes onde se desenrolam os diferentes projetos.

6.1 Contextualizagéo das Escolas: Escola EB 2/3 de Freamunde e Escola EB 2/3 da

Areosa

O Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Pinto de Vasconcelos pertence ao concelho
de Pacos de Ferreira, a NUT Norte (Tamega) e o Agrupamento de Escolas Antonio
Nobre pertence a NUT Norte (Grande Porto).

A experiéncia profissional no primeiro Agrupamento de Escolas foi de seis anos
consecutivos de contratacdo, pelo gque manteve-se sempre 0 espirito cooperativo com
professores e alunos desde o primeiro ano, sempre com o intuito ndo s6 de procurar
implementar a qualidade do ensino, mas também o de promover a inovagdo. Disso sdo
testemunho, as palavras escritas por Sandrina Costa, assessora de direcdo (partilhado
por email em maio de 2014):

O meu conhecimento da professora Joana Nogueira data de ha
alguns anos, cruzando caminhos na (entdo) EB23 Dr. Manuel Pinto
Vasconcelos. Desde logo, a sua constante ambicdo de aprender, de
‘saber mais’, de aprofundar os seus conhecimentos na sua area de
trabalho e de alargar os seus horizontes pessoais impressionaram-me
positivamente. Acompanhei o seu trabalho durante alguns anos letivos

e sempre se pautou por uma postura reflexiva, de inovagdo
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pedagogica, quer a nivel das estratégias implementadas a nivel da sala
de aula, quer na criacdo/utilizacdo de materiais, nomeadamente no uso
das novas tecnologias. Assumiu sempre um papel colaborativo no
trabalho com os colegas, ndo s6 do grupo disciplinar, mas também
com os demais docentes e desses momentos de convivio e de partilha
guardo gratas memorias.
Relativamente a Escola Bésica da Areosa, procurou-se desde inicio conhecer o
PCA, o PAA, bem como as planificacOes elaboradas pelo grupo disciplinar, para melhor
compreender o meio. Desde inicio foi notoria a abertura e flexibilidade desta escola para
acolher e desenvolver novos projetos. Aproveitando esta dindmica, pouco usual nas
escolas, procurou-se de imediato diversificar estratégias e atividades, privilegiando-se
momentos de aprendizagem em contextos fora da escola, sempre com vista a valorizar o
ensino ndo formal (atividades na Casa da Musica e Casa de Serralves). Unificaram-se
trabalhos entre pares sempre num clima de amizade e empatia, atitude que facilitou na
abertura de caminhos para a implementacdo de novos projetos. Para melhor elucidar
este percurso recorre-se a um testemunho, neste caso de Alberto Gomes, coordenador de
departamento:

Tenho sempre alguma dificuldade em falar daquelas pessoas que se
cruzaram comigo na vida e que estdo muito presentes. Pedes-me para
te escrever meia duzia de palavras sobre ti como profissional (que eu
entendo como amiga) e € isso que vou tentar fazer. Quanto a ti como
docente, aquilo que pude constatar foi 0 teu sentido e compromisso
profissional para com a escola e mais concretamente com os alunos.
Nunca me esquecerei da forma empenhada e dedicada de como
programaste atividades com e para a comunidade escolar, que ficaréo
gravadas para sempre nas suas memarias e nas nossas também. Enfim,
posso ainda dizer que sempre te pautaste pelo cumprimento dos teus
deveres de docente e que estavas sempre disponivel para colaborar.
Por fim (no geral) dizer que a tua prestagdo como professora foi
sempre emoldurada pela tua beleza interior e exterior.

A escolha destas duas escolas apresentadas: Escola Dr. Manuel Pinto de
Vasconcelos e Escola EB 2/3 da Areosa, prende-se ao facto do desempenho da atividade
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docente ali se desenrolar. Assim, em ambas as escolas, assume-se a responsabilidade, o
compromisso e a entrega assim como um empenho na recolha de dados junto dos
Orgdos de gestdo, dos coordenadores do departamento de expressdes, dos membros da
associacdo de pais e dos diretores de turma, tais como: documentos que sustentam a
organizacéo das escolas (i) o projeto curricular de turma (PCT), (ii) o projeto curricular
de agrupamento (PCA) e (iii) o plano anual de atividades (PAA).

Os agrupamentos diferem, quer em termos da localizacdo geografica, quer
relativamente ao meio e as ofertas educativas disponibilizadas. Face as caracteristicas de
cada agrupamento, é necessario atentar nos contributos socio etnograficos, pois o facto
de os considerar na organizacdo do PAA fazem a diferenca.

Cada escola tem a sua cultura propria e a sua histéria. Por isso, cada vez mais, é
necessario desenvolver uma cultura de participacdo ativa na comunidade, onde todos 0s
atores podem assumir uma atitude particularizada em funcdo do contexto e criativa pela
sua identidade e especificidade. Independentemente do meio em que as escolas estdo
inseridas, elas so funcionam se todos os seus intervenientes participarem na elaboracao
de um PEE eficaz, tendo sempre como objetivo principal o sucesso educativo dos
alunos bem como a promocéo da qualidade escolar.

O Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Pinto de Vasconcelos situa-se no
interior, numa regido, com modos e expectativas de vida, que em muito difere da regido
onde se encontra o Agrupamento de Escolas da Areosa que esta localizado numa area
citadina, com acessos a todos os niveis e ofertas apelativas.

Passa-se de seguida a apresentacédo da Escola Dr. Manuel Pinto de VVasconcelos.

6.1.1. Escola Dr. Manuel Pinto de Vasconcelos

Freamunde é uma freguesia do concelho de Pacos de Ferreira (distrito do Porto),
com cerca de 7.789 habitantes. A populacéo residente é de cerca de 12242 habitantes,
sendo Freamunde a freguesia com mais habitantes. Relativamente a atividade
econdmica, tem- se verificado um importante crescimento da industria metalomecanica
ligada a producéo de maquinas para a induastria téxtil e de mobiliario. A populagédo tem

baixa escolaridade. Por ser uma zona de industria de mobiliario existem pessoas com
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grandes rendimentos, mas também muitos empregados fabris em condi¢Ges econémicas
muito reduzidas e com muitas situacGes de desemprego.

Esta freguesia é conhecida pela feira dos caples e pelas Festas Sebastianas, as
festas mais marcantes desta zona. Os festeiros andam de porta em porta com a sua
comissao animando concertos e tocando bombos. No Gltimo dia h& procisséo e fogo de
artificio.

E uma terra ligada a feiras, teatro, columbdfila, pesca, misica, futebol, rancho e
caca, destacando-se culturalmente.

Quanto a rede escolar, Freamunde tem um agrupamento de escolas, que vai
desde o ensino pré-escolar ao ensino secundario (em instalacdes diferentes e espalhadas
por diferentes freguesias). O agrupamento abrange escolas de trés freguesias
(Freamunde, Raimonda e Figueird) do concelho de Pacos de Ferreira, situado a 25
quilémetros no distrito do Porto.

Sendo os alunos oriundos dessas trés freguesias pois é nelas que se situam as
escolas basicas do 1.° ciclo assim como os jardins de infancia se situam. Na totalidade, o
agrupamento tem cerca de dois mil e dezanove alunos (desde o pré-escolar ao nono ano
de escolaridade). O corpo docente conta com cento e setenta e sete professores, sendo
dezoito professores do pré-escolar, cinquenta e um do primeiro ciclo, cinquenta e quatro
do segundo ciclo, cinquenta do terceiro ciclo e quatro do ensino especial.

Segundo consulta do PE, pode-se verificar que o Agrupamento de Escolas Dr.

Manuel Pinto de Vasconcelos é constituido por cinco escolas e um jardim de
infancia:

- Escola Bésica e Secundaria de Freamunde (sede)

- Escola EB23 Dr. Manuel Pinto VVasconcelos

- Escola Basica de Freamunde

- Escola Basica de Figueiro

- Escola EB1 da Raimonda

- Jardim de Infancia de Groute, Raimonda.

Quanto as instalagdes, a escola € composta por quatro blocos, em trés dos quais
se encontram as salas de aulas e um outro, o denominado Bloco Central com a sala de

professores, a sala de associa¢do de pais, a cantina, o bufete, reprografia, a papelaria, a
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biblioteca, a sala do pessoal ndo docente, a sala de TIC, as instalagdes do conselho
executivo e as da secretaria. Existe ainda um gimnodesportivo com recinto exterior.

Em termos de recursos didaticos e de material de apoio a lecionacao, a escola é
equipada com computadores portateis de acesso aos professores que os queiram utilizar
nas aulas. As salas estdo, na quase totalidade, equipadas com retroprojetores multimédia
e algumas possuem quadros interativos. Reconhece-se, assim, por parte da direcdo da
escola, a preocupacdo de disponibilizar recursos que possam potenciar a aprendizagem
melhorando o Ato educativo e, consequentemente, contribuindo para a qualidade da
educacéo e promogéo de bons resultados na aprendizagem.

6.1.2. A Escola EB 2/3 da Areosa

Areosa é uma das quinze freguesias do concelho do Porto. E um meio urbano em
franca mudanca. Pelo facto da area onde se situa a Escola da Areosa fazer fronteira com
Rio Tinto, recebe alunos oriundos deste meio também.

Esta Escola pertence ao Agrupamento de Escolas Anténio Nobre, sendo
constituida por dois edificios diferentes e distantes as escolas pertencentes a Paranhos,
embora em edificios diferentes e distantes um do outro, ambos situados em Paranhos.

A escola sede insere-se num meio urbano em mudanca. Ao serem inauguradas as
atuais instalacdes (setembro de 1998), nas proximidades, apenas existia a Igreja da Areosa
e um clube de futebol, ainda hoje parceiros por exceléncia da escola. Atualmente, esta
rodeada de prédios em construgdo, o que comprova um aumento populacional, o que leva
a um aumento habitacional local.

Fazem parte deste Agrupamento da Areosa duas escolas — a Escola EB 2/3 da
Areosa e EB1 / Jardim de infancia de S. Jodo de Deus, as quais, ao longo de cinco anos
letivos, faziam parte de um Territorio Educativo de Intervencdo Prioritaria (TEIP),
extinto em 2001. As duas escolas estdo juntas de novo, primeiro em
agrupamento, com a generalizacdo deste modelo de gestdo, e em 2007, constituem-se
novamente em TEIP, orientadas pelo tema “Missdo Conjunta na Areosa”. A EBI /
Jardim de infancia de S. Jodo de Deus funciona no antigo bairro S. Jodo de Deus e tem

por missdo retirar criancas da rua, proporcionar-lhes alimentacdo, apoio e condicdes de
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aprendizagem, minimizando o abandono escolar tradicional, por exemplo na etnia
cigana.

O agrupamento, pela sua localizacdo, recebe alunos oriundos das cidades do
Porto, Gondomar e Maia. A populagdo discente dos estabelecimentos de ensino, que
constituem este Agrupamento da Areosa, € muito particular ja& que, apesar de se
constituir num territério de pequena area geografica, possui marcas distintivas muito
acentuadas que reproduzem um tecido urbano muito heterogéneo com claras marcas de
clivagem social. A maioria dos alunos provém de familias de classe média/ baixa, que
revelam algum interesse pelo percurso escolar dos seus educandos. Os alunos oriundos
do Porto pertencem a freguesia de Campanhd onde se localiza a EB1/J1 de S. Jodo de
Deus, assim como as freguesias de Paranhos e Bonfim. Os alunos que provém destas
ultimas freguesias citadas, bem como aqueles que pertencem as cidades da Maia e
Gondomar, deslocam-se para as escolas do Agrupamento por opgdo dos seus
encarregados de educacao, quer sejam aliciados pelo Projeto Educativo oferecido, quer
por residirem ou laboraram nas proximidades.

A escola acolhe ainda alunos provenientes dos PALOP (oito) e Brasil (treze).
Normalmente, chegam com situagOes escolares confusas, com um nivel de exigéncia
muito baixo, sendo necessaria a superacao deste obstaculo, além da adaptacdo a uma
sociedade nova, com um outro ritmo e uma lingua que, apesar de ser a mesma,
apresenta diferencas muito significativas. Existem, ainda, algumas criancas de etnia
cigana e trés de paises cuja lingua materna ndo é o portugués. Muitos destes alunos
necessitam de apoios pedagogicos temporarios e podem beneficiar de subsidios e de
apoios de técnicos sociais e de psicologia.

Quanto as ofertas educativas, que o Agrupamento disponibiliza, referimos cursos
de educacéo e formacao de jovens; cursos de educacao e formacéo de adultos; turmas de
percursos alternativos bem como de reconhecimento, validacdo e certificacdo de
competéncias (RVCC). E intencdo deste agrupamento continuar a aproveitar as
circunstancias organizacionais e financeiras de excecdo do Programa TEIP2, para ao
longo dos proximos dois anos letivos continuar a implementar um PAP de matriz mista,
impondo-se manter a oferta e o desenvolvimento de atividades de sustentacdo do

sucesso educativo para resolugdo de problemas imediatos e de carécter de urgéncia, sem
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deixar de ter consciéncia que é no campo da prevengdo dos problemas que se obtém
resultados a médio e longo prazo.

Assim pretende concentrar esforcos de atuacdo, a partir de atividades a
desenvolver sob a responsabilidade dos diferentes departamentos e grupos disciplinares
segundo uma planificacdo articulada entre todos. Esta intervencdo tem como objetivo
contribuir para a minimizacdo dos problemas diagnosticados pelo agrupamento e pelo
facto de ter sido alvo de intervencdo nos anos letivos anteriores bem como para a
manutencdo dos indicadores e indices que revelam um sucesso global de intervencao
educativa que a escola pretende oferecer de forma sustentada nos anos letivos seguintes.

Tendo em conta esta intervencdo, consideramos importante destacar os objetivos
desta 2.2 etapa do projeto TEIP porque ajudaram a compreender melhor o meio em
questéo e assim viabilizar uma melhor forma de intervengéo:

- Elevar os niveis de literacia dos alunos;

- Desenvolver competéncias especificas no dominio da lingua portuguesa e

matematica desde o jardim de infancia até ao 9.° ano de escolaridade;

- Estimular a realizacdo de trabalhos escolares com qualidade;

- Fomentar o conhecimento cientifico;

- Promover a conservacéo e contacto com a natureza;

- Contribuir para um aumento dos comportamentos assertivos e, assim, diminui

os procedimentos disciplinares;

- Continuar a mudanca de praticas pedagdgicas e do relacionamento

interpessoal;

- Reforcar a formag&o continua de profissionais do Agrupamento;

- Contribuir para a valorizacdo da e por parte das familias;

- Aprofundar o relacionamento entre as familias e os profissionais da educacéo

do Agrupamento;

- Aperfeicoar os canais de comunicacdo/ informagdo entre todos os

intervenientes da comunidade escolar.

E sabido que ndo se pode dissociar um PEE de uma realidade dindmica. Dai 0
enriquecimento conseguido com a criacdo de instrumentos multifuncionais e adaptados

as exigéncias, que ocorrem no contexto em que se insere. Assim, o PE tem que ser
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aberto e flexivel ao meio em que esta inserido para que possa ter os efeitos e impactos

desejados.

6.2. Apresentacgéo das Instituices: Casa da Musica e Casa Serralves

Dois dos projetos a realizar tiveram parceria com duas Instituicbes Publicas da
cidade do Porto: Casa da Musica e Casa de Serralves, no ambito do servico educativo

das duas instituicdes, dai a sua pertinéncia da sua apresentacao.
6.2.1. Casa da Musica

A Casa da Musica foi inaugurada em abril de 2005, no ambito programa do
Porto capital da cultura. E um edificio com vérias areas e todas elas podem ser
adaptadas a concertos e espetaculos, existindo praticamente todos os dias este tipo de
iniciativas. Este espaco é como que multiusos, constituido por salas para concertos,
workshops, palestras e ainda formagdes. Possui ainda um servigo educativo com uma
programacdo para publico especifico: escolas, formacéo de publicos e professores.

Esta instituicdo conta com diversas iniciativas ligadas aos jovens, e para além de
apresentar diversos concertos sempre com o intuito de os levar a descoberta da musica,
oferece atividades para bebés, séniores, grupos escolares e familias. Proporcionar uma
vivéncia musical plena a todas as pessoas, sem excecdo, € o alvo desta instituicao
cultural, que conta com uma boa estrutura, renovando, todos 0s anos, 0 Sseu
compromisso com o publico, envolvendo-o em atividades e projetos, que se traduzem
em experiéncias musicais diversificadas. Mas a musica é mais do que tudo isto; & um
territorio de reabilitacdo de afetos e inclusdo social. Neste contexto, e além das
atividades regulares, mantém projetos educativos e artisticos de caracter comunitario,
organizando visitas a instituicdes de insercdo social, projetos continuados e consistentes
que contribuem para a reabilitacdo de cidaddos fragilizados. Todas estas atividades,

visiveis em festas e espetaculos multidisciplinares, levam ao cruzamento de vérias

" No site desta instituicdo (http://www.casadamusica.com) encontram-se variadas informacdes
tais como: horarios, visitas guiadas, informacgGes da instituigdo, concertos e agenda cultural sempre

atualizada.
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linguagens artisticas e culturais no palco e, por ineréncia, na sociedade e nas
comunidades que incentivam os seus atores a participarem nelas.

Ja para a formacdo de publicos que trabalham diretamente a muasica em contexto
escolar, esta instituicdo facilita a aprendizagem e incentiva a criatividade dos alunos,
disponibilizando tarefas que exigem o investimento permanente em linguagens
estimuladoras, recorrendo a métodos inovadores, interdisciplinares e facilmente
replicaveis em sala de aula. Estas formacgdes proporcionam ainda atualizacdo de
conhecimentos, bem como a partilha de experiéncias entre profissionais.

Oferece, ainda, workshops de criagdo musical para bebés, pais e educadores. Ha
uma aposta em métodos inovadores, através de modelos originais de concerto e espacos
de experimentacao livre. Estdo também sempre em curso projetos artisticos educativos e
comunitérios, abrangendo realidades distintas, envolvendo pessoas com necessidades
educativas especiais, através de programas de inclusdo social.

A programacdo da Casa da Musica promove uma interacdo entre o publico (seja
ele de que natureza for) com mausicos profissionais, tornando a instituicdo uma espécie
de laboratorio de experiéncias ricas e multidisciplinares levando a performances que
tém lugar no proprio local. Estes projetos educativos e artisticos de caracter comunitario

levam a masica a grupos que ndo se podem deslocar a instituicdo que os cria e divulga.

6.2.2. Casa de Serralves

Concebida originalmente como uma residéncia privada, a Casa de Serralves % o
Parque envolvente resultam de um projeto encomendado pelo segundo Conde de
Vizela, Carlos Alberto Cabral (1895-1968), para ser implementado nos terrenos que
constituiam a quinta de veraneio da familia nas imedia¢6es do Porto. Projetada e
construida entre 1925 e 1944, a casa € considerada o mais notavel exemplo de um
edificio art déco em Portugal, tendo sido classificada como imdvel de interesse publico

® No site desta instituicdo http://www.serralves.pt/pt/, para além da apresentacéo objetiva e muito
completa da sua estrutura/organizacdo — a fundacdo em si, 0 museu, o parque, a implicacdo no sector da
educagdo, as parcerias com industrias criativas —, encontramos sempre uma agenda atualizada dos eventos
organizados, informacdo orientadora, condi¢Bes para participar nos eventos, apresentacdo de artigo para

vendas.
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em 1996. Em 2012 o conjunto do patriménio da Fundacdo de Serralves — o edificado e
do natural — recebe o estatuto de Monumento Nacional.

A autoria da casa € atribuida, ao arquiteto francés Charles Siclis (1889-1944),
cujo contributo se revela decisivo na conce¢do global do projeto, bem como a José
Marques da Silva (autor dos projetos para a Estacdo de S&o Bento e o Teatro Nacional
de S&o Jodo, ambos no Porto) que o desenvolve, altera e executa. Carlos Alberto Cabral,
Jacques Emile Ruhlmann (1879-1933) e, mais tarde, Alfred Porteneuve (1896-1949),
seu sobrinho e arquiteto de profissdo, intervém também no projeto. Para o interior da
Casa de Serralves, contribuem alguns dos mais importantes nomes europeus da area do
desenho de mobiliario: Ruhlmann, René Lalique (1880-1945), Edgar Brandt (1880-
1960), Ivan da Silva Bruhns (1881-1980), Jules Leleu (1883-1961), Jean Perzel (1892-
1986) e Raymond Subes (1893-1970).

Carlos Alberto e a sua mulher Blanche Daubin instalam-se na casa em 1944,
habitando-a, contudo, durante poucos anos. Em 1957, a propriedade é vendida a Delfim
Ferreira (1888-1960), Conde de Riba d’Ave, sob condicéo da propriedade ndo ser objeto
de qualquer transformacdo. O compromisso € inteiramente respeitado. Contudo, grande
parte da mobilia é vendida em leilGes, encontrando-se hoje dispersa.

Em 1987, o Estado Portugués adquire a propriedade aos herdeiros de Delfim
Ferreira com a intencdo de ai instalar um museu de arte moderna. A casa € aberta ao
publico nesse mesmo ano — 1999, como local de exposicbes de arte moderna e
contemporanea até a abertura, do novo Museu de Arte Contemporénea de Serralves,
desenhado pelo arquiteto Alvaro Siza Vieira. Em 2004, Siza supervisiona o restauro da
casa e dos seus interiores, proporcionando espagos para exposicdes e projetos de artistas
integrados no programa do Museu de Arte Contemporanea. A Casa de Serralves
constitui, pela sua arquitetura e design, um museu por direito proprio.

A Fundacdo de Serralves € criada em 1989 na sequéncia de parcerias do governo
portugués com entidades privadas. Tem como objetivo sensibilizar o pablico para a arte
contemporanea, através de exposi¢des montadas no seu museu que funciona como
especie de centro pluridisciplinar, uma vez que esta aberto a iniciativas como:
exposicoes, workshops, cinema, visitas variadas.

A semelhanca da Casa da Mdsica, a Fundagio de Serralves cria um servigo
educativo que tem por objetivo cativar diferentes publicos para as diferentes artes
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(musica, pintura, escultura, arquitetura) tanto para artistas conceituados no mercado
nacional e internacional assim como para as escolas. Propde também varias acOes
pedagdgicas, visitas a exposi¢cdes, seminarios, conversas com autores, oficinas para
criangas e jovens, sempre numa perspetiva interdisciplinar tendo a cultura
contemporanea como envolvéncia para que o publico possa de alguma forma criar
habitos culturais a este nivel de arte e cultura.

E uma instituicdo cultural, publica de ambito europeu, que pretende contribuir
para a integragdo de jovens e criangas em risco de exclusdo social. S&o langados todos
0s anos as escolas projetos para levar os alunos a criarem e a exporem 0s seus trabalhos
no museu tal como verificamos no nosso estudo. Encontra-se ao servigo da comunidade
nacional e tem como misséo sensibilizar o publico para a arte contemporanea e para o
ambiente, atraves do

- Museu de Arte Contemporanea como centro pluridisciplinar,
- Parque como patriménio natural vocacionado para a educacdo e a

animacdo ambientais e

- Auditorio como centro de reflexdo e debate sobre a sociedade
contemporanea.

A visdo da Fundacdo de Serralves emerge das seguintes caracteristicas que lhe
sdo inerentes:

- Foco na contemporaneidade;

- Ambito internacional;

- Integrac&o na comunidade;

- Abertura e incentivo ao debate de novas ideias;

- Pluridisciplinaridade;

- Abordagem empresarial na sua autogestao;

- Sustentabilidade, atuando de forma exemplar, em relacdo as questfes

ambientais, sociais e financeiras.

6.3. O contributo dos contextos educativos como espacgos de investiga¢do

O trabalho desenvolvido ao longo dos tempos envolve atores dos mais diversos

perfis, quer no que concerne aos contextos escolares, quer aos socioculturais em que nos
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integramos. Em primeiro lugar a criangas e adolescentes em idade escolar, do pré-
escolar ao 2° ciclo, e os pares, diretores de turma, de escola, de agrupamentos de
escolas, de dirigentes de instituicbes de cariz cultural e artistico, intervenientes em
juntas de freguesias, autarquias e cdmaras municipais, associagdes.

Raras foram as ocasides em que o trabalho desenvolvido apenas contou com o
desempenho docente e o da aprendizagem dos alunos das turmas confiada, limitando-se
apenas as circunstancias da implementacdo do processo de ensino e aprendizagem. Por
vezes, 0 desempenho da direcdo da turma, cargo que induzia a um relacionamento mais
proximo com 0s outros professores, leva, a maior parte das vezes, a situacdes que
propiciam oportunidades para projetos interdisciplinares, os quais, pela sua abrangéncia
nos conduzem mais além, pela organizacdo de visitas de estudo e/ou pela procura de
parcerias com instituicdes da comunidade em que a escola se integra, ou mesmo com
instituicOes de estatuto cultural de relevo.

E assim na procura de oportunidades mais abrangentes, oferecidas por
instituicGes de renome, que a transdisciplinaridade e a educomunica¢do emergem como
um desafio na construcdo dos projetos, passando estes por vezes, do contexto escolar,
para 0 comunitério, para o sociocultural. Destaca-se, também, em termos do contexto
comunitario, a envolvéncia dos encarregados de educagdo, dos pais e mesmo das
familias.

Regista-se também que o corpo docente, se bem que experiente, mostra-se
aberto a mudanca e principalmente atento as necessidades dos alunos. Nas escolas,
consegue-se também envolver pessoal ndo docente que acaba por se entusiasmar com as
novidades trazidas a escola e & sua repercussao nos varios contextos. A comunicago vai
assim acontecendo, marcando espaco e chamando a atencéo de todos que, por alguma
razdo acabam por assistir as apresentacdes dos alunos.

Todavia, como que galgando as barreiras que tradicionalmente separavam as
escolas do enfoque ndo formal — as situagdes que induziam naturalmente, sem diretrizes
ministeriais, & educagdo do ser humano —, assim vai acontecendo ao longo das vivéncias
educacionais.

A escola € um lugar de comunicacdo onde, todos os anos letivos, professores e
alunos sdo confrontados com situagcdes novas, acabando esta por se constituir num

contexto social, onde grupos se organizam, através de um universo de relagdes, e onde
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cada interveniente se perceciona a si proprio e a escola, segundo a funcdo e as
concecdes de cada um. Pelo papel do professor, este pode criar pontes, abertura, assumir
responsabilidades e desencadear um processo que se deseja comunicativo ativo e ndo o
contrario, isto é, bloquear ou inibir a cooperag&o.

Quando os professores sdo integrados no seio escolar de forma positiva, em que
o trabalho colaborativo ganha forca ao longo de ano letivo. Ha o apoio dos
coordenadores de departamento, para cada grupo disciplinar, na preparacdo de
atividades englobantes. No entanto, cada professor é o responsavel pelas suas aulas.
Cabe a cada um empenhar-se e dedicar-se, conhecer a sua escola, as planificacdes do
Sseu grupo de recrutamento, para que também ele possa integrar da melhor forma os seus
alunos ao longo do ano letivo.

Os resultados alcancados propiciam, por vezes, a apresentacdo num momento
festivo, num espago extraescola, na comunidade. Esta oportunidade constitui-se num
estimulo para as criancas e adolescentes que assim se empenham mais nas
aprendizagens para um desempenho melhor que mereca os aplausos do publico.
Implicam-se, depois, huma autoavaliacdo, procurando descobrir outras formas de atuar
em que possam superar as anteriores apresentagoes.

Quanto a comunidade, esta estd sempre em contato com a escola, através dos
diretores de turma e 6rgaos de gestdo. Em reunides de apresentacdo do diretor de turma,
é eleito o representante dos encarregados de educacédo, que, por sua vez, € convidado a
estar presente nas primeiras reunides do conselho de turma. O representante dos
encarregados de educacdo deve assim representar os pais de todos os alunos da turma e
estar em contato permanente com o diretor de turma, para que se possa estabelecer um
clima de comunicacdo e de bom trabalho entre escola e alunos, tendo em conta os
diferentes contextos em que se integram.

Existe ainda a associacdo de pais, que acaba por ser uma equipa de trabalho com
uma grande valia para a escola, dando um contributo na preparacdo de atividades nédo
letivas como é o caso das festas para a comunidade escolar e, muitas vezes, para a
comunidade envolvente. A associacdo tem como objetivo contribuir para a resolucao
das necessidades e aspiracdes dos educandos, em matéria de educacdo, através de
estreita e permanente colaboracéo entre alunos, pais/encarregados de educacéo, direcéo,
corpo docente e ndo docente. O presidente da associagdo de pais tem assento nas
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reunibes do concelho pedagdgico, onde estdo todos os elementos da escola: diretor,
departamentos, chefe dos funcionarios, membro da autarquia.

Conta-se ainda com a participacdo dos responsaveis de instituicGes
administrativas, sociais e culturais. S6 com o contributo de todos os atores é que se
consegue ter uma escola equilibrada, que pensa e age para 0 sucesso educativo dos
alunos.

Como referido, a implicacdo motivada no desempenho da profissdo docente
abre-se, na primeira etapa do trabalho, sobre o qual a investigacdo incide, oportunidades
para se sair do contexto escolar e oferecer, aos alunos, novas vias para um
desenvolvimento mais holistico. Os projetos preparados em equipa interdisciplinar, na
escola, oferecem vivéncias ricas a todos os atores envolvidos.

Com o desenrolar do ano letivo, a educacdo ndo formal torna-se o centro da
nossa atencao. J& ndo a partir da escola, em contextos outros que nao os escolares.

Recorde-se 0 que a este propésito o ja escrito sobre a Educomunicacdo e as
Artes no geral isto €, realcar ndo s6 a importancia dos contextos, da sua componente
pessoal, mas sobretudo, pdr em evidéncia a importancia da pratica da inter e da
transdisciplinaridade, que viabilizam a promoc¢éo quer de uma comunicagdo unilateral
de parcerias entre as escolas e 0s contextos, as associagdes e as instituicbes, com quem
acabam por trabalhar em parceria, apostando no encanto que cativa o ser humano em
desenvolvimento, ndo apenas os alunos, mas também os professores, as familia, os
agentes que operam nessas associagdes e instituicoes.

Continua-se a apostar, como se defende, na influéncia primordial das
disposic¢des afetivas e na motivacao, procurando ter sempre como principio orientador a
educacdo holistica.

Como houve oportunidade de referir, esta op¢do a nivel doutoral implica-se no
envolvimento como pessoa e como profissional, sempre sustentada nas historias de vida
que, uma vez vividas, sdo alvo de reflexdo. Este envolvimento repercute-se, quer em
espacos culturais, quer em espagos sociais. Como as motivagdes, que levaram a essa
opcdo sdo, efetivamente, mais do que experiéncias significativas, vivéncias
entusiasmantes, entende-se que a sua recuperacdo é determinante para esta etapa.
Assim, apés uma reflexdo cuidada e aprofundada da mesma, considera-se a sua

recuperacdo refletida e questionada conducente a novas etapas.
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Assim, as histérias de vida, envolvendo sujeitos diversificados e, portanto,
evidenciando (inter)subjetividades, cuja dimensao considerada de grande valor, passa-se
a narrar/descrever as varias atividades e/ou projetos contemplados nesta pesquisa
doutoral, os quais sdo o reflexo da forma como ‘eu’ vive a educomunicacdo, a
educacdo, e a musica.

De novo, vincar as diferencas entre as duas escolas. Ambas pertencem ao
concelho do Porto, mas distantes uma da outra, pela localizacdo geografica e diferentes,
em termos de dindmicas. Como o Agrupamento de Escolas da Areosa esta referenciado
como uma instituicdo de Territorio Educativo Prioritario (TEIP), tem uma maior
flexibilidade na organizacdo, quer das aulas quer das atividades. Dai que o Projeto
Educativo, apresentado na contextualizacdo anterior desta escola, seja mais aliciante,
quer pelos objetivos que propde, quer pelas metas que procura atingir, quer ainda pela
capacidade de resposta, que tem em dar respostas positivas a projetos novos que séo
propostos, uma vez que 0 que a escola pretende é o sucesso escolar atraves de
estratégias e atividades inovadoras.

Ja o Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Pinto de Vasconcelos, por ser uma
escola de ensino publico regular, possui um Projeto Educativo adequado ao meio em
que se insere, como qualquer outro Projeto Educativo de qualquer escola de ensino
publico nestas condicbes. Perante duas realidades diferentes, propds-se dindmicas
semelhantes a fim de se perceber:

- De que forma € que, em meios diferentes, se podem trabalhar projetos

semelhantes;

- Quiais as problematicas levantadas;

- Qual a capacidade de resposta dos envolvidos.

O que é certo € que por desenrolar atividade docente nas duas escolas, por se
estar em terreno e em contacto direto com a dinamizacéo das atividades e dos projetos,
por muito que as escolas sejam diferentes, com PEE distintos, algo as une, isto &,
guando os alunos séo envolvidos e motivados previamente para as atividades e quando
eles conseguem acreditar que vale a pena o espirito de equipa, 0s mesmos envolvem-se
e deixam-se envolver nas tarefas propostas, trabalhando com afinco e felicidade.

Querendo refletir sobre a alternativa, isto é, acolher desde o inicio do processo a

opinido dos alunos, apostar na construcdo de conhecimentos, na recriagdo dos saberes
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aprendidos ou sera que € uma mais-valia o envolvimento dos alunos e a sua participagao
em projetos sustentados na disciplina de educacdo musical, assentes em dinamicas que
pressuponham uma pedagogia de aulas mais flexiveis. E sempre uma grande aposta
elaborar as planificacbes em conjunto com os alunos, sendo eles que escolhem as
estratégias a serem utilizadas, com base nos conteudos programaticos estipulados pelo
Ministério da Educacdo. A pedido dos alunos, privilegia-se a formacao de grupos de
trabalho que, durante um determinado tempo, preparam a planificacdo e apresentam 0s
contetdos programaticos aos colegas, sempre com o acompanhamento e mediacao
necessaria da docente. Como ndo poderia deixar de ser, a avaliacdo esteve sempre
presente , mas sempre na perspetiva formativa, com um acompanhamento do processo,
isto é, abrindo vias para melhores resultados e inovacgoes.

Defende-se que tudo isto s6 é possivel desde que o professor estabeleca desde o
inicio do trabalho, um clima favordvel a esta forma de construir conhecimentos —
aprender a aprender, sendo que assim o0s alunos se sentem motivados, se implicam e
compreendem as regras da sala de aula, entendem que estdo a aprender e ndo a brincar.
Alarcao (2001:25), reconhecendo que “o Ato de educar ¢ um Ato partilhado por todos e,
por isso, ndo nos podemos alhear de uma sociedade cada vez mais mutavel, fechando a
porta da sala de aula numa atitude de arrogancia que, por vezes, esconde inseguranga”.

Déa-se, entdo, a pedido dos alunos, como prioridade, os trabalhos de grupo e a
colaboracédo, sendo esta uma visdo, defendida, ndo por ser uma postura diferente de
trabalhar na sala, mas por implicar mais facilmente os alunos e por lhes permitir a troca
de ideias e enfoques diversificados que enriquecem a aprendizagem. Para uma
contextualizagdo das atividades e dos projetos, que véo surgindo nas escolas, ou fora
delas, levanta-se a partida uma questdo que nos orienta na problematizacdo que
pretendemos fazer:

- Como responder aos desafios com os quais nos defrontamos?

De forma mais objetiva, afirma-se ser necessario considerar a educagdo
integrada em todos os meios educativos, visando o desenvolvimento total do ser
humano. A integracdo da musica na educagdo do aluno proporciona-lhe um
enriquecimento a nivel das experiéncias, contribuindo para o desenvolvimento das
estruturas mentais fundamentais. Deste modo, é necessario refletir sobre a musica, sobre

0 que ela representa. Dai que seja evidente falarmos na mdsica como fator social
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integrador e multicultural e por muitos defendida a sua abordagem, a nivel
interdisciplinar e mesmo transdisciplinar. Por ser um conceito tdo amplo e téo rico deve
ser, 0 mais amplamente possivel, aproveitado e acolhido pelas escolas, para que
possamos elaborar e concretizar projetos da forma mais benéfica possivel, para as
nossas criangas e para 0S nossos jovens. Em consequéncia de tudo isto serdo
apresentadas duas iniciativas de iniciativa pessoal nas quais e com as quais nos propde
ir ao encontro das ideias de autores que convocados ao longo da componente teorica foi
sustentada, para levar a cabo a presente investigagao.

De referir ainda que as atividades, que vao ser explanadas, foram aprovadas

pelos dois 6rgaos de gestao das escolas.
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Capitulo VII- Projetos desenvolvidos nas escolas e nas
instituicoes — contextualizacéo, apresentacao, implementacao,
desenvolvimento, reflex&o e avaliagdo dos resultados.

Sera feita neste capitulo, a apresentacdo dos projetos desenvolvidos quer nas
Escolas quer nas Instituicbes, apresentadas no capitulo anterior. Os projetos foram
contextualizados e aprovados seguindo os principios normativos do Projeto Educativo
de cada Escola (PEE); em reuniGes de conselhos de turma, foram propostos, discutidos
e aprovados, bem como integrados no Plano Anual de Atividades (PAA) das turmas que
os integram. Iré reforcar-se ainda alguns pontos importantes para a implementacéo dos
projetos. Assim, para registo de todos os procedimentos, ao longo deste processo de
implementacdo dos projetos, foram utilizadas grelhas que criadas para o efeito quer
sugeridas pelas escolas ( Tabela 3). Como se estd perante duas escolas diferentes, os

documentos e normas a seguir também o sao.
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Tabela 3

Cronograma das atividades anuais para a disciplina de educacdo musical do
Agrupamento de Escolas da Areosa (adotado também para as nossas atividades no

Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Pinto de Vasconcelos, Freamunde).

CRONOGRAMA SIMPLIFICADO / PROPOSTAS DE ATIVIDADES / PLANO ANUAL DE ATIVIDADES

Estrutura de Orientacéo Educativa Proponente:

Disciplinas
Anode / Areas Responsdv  Docentes
i o ) ) ome da o Recursos
Periodo Dia/Més Escolaridade Curriculare o elpela  Colaborador Objetivos .
Atividade o Necesarios
/ Escola s Atividade es
Ensolvidas

Este tipo de cronograma acima apresentado permite ao leitor compreender de
uma forma répida e pratica, as disciplinas envolvidas, diferentes professores e diferentes
apresentacdes publicas. Fazem também parte as varidveis: o periodo e o local em que os
projetos sdo implementados, objetivos e recursos. Aparecem de seguida os dois
cronogramas das escolas em referéncia, com atividades diferentes, das quais fazem
parte alguns dos projetos por nés desenvolvidos, para que se possa compreender melhor

a funcionalidade dos mesmos.
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Tabela 4

Cronograma preenchido com as atividades do Agrupamento de Escolas da Areosa

CRONOGRAMA SIMPLIFICADO / PROPOSTAS DE ATIVIDADES / PLANO ANUAL DE ATIVIDADES

Estrutura de Orientacdo Educativa Proponente:

IAno de [.. . o . ) Docentes Codigo Metas/ |Recursos
Periodo _ Escolaridade/  |Pisciplinas/ Areas  |Atividades Responsavel pela o o
DiaM & |Eccola Curriculares IAtividade Colaboradores  |Objetivos NeceSSér_los
S C volvidas (Quantificacao)
Educacédo
2°  ciclo: |Visual e [‘Cidades” Joana Claudia E2/5 EXxposicéo
. Tecnoldgica : C3/4
Abril ~ N ir a
30 b 50 ano Educacio ogueira  |Melo e Fundacdo de
Musical IAlberto Serralves
2.0 ciclo: | . Joana
Area de [“Entrelacar Joana Junta de
. Nogueira ; .
30 5.%ano Projeto g Nogueira Freguesia  de
Lingua Sonia Paranhos
Junho Portuguesa Snyder
Educacéo Helena
Musical Barreira
N . Diretor
2.9/3.° Educacédo Espetaculo etores
de turma e o
. . o . . E2/5 .
ciclos:  5.9Musical Musical Joana respetivos Casa da Msica
9 Nogueira -
3.0 Junho PO 20 S g secretarios P2/
ano de
. D3/1.2
escolaridade

Pela andlise do cronograma, os projetos levados a cabo sd@o concluidos e

apresentados no 3.° periodo (fim do ano letivo) pelo que tém uma duracdo de um ano

letivo para a sua idealizacdo, criacdo, desenvolvimento, finalizac&o e apresentacao.
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Tabela 5

Cronograma preenchido com as atividades do Agrupamento de Escolas Dr. Manuel

Pinto de Vasconcelos, Freamunde.

CRONOGRAMA SIMPLIFICADO / PROPOSTAS DE ATIVIDADES / PLANO ANUAL DE ATIVIDADES

Estrutura de Orientacdo EducativaProponente:

Ano de Disciplinas / Areas Nome da [Responsavel Docentes | |Metas/Objetivos [Recursos
Period Escolaridad Curriculares IActivi- pela Atividade  |Colaboradore s Necessarios
Dia/ e/Escola Envolvidas dade
Més
2.° ciclo: x Lo Joana Nogueira .
. Educagdo ~ Musical; o, ge Dramatizacdo |Polivalente da
' Educagdo Visual e | .o ) escola
L. L P Rui Santos
Tecnoldgica; ciencias ) musicalizagd o
20 , Sérgio
: da Natureza; ~Lingua do tema: “a
Marco N Azevedo;
Portuguesa; formagao ) menina gotinha
Civi Margarida
ivica de agua”
Santos g

E de referir que os projetos, tém a particularidade de, consagrarem em si
protocolos institucionais externos a escola. Isto reflete também aquilo que se defende na
componente tedrica, isto €, uma abertura da escola a comunidade. Sempre que possivel
e que proposto, acolhe-se contempla-se no PAA, entidades externas com o intuito de
criar elos estreitos entre o exterior e 0 contexto escolar, promovendo um trabalho mais
colaborativo. A aplicacdo e desenvolvimento destes projetos ao longo deste ano
escolar, nestas escolas teve sempre como intuito, por um lado, contribuir com atividades
diferentes e aliciantes para 0s alunos a nivel musical e, por outro lado, a de integrar, de
estar, de ver e sentir a escola como um espacgo em que a troca e partilha de saberes entre
alunos e comunidade educativa pode e deve acontecer, tornando todas as partes mais
ricas em conhecimento.

Acredita-se que este tipo de iniciativas, estimulam os professores e, acima de
tudo os alunos que nelas se envolvem. Sao incutidas responsabilidades aos envolvidos,
desde o inicio da concretizacdo dos projetos, para que possam compreender 0
verdadeiro significado de trabalhar em equipa. Assim, eles conseguem sentir que todos
trabalham para um fim, sabendo antemdo que vérios dos seus trabalhos elaborados
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carecem de uma apresentacdo publica, o que mais os responsabiliza e motiva para a sua
execucdo ao nivel da pesquisa, da producdo de novos materiais, assim como da criagdo
e no estreitar de relacbes com os seus pares. Por sua vez, trabalhando o ensino nédo
formal e informal, estes projetos s&o levados para casa, para que os pais também facam
parte dos mesmos, com as suas ideias, 0 que faz estreitar elos no seio familiar bem
como o0s préprios pais possam ver desenrolar dos trabalhos e acompanhar de perto a
aprendizagem dos filhos.

Para que tudo isto fosse levado a bom porto, todos os projetos foram
devidamente apresentados e explicados quer as turmas, quer aos docentes envolvidos,
no que concerne aos objetivos, metas a atingir, estratégias e recursos.

Numa fase inicial houve lugar a diferentes exploracbes livres de técnicas,
materiais, recursos e ideias, como é foi o caso da distribuicdo de panfletos, consulta de
noticias, manuais, pesquisas livres na internet, leituras de revistas, juncdo de vérias
deias e perspetivas, sempre no intuito de alargar os conhecimentos dos alunos, abrindo
oportunidade a novas buscas e a descoberta das tematicas desenvolvidas. Foram sempre
transmitidos neste processo, valores tais como: a unido, a importancia do trabalho em
grupo e o espirito de equipa, de modo a garantir uma nova concecdo, compreensao e até
mesmo uma reconstru¢do do conhecimento, bem como uma motivagdo extra para se
empenharem nas tarefas propostas.

Nos diversos projetos pretende-se comprovar a importancia do recurso as
estratégias educomunicacionais que se investigou na componente tedrica, sustentando -
se nos conhecimentos construidos pelos alunos nas diferentes disciplinas. Os alunos
mostram-se motivados por poderem trabalhar nas aulas de educacdo musical conteudos
programaticos abordados nas outras areas do conhecimento. Desta forma, os envolvidos
conseguem “ver” a interligacdo da comunicacdo, educomunicacdo e da musica com
outras areas do conhecimento.

Passa-se ao ponto 7.1 e 7.2 para uma apresentacdo dos projetos, da forma como

foram implementados, desenvolvidos e avaliados.

7.1. Agrupamento de Escolas da Areosa- projetos sua implementacdo e avaliacéo
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Ir4 descrever-se neste ponto detalhadamente cada projeto desenvolvido neste
agrupamento de escolas, desde o seu planeamento, implementacdo e a respetiva

avaliacdo
7.1.1. Projeto: Entrelagar — Integracé@o na Escola e na Comunidade

O projeto “ Entrelagar- Integragdo na Escola ¢ na Comunidade”, foi
desenvolvido na Escola Béasica da Areosa, implementado e desenvolvido em parceira
com Pelouro da Educagdo da Junta de Freguesia de Paranhos®. Este Pelouro lanca
desafios de trabalho as escolas do concelho. No &mbito destes desafios destacam-se
iniciativas tais como: workshops de danca, musica, poesia, culinaria, expressao
dramatica, jogos tradicionais, entre outros. Estas propostas de atividades as escolas tém
como objetivo, contemplar momentos de partilha e de troca de afetos sempre em
contexto ludico, no desenrolar das atividades. Nao s6 ganham parcerias e colaboradores
como por exemplo: associagdes de pais, casa da cultura, escolas, como potenciam 0
dialogo e participacdo entre a escola e/ou meio familiar da crianca.

Para a implementacdo deste projeto, entre outros, conta-se com as Associaces
de Pais de Escolas da Freguesia de Paranhos, Escolas do 1°, 2° e 3° Ciclos, o Centro de
Estudos Saber em Movimento, a Escola de Musica de Santa Cecilia, a Associacdo
Amigos dos Animais do Porto, o Parque Infantil do Amial (Divisdo de Gestéo
Ambiental da Camara Municipal do Porto), o Rancho Folclérico de Paranhos, o
Instituto de Patologia
Imunologia Molecular da Universidade do Porto (IPATIMUP).

Articulando as areas de Lingua Portuguesa, Educacdo Visual e, Tecnologica,
Area de Projeto e Educacdo Musical. para a concretizacio do projeto. Foi escolhido o
autor Almeida Garrett. Foi construida uma planificacdo entre os docentes das trés areas,
onde foram contemplados: os objetivos, competéncias, recursos humanos, materiais
assim como, calendarizacdo e a avaliagcdo (Anexo 3. A apresentagédo publica do projeto
deu-se no auditdrio da junta de freguesia.

A turma selecionada estava inserida no ensino artistico articulado. No sentido de

estimular e desenvolver a componente artistica da turma, houve o empenho em orientar

° Disponivel em: http://www.jfparanhos-porto.pt/index.php?MENU=81
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os alunos para a estruturacdo de um trabalho centrado no tema e conciliando-o com a
componente artistica do seu curriculo.

Foi também elaborada uma planificacdo (Anexo 4), para a apresentacao publica,
envolvendo as &reas curriculares previstas. Este projeto desenvolvido em sala de aula,
tendo sido preparados os trabalhos tedrico-praticos a apresentar ao publico tais como:
poemas, teatro de sombras, criagdo das personagens para o teatro e movie maker sobre a
temaética.

Decidiu-se que seria proveitoso para além do projeto sair da escola que 0 mesmo
fosse apresentado na escola e assim, reuniram-se esforgos elaboracdo de mais uma nova
planificacdo para esta atividade. Esta planificacdo, contemplava os recursos humanos e
materiais assim como as modalidades adotadas (trabalho tedrico-pratico). Foi integrada
na Semana da Leitura, na biblioteca da escola.

Os trabalhos desenvolvidos por alunos e professores, para ambas as
apresentacdes, basearam-se em pesquisas sobre vida e obra trabalharam na area
curricular disciplinar de , em Lingua Portuguesa, poemas alusivos a Almeida Garrett e
na area curricular ndo disciplinar de Area de Projeto, a construcdo de sombras chinesas,
criacdo de um movie maker e power-point, cartazes, marcadores de livros., ja nas aulas de
Educacdo Musical trabalharam-se musicas do compositor Camille Saint Saiens. Esta
apresentacdo culminou com a declamacdo dos poemas, audi¢do de musicas e projecdo
dos desenhos feitos pelos alunos em movie maker.

Em jeito de conclusdo, importa salientar que os alunos foram continuamente
motivados nas aulas pelos professores das areas contempladas, para a construgéo da parte
pratica, desde a forma de apresentar 0s seus poemas, com entusiasmo, nao
convencionalmente — a declamacdo. Como j& referido, anteriormente, este projeto
contemplou duas apresentacGes, sendo que uma delas ocorreu na escola, e a outra fora
da escola. O culminar desta atividade foi, pois, uma apresentacéo realizada na biblioteca
da escola, aberta a todas as turmas da escola, seguida de uma segunda apresentacdo em
que foi dado a conhecer o trabalho também aos encarregados de educagdo. Este conjunto
de atividades resulta do trabalho e empenho de varios professores que também eles

acabam por se motivar a participar extra-horario neste tipo de atividades.

7.1.2. Reflexdo Critica/Avaliagédo
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Este projeto conseguiu revelar que se por um lado, a escola continua fechada em
si e com dificuldades em relacionar-se com 0 meio assim como o0s docentes continuem
apenas preocupados com o cumprimento das planificacBes da sua area curricular, ndo
mostrando flexibilidade na participagdo em trabalhos colaborativos e entre pares, este
projeto vem por outro lado, demonstrar que se pode ultrapassar estas limitagdes, ou
seja, comprova a importancia do ensino nao formal/ informal, uma vez que constituem
uma excelente forma de levar a comunidade, o que a escola tem de melhor — as
potencialidades sejam as dos alunos, sejam as dos professores —, apresentando em
pubico o trabalho realizado em equipa e interdisciplinarmente. Os alunos e pais ficaram
orgulhosos dos resultados, assim como a envolvéncia contribuiu para que os alunos
ganhassem habitos de trabalho distintos, ora mais tedricos ora mais praticos, tendo assim
um maior impacto nas suas aprendizagens, tornando-os mais capazes de, no futuro,
trabalharem em diferentes contextos com diferentes teméaticas. Também a aprendizagem
foi mais valorizada e enriquecida com momentos diversificados de avaliacdo e 0s
professores sentiram-se mais realizados e empenhados no seu desempenho profissional.

Também os pais reconheceram o trabalho dos professores e valorizam a escola
por todo o trabalho criativo desenvolvido; ficaram conscientes da importancia deste tipo
de atividades e do seu impacto na aprendizagem dos seus educandos, tendo esta opinido
sido registada, também, em ata de reunido (a presente ata ndo nos foi facultada pela
diretora de turma pelo que ndo pode ser apresentada).

Pode-se assim afirmar que tal como os diferentes autores que se recorreu ao
longo desta tese, a comunicacdo e musica fizeram ponte com as varias areas do saber,
conseguindo assim a educomunicacgéo estar bem patente ao longo da concretizacdo do

mesmo projeto.

7.1.3. Projeto: Sonho Americano

O espetaculo musical Sonho Americano inseriu-se na programacao do Servico
Educativo da Casa da Mdasica, nas comemoragdes do Dia Mundial da Crianga. Neste
sentido, foi lancado um projeto artistico e formativo para professores de musica,

musicos, educadores de infancia e alunos finalistas dos cursos de ensino de musica, para
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assinalar o Dia Mundial da Crianca, com um espetaculo que teve como ponto de partida
o0 tema da programacao da Casa da Musica — Os Estados Unidos da América.

Estas informacg6es foram publicadas quer na internet, quer nas agendas da Casa
da Mdsica e o publico interessado no projeto tem de apresentar 0s seus curricula vitae
que sdo sujeitos a uma selecdo prévia para admissdo a fim de integrar o cast do
espetaculo. Por iniciativa propria, olhou-se para esta iniciativa como uma oportunidade a
nivel pessoal e profissional.

Este projeto contou com a direcdo artistica de Helena Caspurro e com a
coorientacdo de Paulo Neto e Jorge Queijo. Vérias foram as sessdes de formagdo que
decorreram em paralelo aos ensaios para o espetaculo. Sendo selecionadas para integrar
o0 elenco, colocou-se a consideracdo do Departamento de Expressées do Agrupamento
de Escolas da Areosa, a possivel participacdo de todos os alunos do 2.° ciclo desta
escola, neste mesmo espetaculo.

O espetaculo Sonho Americano contou com duas apresentacfes publicas,
culminando o projeto artistico e formativo com o mesmo nome, envolvendo cerca de
cinguenta professores. Mais do que a interpretacdo de repertérios, o projeto procurava a
construcdo, desconstrugdo, criacdo e descoberta de musica, sonoridades e atmosferas
que, nascendo das historias, textos e letras sugeridas por Méario Alves, pudessem evocar
sonhos ou imagens com os 'sabores' de varias musicas — blues, gospel, jazz, country
music, rock, entre outros géneros musicais.

Resolveu-se, entdo, transpor este projeto neste Agrupamento de Escolas, uma
vez que o PAA estava sempre aberto a atividades ao longo do ano letivo; ndo é fechado
em si, isto €, mesmo que as atividades ndo estejam planeadas antemao elas podem ser
propostas e concretizadas em qualquer altura do ano. Por existir esta flexibilidade
optou-se por envolver a escola, nomeadamente os alunos do 2.° ciclo desta, tendo sido
uma novidade para a dindmica da escola, envolvendo a participacdo de todas as turmas
neste projeto.

No desempenho da profissdo docente, enquanto gestora de disciplina de
educacdo musical, houve um compromisso na toma de diligéncias, para contatar os
diretores de turma, para que a que a atividade fosse concretizada. Na totalidade,

participaram 120 alunos e 18 docentes.
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Desenvolveram-se, nas aulas de educacdo musical, varios dialogos com o0s
alunos acerca do projeto em iriam participar, como também foram dinamizadas varias
atividades de sensibilizacdo para o projeto, desde: projecéo videos originais das musicas
do espetéculo, videos dos ensaios na Casa da Musica, audi¢do de diferentes musicas e
estilos musicais. Com tudo isto, pretendeu-se que 0s alunos conhecessem 0s temas
musicais e 0s aprendessem, para que, depois, pudessem acompanhar vocalmente as
musicas no dia do espetdculo. A par disto é ainda de salientar que se conseguiu
promover a interdisciplinaridade, articulando varias &reas, nomeadamente, a lingua
portuguesa e uma lingua estrangeira — o inglés, dado que houve necessidade de
apresentar algumas realidades acerca dos Estados Unidos. Recorremos aos videos de
musicas originais que fazem parte do espetaculo, bem como a traducdo das letras das
cancles. A nivel da educagdo musical, foram exploradas as no¢des das musicas gospel,
country music, entre outros géneros musicais convocados.

O balanco superou 0s objetivos /expectativas iniciais; 0s professores
colaboraram de forma muito satisfatoria e empenhada. Através de registos em inquéritos
anonimos, a questao: “Na sua opinido este tipo de atividades promove e incentiva o
gosto pela Mdsica e o trabalho entre pares dentro da escola?”, recolheu-se informacao
que permitiu fazer uma avaliagdo final que prova ser muito positiva. Dos 18
professores, que aderiram ao projeto, acabaram por quase sempre referir as mesmas
ideias; reconheciam a importancia da entreajuda e colaboracdo para poderem levar
avante as ideias, concretizando-as neste ou noutro registo de atividade (13 professores).
Outros (5 professores) salientaram a importancia da articulacdo verificada, quase
inexistente nas escolas, exprimindo a opinido de que pode ser muito mais aproveitada,
realizando atividades bem mais apelativas com os alunos.

Apesar de tudo, a realidade é que a oferta deste tipo de atividades /concertos,
que passam por uma formacéo dos professores, realizada na Casa da Musica, é rara em
Portugal. Defende-se, pois, que deve haver uma aposta maior neste tipo de iniciativas
para que a formagé&o de professores seja ainda mais enriquecida, uma vez que estes tipos
de projetos véo para além da musica, integram também aspetos do teatro de expresséo

corporal e vocal.

7.1.4. Reflexdo Critica /Avaliagéo
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Esta proposta de atividade, que se caracterizou por uma saida dos alunos da
escola, para um contexto novo, a Casa da Musica, permitiu aos alunos contactassem
com a masica de uma outra forma, que ndo apenas o contexto sala de aula/escola;
reforcou-se assim a importancia de viver a musica fora do contexto sala de aula, em
contexto ndo formal e de proporcionar aos docentes a possibilidade de derrubar as

barreiras que se erguem as saidas para fora da escola.

7.2. Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Pinto de Vasconcelos- projetos sua

implementacéo e avaliagdo

Passamos de seguida a descrever os projetos desenvolvidos na Escola Dr. Manuel Pinto

de Vasconcelos.
7.2.1. Projeto: Sarau de Poesia

O presente projeto inseriu-se na Semana da Leitura do Agrupamento de Escolas
Dr. Manuel Pinto de Vasconcelos de Freamunde. A Semana da leitura é uma atividade
proposta pelo Plano Nacional da Leitura (PNL), que tem como objetivo elevar os niveis
de literacia dos portugueses. E da iniciativa do Governo de Portugal e da
responsabilidade do Ministério da Educacdo que langam o desafio as escolas,
nomeadamente as bibliotecas escolares, para a criacdo de varias atividades com vista a
promover o desenvolvimento de competéncias nos dominios da leitura e da escrita. As
atividades podem ir desde a leitura diaria, nas salas de aula, a leitura em contexto
familiar, a leitura em bibliotecas pablicas e noutros contextos sociais. Os objetivos do
PNL séo:

- Promover a leitura, assumindo-a como fator de desenvolvimento individual e

de progresso nacional.

- Criar um ambiente social favoravel a leitura.

- Inventariar e valorizar praticas pedagogicas e outras atividades que estimulem o

prazer de ler entre criancas, jovens e adultos.

- Criar instrumentos que permitam definir metas cada vez mais precisas para o

desenvolvimento da leitura.

- Enriquecer as competéncias dos atores sociais, desenvolvendo a acdo de

professores e de mediadores de leitura, formais e informais.
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- Consolidar e ampliar o papel da Rede de Bibliotecas Publicas e da Rede de

Bibliotecas Escolares no desenvolvimento de habitos de leitura.

- Atingir resultados gradualmente mais favoraveis em estudos nacionais e

internacionais de avaliagdo de literacia™.

Neste sentido, a biblioteca da escola do Agrupamento de Escolas Dr. Manuel
Pinto de Vasconcelos teve sempre disponiveis atividades no ambito desta temaética
exposta pelo PNL, dedicando uma semana no més de marco, profundamente, a
comemoracdo da Semana da leitura, criando a varios anos a dindmica de um sarau
poético. Nesta atividade, participaram a imagem de anos anteriores, todos o0s
estabelecimentos de ensino que integram o Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Pinto
de Vasconcelos, contemplando um total de 250 alunos. A inscri¢cdo no Sarau de Poesia,
também foi aberta a encarregados de educacdo, a professores e a assistentes operacionais,
incentivando-os a declamar um poema de lingua portuguesa, inédito, da autoria de um
poeta local ou consagrado. Assim, mais um objetivo deste sarau foi cumprido no sentido
de ligar a escola ao meio. No entanto, na edicdo do ano letivo em causa, nenhum pai
nem encarregado de educagdo se mostrou recetivo a participar, o que néo se verificou
em edi¢Oes anteriores.

Escolheu-se uma turma de 5.° ano onde se assumia a dire¢do de turma, sendo
realizadas articulacdes dos conteudos programaticos entre as disciplinas Educacao
Musical, Ciéncias da Natureza, Lingua Portuguesa e Educacdo Visual e Tecnoldgica,
promovendo deste modo a interdisciplinaridade. Foi explicado aos alunos como se
organiza o projeto que iriam ser integrados, dando-se inicio a um de conjunto atividades
neste ambito. Comegou-se por explorar a historia “A Menina Gotinha de Agua” do
autor Papiano Carlos; fez-se a leitura e analise de poemas alusivos ao ciclo da agua;
preparou-se a encenacdo teatral de sombras contemplando a tematica. A par disto, foi
realizada uma planificacdo de trabalho em conjunto com a coordenadora da biblioteca
em que estavam contemplados: os objetivos, a descrigéo da atividade, os participantes,
as estratégias e a forma como a mesma atividade é avaliada (Anexo 6).

O teatro de sombras surgiu como o resultado dos trabalhos realizados pelos

alunos, em casa, com a colaboracdo dos encarregados de educacao; e foi apresentado na

1% Disponivel em: http://www.planonacionaldeleitura.gov.pt/pnltv/apresentacao.php?idDoc=5
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biblioteca da escola na Semana da Leitura. Como forma a envolver os encarregados de
educacdo, os alunos foram encorajados a entusiasmarem 0s pais, para eles proprios
construirem os seus poemas e os lerem na biblioteca. Para o teatro de sombras, os
alunos foram selecionados de forma aleatéria e eles proprios, com a ajuda dos
encarregados de educacdo, construiram as personagens para a sua encenagao, com ajuda
dos professores de Educacédo Visual e Tecnoldgica.

A apresentacdo, foi o culimar dos trabalhos interdisciplinares realizados em lingua
portuguesa (com o trabalhar da histoéria), ciéncias da natureza( o ciclo da agua).

Nas aulas de educacdo musical os alunos exploraram vérias imagens e videos
sobre o ciclo da 4gua®', reproduzindo vocalmente e com o corpo os sons predominantes
do ciclo, a queda da agua e o sopro do vento. A histéria foi assim, trabalhada de uma
forma ladica e musical (audicdo, canto, exercicios ritmicos). Deu-se assim uma feliz

encenacdo musical da histdria — apresentada a comunidade escolar

https://www.youtube.com/watch?v=g26Wk4gpkws;
https://www.youtube.com/watch?v=r6TYQD5k1G4
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Como balanco final, foi solicitado ao delegado e subdelegado da turma, para
fazerem um comentario individual sobre a atividade. O delegado registou: “Foi
importante para a turma participar na semana da leitura; gostei muito de participar no
teatro de sombras pois “fiz algumas personagens em casa com ajuda do meu pai”. O
testemunho do subdelegado: “Foi a primeira vez que participei no sarau de poesia e
apesar de estar nervoso gostei muita da atividade; espero nos proximos anos poder
voltar a participar”. A avaliagdo do desempenho, designadamente a participacdo e/ou
interesse demonstrado foram também registados na grelha para o registo diario da turma
(Anexo 7), sendo considerados itens préprios da disciplina de Educacao Musical.

Esta atividade foi também avaliada pelos professores em reunido do conselho de
turma, cuja ata ndo foi fornecida. Os professores foram unanimes em considerar que, de
acordo com os objetivos da planificacdo (fomentar o gosto pela leitura pela leitura e
pela masica; promover a autoestima dos alunos bem como a socializag&o), constatou-se,
através da andlise de resultados, surgidos no decurso da atuacdo, que as atividades e
estratégias adotadas funcionaram como forma de os motivar e despertar 0s seus
interesses para a musica e para a leitura, assim como para atividades fora da sala,
através dos registos (projeto curricular de turma e ata final de periodo) e observagdes
realizadas pelos alunos (Anexo 8).

Tal como constava no PCT, nomeadamente na avaliacdo da participacdo dos
alunos nas atividades letivas, a partir da qual, foi fetia esta analise, foi discutida e
registada, no mesmo documento, por todos os docentes, que constituiam o conselho de
turma, no final de cada periodo letivo, pudesse verificar , no que consta a atividade
“Sarau de Poesia”, realizada no 2.° periodo, que os alunos participaram com empenho

na atividade.
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Tabela 6

Projeto Curricular de turma

1° Periodo: Festa de Natal

Avaliacéo: os alunos participaram de forma empenhada na atividade.

2° Periodo: Sarau de Poesia

Avaliacdo: os alunos participaram com empenho na atividade.

3° Periodo: Praia

Avaliacéo: os alunos estiveram muito motivados nesta visita.

Fonte: ponto 3.7.5 pagina 10

Pode-se, ainda, ler na ata da avaliacdo desta turma, realizada no final do 2.°
periodo:
Relativamente a Formacdo Civica, que a diretora de turma, Joana
Nogueira, informa que os trabalhos se encontram a decorrer conforme
planificacdo aprovada em conselho pedagogico; salienta o empenho
neste 2.° periodo dos alunos na participacdo das atividades da Semana
da leitura, com a construcdo de um teatro de sombra, levada esta
iniciativa a biblioteca da escola, inclusive o seu desempenho na
atuacdo do “Sarau de Poesia”, com a encenagdo do texto “A menina
gotinha de 4agua”. Agradece ainda a todos os colegas implicados que

contribuiram também para o éxito da atividade.

7.2.2. Reflexdo Critica/Avaliagéo

A escola envolveu toda a comunidade escolar a participar no Sarau de Poesia,
sendo que o0 aspeto mais positivo passou pela intervencao dos pais, isto €, fez com que
0s pais se deslocassem a escola para poderem assistir a um momento diferente do
percurso escolar do seu educando. Isto vem demonstrar que a escola deve acolher a
comunidade, estreitando-se lacos com todos 0s envolvidos no processo ensino

aprendizagem.
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7.2.3. Projeto: Cidades: Percursos, intervencoes, afetos

O Servico Educativo de Serralves, propds as escolas uma reflexao sobre a cidade
e 0 espaco urbano, tendo em conta as inter-relagdes tecidas ao nivel das dimensoes fisica,
social, econémica e afetiva. O processo de trabalho em parceria com as escolas
implicava uma vontade coletiva de equacionar e negociar propostas concretas de
intervencdo /transformacdo dos lugares que habitamos, de modo a passar da esfera
meramente discursiva a a¢do, isto €, visando promover a dialética teoria/ pratica.

Conceitos como os de habitabilidade e de sustentabilidade foram importantes
para a pesquisa e para o debate, sempre perspetivando a interdisciplinaridade, que
cruzou referéncias da arte e da arquitetura, da geografia, da sociologia e das ciéncias do
ambiente. E evidente que o projeto foi adaptado a diferentes niveis de abordagem,
consoante as faixas etarias de cada grupo, privilegiando, no caso dos mais novos, uma
vertente ludica e exploratdria. Perante estas sugestdes, foram adaptados aos conceitos de
educacdo musical (som, ruido, siléncio) e incluidos no PAA de educa¢do musical com o
objetivo de o propor em conselhos de turma assim como pedir a colaboracdo de outras
disciplinas para a sua concretizacdo. Com esse objetivo presente, foi feito um sorteio
das turmas de 5.° ano de escolaridade e deu-se inicio aos trabalhos, incidindo mais na
colaboracdo da disciplina de Educacdo Visual e Tecnoldgica em que foi trabalhada a
planificacdo e anexada ao plano curricular de turma (Anexo 9).

A cidade contemporanea é ambiciosa. Quando analisada, através de mapas ou
esquemas graficos, milhares de linhas cruzam-se e atropelam-se conforme as trajetorias
e velocidades empreendidas por cada um. No entanto, ndo é apenas de tracado e
marcacOes, que se trata, quando falamos em cidades, mas também de um aglomerar de
experiéncias e vivéncias que todos reconhecem como determinantes, para o0
desenvolvimento do ser humano. Ao intervir no espago publico é-se identificado com
ele, O que acontece é que, por vezes, ndo nos apercebemos do impacto que pode ter.

Foi importante tomar consciéncia de que a construgdo da cidade gerava identidade
e que cada pequena movimentacdo, cada pequeno gesto do quotidiano podia ter
repercussdes na nossa vida e nas dos demais atores implicados (Claudia Mel, Joana
Mendonca, Matilde Seabra a propoésito das oficinas do projeto anual com escolas —
Servigo educativo da Fundagdo Serralves). Foi, pois, essa a razdo para 0 Servigo
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educativo da Fundacdo de Serralves fornecer material para a elaboragédo dos trabalhos:
uma capa-arquivo para incluir registos e materiais relacionados com o processo de
trabalho da turma: desenhos, fotografias, colagens, estudos, textos, utilizando diferentes
tipos de papel (quadriculado, milimétrico, vegetal, de linhas, acetatos, entre outros). A
capa ndo podia ter intervencGes exteriores, nem ser forrada ou enfeitada; uma forma
tridimensional a utilizar como modelo/escala para as construcfes dos participantes (que
podiam usar um ou dois tamanhos, e sobrepor varios volumes). A intervencdo nos
volumes teve de ser desenhada, apenas com canetas de feltro. A base-maqueta em
tamanho A3 (também fornecida), a cidade (ou zona da cidade) podia ter
configuracBes variadas. Deste modo, as producgdes criativas a ser entregues em
Serralves, tinham de obedecer aos seguintes indicadores:

- a capa-arquivo (uma por turma), com registos e materiais relacionados com o

projeto;

- a maqueta (uma por turma) com configuragdes variadas e volumes;

- 0s registos sonoros (em audicity/wav), fruto de pesquisas e percursos na cidade,

gravando-se um cd que acompanhou a magueta.

Todos os trabalhos ficaram devidamente identificados, com informagéo
completa acerca da escola e ano de escolaridade do grupo. Os alunos foram convidados
a fazer esbocos de cidades imaginarias, sempre orientados pelos professores de Educacéo
Visual e Tecnologica; de facto, varias foram as propostas dos alunos, mas a que avancou
foi a Cidade das Flores. E assim foi construida em cartdo e enviada uma maqueta para a
Casa de Serralves, como a cidade imaginaria desta turma. Os alunos inicialmente
mostram-se apreensivos, pois era uma novidade poder criar a sua cidade de acordo com
0s objetivos da planificagdo, mas com o desenrolar dos trabalhos, ao longo das semanas,
foram-se mostrando cada vez mais criativos, superando as suas dificuldades ao nivel da
criatividade e conseguiram em pleno, cada um, criar a sua maquete, sendo o resultado
final muito bom, atingindo os objetivos definidos para a planificacdo do projeto em

foco.
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Os trabalhos foram entregues na Casa de Serralves e foi criada uma exposic¢éo de
todos os trabalhos das escolas participantes. Esta exposicdo, contou com a participacéo
das escolas, revelou o trabalho realizado ao longo de um ano, num projeto em parceria;
sublinhou a diversidade de processos de trabalho das diferentes escolas e acabou por ser
o espelho de diversas motivacdes, pois cada escola apresentou trabalhos originais e
distintos dentro da mesma tematica, produc@es criativas concretizadas na escola, numa
selecdo feita pelas turmas, realizada numa instalacdo que deu énfase ao coletivo, pela
presenca e contributo de todas as escolas envolvidas.

Depois de todas as escolas enviarem as suas maquetas para a Casa de Serralves,
foi entdo criada uma exposicdo na sala do servico educativo, cuja inauguracdo foi aberta
apenas aos professores, que nele participam. Nessa sala, esteve pela primeira vez o
presidente da Fundacédo, o qual se manifestou, publicamente durante a abertura, muito
agradado com os trabalhos desenvolvidos e o empenho dos professores na concretizacdo
dos mesmos.

Posteriormente, a exposicao foi aberta ao publico em geral, sendo distribuidos
convites aos alunos que se envolveram, para que, em conjunto com 0s Seus amigos e

familiares visitassem a exposicao e os jardins da Fundagéo.
7.2.4. Reflexdo Critica/Avaliacao

Este projeto aplicado teve um resultado muito positivo pois, todos os docentes
implicados no mesmo, no caso particular, os docentes de Educacdo Visual e
Tecnologica, por estarem em contato com uma Instituicdo de alguma forma ligada a sua
pratica profissional, mostram-se desde o inicio muito empenhados na realizacdo e
concretizacdo do projeto. Sentimento partilhado também pelos alunos; sabendo que os
trabalhos iam ser expostos em conjunto com outros trabalhos de outras escolas, o que
desde inicio se empenharam muito, dando o seu melhor, descobrindo capacidades inatas

que eles proprios desconheciam.
7.2.5. Projeto: Entrelagar com Danca

Decidiu-se recorrer ao termo “Entrelacar”, sustentado numa articulagdo criada
entre todas as disciplinas da turma de 9.° ano selecionada para este projeto. Dinamizado

no Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Pinto de Vasconcelos. Constatou-se, através de
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conversas ndo formais com os alunos, que alguns deles, desde que frequentavam o ensino
basico, nunca tinham participado em atividades artisticas e recreativas, na escola.

Apos a leitura detalhada do PEE e do PCA, verificou-se que a proposta deste
projeto era vélida e proficua para os alunos, uma vez que no PCA estava contemplada a
necessidade de um empenhamento na articulagdo entre os varios anos e ciclos de forma
a “proporcionar ao aluno uma formacéo portadora dos instrumentos necessarios a um
bom desempenho quer ao nivel do prosseguimento de estudos, quer ao nivel do mundo
do trabalho” (PCA, 2011, p. 2). Desde o inicio, os alunos da turma selecionada
ajudaram a ‘desenhar’ o projeto ¢ nele se implicaram até a sua concretizacao.

O projeto percorreu todas as formas burocraticas, isto €, desde o inicio:
construcdo da planificacdo e sua entrega a coordenadora do departamento, de forma
que o mesmo fosse aprovado na reunido do conselho pedagdgico. Foi também
apresentado a todo o conselho de turma, incluindo a diretora de turma da turma D do 9.°
ano; logo nas reunifes de inicio do ano letivo, que depois de aprovado, foi dado a
conhecer aos encarregados de educacdo. Tinha como objetivo principal a articulacéo de
contetdos programaticos das diferentes areas curriculares, procurando uma articulacéo
abrangente das diferentes disciplinas e professores, culminando o trabalho de equipa
numa apresentacdo a comunidade educativa de um espetaculo ligado a danga. Toda a
preparacdo e desenvolvimento do mesmo teve sempre por base a disciplina de educacao
musical do 3.° ciclo e 0s seus 0s conteldos programaticos.

Optou-se pelo recurso a uma tabela comum a todos os docentes de forma a
articular e a facilitar o trabalho entre todos. Cada docente, a partir do tema “dancga”,

planificou o desenrolar dos contetdos programaticos a desenvolver na sua disciplina.
Tabela 7

Planificacéo Interdisciplinar, Preenchida pelo Conselho de Docentes

Area curricular _ _ ] .
o Unidade curricular Periodo Sugestéo
disciplinar

Musica Danga e movimiento 1.° Periodo Serdo trabalhadas dancgas sociais:
Musica inerente, instrumentos,
passos  basicos;  coreografias

basicas
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Historia

Europa € 0o Mundo nof.° Periodo Contextualizacéo da época,
limiar do século XX:
. nomeadamente, sobre as dancas, a
sociedade e cultura num
mundo em mudanca. cultura, a arte e mentalidades.
Lingua N 0 part ; s x
Port Modernismo; Fernando [1° periodo Leitura, analise e declamacdo de
ortuguesa poemas fazendo uso dos
Pessoa . " L
conhecimentos ja adquiridos na
disciplina de Historia.
Inglés/ Francés  [Vocabulario Ao longo dos trés [Origem dos termos das diferentes

periodos

dangas no mundo.

Lugares no espaco e no

Comparacdo entre a matéria e 0s

Quimics

- I

Matematica plano. 2.° periodo lugares nas  coreografias  nas
diferentes dancas.

Geografia IAmbiente e sociedade 3.° periodo palestra sobre preservagdo do
patrimoénio: a danga  como
patrimoénio.

Ciéncias  Fisico- Teoria da relatividade 2.° periodo O resultante das forcgas: resultante

das forgas e o estado de repouso ou
de movimento de um corpo.

Ed. Fisica

Dangas

Ao longo dos trés

periodos

Realizacéo de diferentes
coreografias dos diferentes tipos de
dancas.

TIC

A importancia das TIC

na danca

3.2 periodo

Realizacdo de um filme sobre as
mudancas na sociedade ocidental
apos a 1.2 guerra mundial

EMRC

O amor humano

2.° periodo

Analise do Musical Jesus Cristo]

Superstar

Um outro objetivo do projeto foi a apresentacdo publica do mesmo, decidindo-

se, em conselho de turma, integrar a sua apresentacdo na Semana da Leitura (atividade ja

recorrente nesta escola), sendo 0 momento aberto a comunidade, mais concretamente —

o Sarau de Poesia.

Depois de, em conjunto com os alunos, decidir-se a participacdo dos mesmos nesta

atividade, elaborou-se uma planificacdo, entregue e aprovada em reunido de conselho

pedagdgico em que todos os intervenientes— docentes, alunos, ndo docentes estivessem

a par do que viria a acontecer (Anexo 10). Esta planificacdo centrada na masica e na

danga tinha como objetivos:

- Fomentar o gosto pela musica e pela danga.

- Vivenciar os diferentes estilos de danca.

- Participar no sarau de poesia com uma coreografia; promover a socializagao.
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Dentro do contexto da Semana da leitura e deste projeto interdisciplinar, os
alunos foram desafiados nas aulas de musica a escreverem textos musicais livres. Foram
também dedicadas algumas aulas a anélise de poemas de Fernando Pessoa e dos seus
heterénimos, como prolongamento das atividades da disciplina de Lingua Portuguesa. Fez-
se uma pesquisa da vida de Fernando Pessoa bem como da Geracéo de Orpheu. Procedeu-
se ao levantamento do nome das personalidades que mais se destacavam nessa época, tais
como Mario de Sa Carneiro, Almada Negreiros, Santa Rita Pintor e Amadeo de Sousa
Cardoso. Gerou-se, desta forma, um trabalho colaborativo entre professora e alunos sendo
lecionadas varias aulas sobre esta tematica da danca.

As aulas de musica efiram estruturadas da seguinte forma:

- Dada a conhecer a histdria e origem de cada danga com o recurso a projecdes em
video e descrigao teérica em PowerPoint (Anexo 11)..

-RevisBes de alguns contetidos ja lecionados em anos anteriores, mas que serviam
de ponte para 0s novos contetidos: Figuras ritmicas; compassos; ostinato; instrumentos orff.

- Recurso a projecdo de diapositivos alusivos a historia e caracteristicas das dancas ;

- Visualizagdo de videos representativos das diferentes dancas.

A medida que os alunos visualizavam os videos, eram chamados a dar atengio a
aspetos tais como: instrumentos musicais usados e, no caso das dangas, 0s trajes tipicos que
diferem de regido para regido. Numa parte da aula, os alunos, em grupo, criavam
coreografias e apresentavam-nas a turma. (cada grupo trabalhava uma danca). Os trabalhos
foram apresentados a turma sob a forma de PowerPoint (modelo escolhido pelos alunos:
Anexo 12).

A opinido recolhida junto dos alunos sobre as dancgas foi muito positiva, apesar de
que inicialmente eles ndo estarem muito recetivos ao tema em estudo, mas a medida que
foram sendo projetados videos alusivos as diferentes dancas, tal situagdo foi sendo
colmatada. Quando foram levados a realizar as dancas, ndo sO aderiram como
manifestavam interesse em fazer as suas proprias coreografias através de improvisagoes.

No final de cada aula, eram ainda reservados dez minutos para cada grupo reunir e
preencher uma grelha de planificacdo fornecida pela professora (Anexo 13), onde
constavam 0s materiais e recursos que necessitavam para realizar trabalhos de grupo.

As aulas foram sendo sempre muito livres, isto €, os alunos disponham de um

determinado ndmero de horas para se dedicarem, dentro da sala de aula, a estudar os varios
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tipos de danca existentes. A recolha de informacéo para cada estilo de danca, ora era
fornecido pela professora, ora pelos alunos para as aulas, decorrente do trabalho de pesquisa
recomendada a cada grupo. No final de cada aula, os alunos preenchiam o diario de aula
(Anexo 14), para que ficasse registado o que tinha sido positivo ou negativo, ocorrido em
cada aula, para se melhorar o que tivesse sido menos bem conseguido. Todos os diarios de
aula foram analisados e, conseguimos apurar que os alunos eram capazes de trabalhar em
grupo, respeitando as regras de funcionamento do grupo. Passamos a citar a analise dos
diarios de aula.
- Como pontos fortes aula/atividade , temos: “trabalhar em grupo”; “partilha”;
“todos os grupos foram capazes de apresentar os trabalhos”; “o tema era
sugestivo de bons trabalhos”; “o conhecimento que o trabalho nos forneceu”;
“conhecimento adquirido”; “a diversdo que a atividade provocou e o resultado
final”; “o resultado foi satisfatério”; “o resultado do trabalho”; “consegui ter
conhecimentos sobre as modalidades da danca e consegui aprender sobre a
historia da danga”; “foi uma aula muito interessante”.
- Os pontos menos fortes da aula/atividade: “falta de tempo para a realizacdo do
trabalho”; “comportamento”.

- Os aspetos a melhorar da proxima vez: “comportamento”; “organizag¢do do

99, ¢

grupo-,

estiverem a apresentar”.

99, 6

mais tempo para a realizagdo do trabalho”; “ndo falar quando os outros

- As sugestOes apresentadas: “mais trabalhos ritmicos, pois ¢ o melhor que

99, <

fizemos e, se bem que trabalhoso, ¢ divertido™; “mais trabalhos deste género”;

“jogos didaticos sobre o tema”; “continuar a fazer trabalhos de grupo”.

Assim, com base nestes depoimentos, considera-se ter sido uma mais-valia, a
aposta em trabalhos de grupo, nas aulas de musica, pois assim propiciou-se aos alunos
que vivenciassem experiéncias das dancas e do projeto em si, ndo como algo imposto
pela professora, mas por eles criado, sentindo-se partes integrantes do mesmo. Por tudo
isto, reitera-se, mais uma vez, que os alunos ficaram mais motivados quando eram
chamados a participar bem como se empenhavam ainda mais para a concretizacao de
tarefas. Como se referiu , a inicio 0 projeto teve sempre prevista uma apresentacdo a
comunidade, perspetiva que também foi muito apreciada pelos alunos, incentivando-os

a mostrarem o que iam aprendendo.
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Quanto ao objetivo do tema trabalhado, teve como objetivo principal fomentar a
educomunicacdo, a interdisciplinaridade e a articulacdo entre ciclos, culminando em
variadas apresentacOes e chamando assim os varios atores da educacdo a escola,
nomeadamente os encarregados de educagdo. Concluidas as apresentacGes pelos alunos
dos diversos anos da escola, a turma do 9.° ano apresentou o seu projeto de danga.

Para além da danca, o espetaculo contou com a dramatizacdo do poema de
Fernando Pessoa, escolhido pelos alunos: Autopsicografia, por o considerarem o0 mais
notdvel e o que melhor representava a pessoa do seu autor. Paralelamente ao
trabalhodesenvolvido o, nas aulas de musica, os alunos comecgaram a fazer a recolha de
varias pecas dos géneros musicais que mais gostavam para poderem ensaiar a
coreografia. Um dos elementos da turma deu a ideia de que, enquanto um aluno
declamava o poema, outros podiam fazer uma improvisacdo corporal, ideia que foi
aceite por todos e que resultou bem. Fez-se, ainda, a recolha de varias musicas que
serviram de base a uma improvisacdo corporal, realizada por um grupo de alunos,
aquando da declamacdo do poema, tendo sempre o cuidado de adaptar a musica ao
poema. Foi selecionada uma mdusica alusiva ao continente africano (vivéncia de
Fernando Pessoa), sendo criada e ensaiada uma coreografia da musica: Mariquinha do
Bonga e Waka Waka da Shakira.

Através da dramatizacdo do poema Autopsicografia, conseguiu-se fazer a
relacdo entre a musica, a poesia e a componente dramatica, assim como com a expressao
corporal — eixos fundamentais para a nossa atividade e principalmente para a
concretizagcdo do projeto Entrelacar com Danga, uma vez que se optou por manter
sempre presente a ideia da interdisciplinaridade, com o objetivo de promover
aprendizagens mais consolidadas e sustentadas numa viséo integral do objeto de estudo.

Além da interdisciplinaridade, os alunos aprenderam a trabalhar de outra forma
nédo tdo convencional, empenhando-se num trabalho que lhes pedia muita implicagéo,
responsabilidade e uma maneira de estar diferente nas aulas que os levava, por sua vez, a
desenvolver a sua criatividade. Preparar uma atividade, para ser apresentada aos pais, a
toda a comunidade escolar, acabou por ser um momento unico e diferente para todas as
partes. Saber estar em palco e serem atores, por uns momentos, acabou por ser sempre

uma experiéncia Unica e enriquecedora para todos os participantes.
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Pode-se afirmar que mais um dos objetivos deste projeto foi fazer uma
abordagem aos contetdos programaticos, o que conduziu ao recurso de linguagens
informais como uma alternativa de trabalhar objetivos, que foram importantes para as
aprendizagens dos diferentes perfis dos alunos. Tudo isto foi possivel quando
implementadas praticas interdisciplinares e incrementadas a componente lddica na
aprendizagem. Valorizou-se a danga como estratégia comunicacional fundamental, ja
que ela acabou por ser intrinseca as aprendizagens dos alunos; nasceu da sua vontade e
através dela estabeleceu- se um contrato social de aceitacdo e respeito por regras

Quanto ao cenério de apoio foi elaborado nas aulas de Educacdo Visual e

Tecnologica bem como com o apoio da Associacdo de Pais da Escola.
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A roupa/ aderecos utilizados na coreografia, pelos alunos foram construidas em
casa com a ajuda dos encarregados de educacéo .

Ja no dia da atuacdo propriamente dita, os alunos mostraram-se nervosos, mas
foram-se desinibindo, j& que o contacto foi-se tornando mais informal, o que facilitou a

construcdo de uma relacdo de maior proximidade entre alunos / publico.
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Participaram todos os estabelecimentos de ensino do Agrupamento de Escolas
Dr. Manuel Pinto de Vasconcelos de Freamunde, num total de 250 alunos, os quais,
com a ajuda dos seus professores, deram forma ao sarau no seu todo, na sua
multiplicidade de expressoes.

Participou ainda o pessoal docente e ndo docente do Agrupamento com a
declamacdo de poemas. Deste modo, podemos afirmar que mais um objetivo desta
atividade foi cumprido no sentido de aliar a escola ao meio. Sousa (2000), reconhecendo
que € necessario sempre uma mediacdo ativa entre escola e familia, com uma

valorizacdo epistemoldgica de escutar, criar espagos e tempo para 0s pais.

7.2.6. Reflexdo Critica/Avaliacao

O intuito de implementar esta atividade com os alunos, cuja criacdo Ihes foi dada
como principal responsabilidade, conseguiu-se verificar que 0s mesmos se empenharam
com criatividade e de uma forma diferente, isto é, de forma lddica, divertida, dai
resultou uma aprendizagem mais significativa e implicada. Assim, cremos que nestas
circunstancias, as competéncia que a atividade artistica da danca desenvolve ao nivel da
coordenagdo motora, da atencdo ou memoria, poderdo ser aplicadas na abordagem de
outros conteldos potenciando a aprendizagem pelo recurso a essas mesmas
competéncias essenciais; por exemplo, a aprendizagem da escrita, da leitura e do
calculo. Com efeito, a expressdo corporal enquanto veiculo de comunicacdo revestiu-se
de uma enorme importancia na construcdo de conceitos ligados a componente l6gico-
matematicas ou relacionados com a linguagem simbdlica. Pode-se assim, através deste
projeto envolver as diferentes areas curriculares o que fez com que os alunos
entendessem a articulacdo dos conteudos e a interdisciplinaridade entre as diferentes

areas curriculares, tornando as aulas mais apelativas e levando a uma sequéncia légica.

7.2.7. Projeto: O Quarto: Lugar de Abrigo, Identidade e Evasdo- Projeto paralelo
desenvolvido nas duas escolas

O projeto: “O Quarto: Lugar de abrigo, identidade e evasdo” foi desenvolvido
em paralelo no Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Pinto de Vasconcelos e no

Agrupamento de Escolas da Areosa. Este repto foi lancado com o intuito de todos os
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interessados em participar (criangas, adolescentes e jovens) pudessem fazer uma
reflexdo sobre um compartimento da casa que Ihes fosse familiar: o quarto. Além disto,
queria-se perceber como duas escolas em territdrios diferentes, podiam trabalhar em
comum a mesma ideia.

O tema apresentado era introspetivo, intimista e projetivo, passivel de revelar
realidades culturais, preferéncias pessoais, sonhos e evasdes. Habitualmente, o quarto de
dormir € um abrigo, é um lugar de recolhimento, de repouso, de aconchego onde séo
guardados os sonhos, os segredos, tristezas e alegrias, fantasias e outras derivas. Pode-se
referir ao quarto de dormir, individual ou partilhado, conforme as idades e as
circunstancias como o quarto das brincadeiras, do trabalho, dos encontros, do convivio,
em suma, uma arca de curiosidades.

Também dentro deste contexto, podem-se encontrar 0 quarto ‘ecologico’, que
abriga a impressdo da individualidade profunda do ser que o habita e que, a0 mesmo
tempo, pode traduzir formas de integracdo desse ser na(s) comunidade(s) em que
participa. O quarto ‘ecoldgico’ ¢ o ponto de chegada e de partida para o exercicio da
cidadania, uma cidadania que se quer consciente e participada. O quarto ‘ecologico’
pode adquirir uma dimensédo coletiva quando alberga varios individuos de uma espécie,
na construcdo da intervencao sobre a(s) comunidade(s) e os habitats. Assim, o quarto
‘ecologico’ representa 0 exercicio Ultimo de liberdade e sobrevivéncia, na articulagéo
das dimensdes bioldgica e cultural da espécie humana. O quarto ‘ecologico’ é também o
quarto ‘identidade’, o quarto ‘cultura’.®

Depois de selecionadas as turmas em ambas as escolas, durante véarias aulas de
articulacdo entre as disciplinas de musica, educacdo tecnoldgica e educagéo visual, 0s
alunos foram fazendo e refazendo esbocos do seu quarto imaginério; gravavam também
varios sons que caracterizem esse mesmo quarto para que, a posteriori, esses sons
fossem encaixados no seu quarto (recolha feita durante varias sessdes de gravacao nos
seus ambientes familiares, em suas casas, que depois foi devidamente tratado em sala
de aula). Esta atividade foi incluida no plano anual de atividades do departamento de
expressdes, uma vez que as disciplinas implicadas no projeto pertencem a esse mesmo
departamento.

Este tipo de projeto faz com que diferentes professores coloquem as suas
praticas ao dispor de um sonho: a concretizacdo de um projeto. Os alunos por sua vez
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conseguem vivenciar 0 mesmo projeto em disciplinas diferentes, o que lhes viabiliza
colocar em pratica contetdos programaticos distintos e perceber os elos entre eles. Esta
atividade foi planificada em equipa (Anexo 15) e teve por objetivos:

- Exercitar as capacidades de expressao, dialogo e partilha.

- Estimular o pensamento critico e criativo.

- Incentivar o pensamento complexo, articulando dimensées e escalas multiplas

numa malha de referéncias e interagdes dindmicas cada vez mais complexas.

- Experimentar a criacdo artistica como laboratorio de possibilidades de acédo e

transformagéo.

-Incentivar a agdo em profunda harmonia com a identidade.

-Provocar o debate em torno do quarto e da identidade.

O trabalho desenvolveu-se em duas turmas de 8.° ano de escolaridade. Os alunos
foram conduzidos no sentido de ‘verem’ o quarto como um lugar onde se articulam o
real e o sonho, o trabalho e o descanso, 0 concreto do quotidiano com a imaginacéo a solta, o
fechado e o aberto; o quarto é lugar de privacidade e de segredo, 0 mais recondito espaco da casa,
que se prolonga até ao obscuro do inconfessavel, isto é, um lugar de autoconhecimento,
identidade, pensamento e gestacao.

Se a dimensdo privada do quarto ndo oferece duvidas, o certo é que muitas das
grandes transformacgdes operadas na contemporaneidade partem de sonhos,
necessidades ou anseios geradores de opcdes individuais feitas no dominio intimo do
gue se vive e pensa no quarto. A partir do quarto, é possivel operar transformacoes,
inventar mundos, viajar. Cada professor interveniente teve de ajustar a sua planificacao,
nomeadamente os contetdos programaticos para que os alunos pudessem implicar-se.
Assim, os alunos fizeram varios esbocos de quartos imaginarios que, depois, passaram a
trabalhos definitivos; foi construida e enviada uma maqueta para a Casa de Serralves
com o0s quartos imaginarios selecionados.

Este projeto contempla um ano de trabalho em parceria, construida duas escolas,
implicando alunos e professores, apresentando producdes criativas concretizadas na
escola. Sublinha a diversidade de processos de trabalhos e de motivagdes, obedecendo a
um conceito global, concretizado numa instalacdo que da enfése ao coletivo. Depois de

todas as escolas enviarem as suas maquetas para a Fundacdo, foi organizada uma
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exposicao na sala do servigo educativo, cuja inauguragdo foi aberta ao publico em geral,
sendo distribuidos convites aos alunos participantes, para que em conjunto com 0s seus

amigos e familiares possam visitar a exposicao e os jardins da Fundacao.
7.2.8. Reflexdo Critica /Avaliacéo

Reforga-se que estes projetos sdo sempre uma mais-valia quer para a escola quer
para os alunos. Por um lado, pela comunicacgéo entre disciplinas, propiciando a pratica
da interdisciplinaridade e, por outro, pelo facto de os préprios alunos se colocarem num
papel de ‘artistas’, sabendo de antemao que o seu trabalho ¢ motivo de uma exposi¢ao e
que muitos visitantes o iriam apreciar, facto que lhes incutiu mais responsabilidade,
autoconfianca e gosto pelo trabalho a que se estavam a dedicar, descobrindo as suas
capacidade inatas e sendo incentivados ao uso da criatividade e da imaginacdo. Também
0s pais reconheceram o valor destes projetos e descobriram algumas das potencialidades
dos seus filhos. Acabou, pois, por ser um trabalho muito rico e que s deva ser assumido

pelas escolas em parcerias construidas com a comunidade envolvente.
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7.3. Projetos desenvolvidos por iniciativa pessoal — contextualizagdo

Apresentam-se, dois projetos criados por iniciativa pessoal, realizados em
espacos diversificados, quer em termos geograficos, quer ainda em termos culturais. Os
projetos foram criados em contextos informais com o intuito de, poderem levar a
musica as escolas. Estes projetos tiveram desde inicio por base, trabalhar o tema desta
investigacao, isto €, conseguir-se comprovar como a educomunicacdo pode auxiliar quer
os professores quer a escola, e como os contextos ndo formais ganham vida. Através de
metodologias ativas trabalhamos a comunicagdo e a masica, facilitando a aprendizagem
e dando-se per si uma verdade integracéo.

Por um lado, esta iniciativa pessoal pode ser considerada um dos motores destes
projetos; a forma de se ser e de se estar, que ndo se deixa limitar ao formal, procurou
sempre condi¢bes que propiciassem a interacdo escola/contexto, promovendo o
complemento vantajoso e enriquecedor da educacdo (in)formal e da ndo formal. Por
outro lado, referir-se que propostas muito desafiantes envolvem e cativam na criagéo e
implementacao dos projetos que se passam a apresentar:

- A Banda vai a Escola.

- Oskar, o ourico musical.

7.3.1. A Banda vai a Escola

Na perspetiva da educacdo ndo formal, baseada na experiéncia profissional,
pensou-se na criagdo de um conceito musical inovador e com forte potencial para as
escolas, acabando por ser uma extensdo das aulas de musica, assim como uma proposta
aliciante para os nossos alunos. Assim, desta base de “ver e sentir” a escola, surgiu o

projeto A Banda vai a Escola.
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A Banda vai a Escola, é um projeto artistico-musical que reuniu varios muasicos
a volta da apresentacio de concertos didaticos. E um tipo de concertos com objetivos
especificos no sentido de levar a muasica ao publico escolar e uma forma de conceber o
processo de ensino e aprendizagem. Dai a importancia dos concertos didaticos,
sobretudo quando se opta pelo trabalho de projeto, envolvendo intervenientes
diferentes, mobilizando parcerias. Este tipo de concertos é diferente de outro género,
uma vez que leva o ouvinte a participar, aprendendo de forma ativa. Com 0 maestro e
compositor Leonard Bernstein sugere este conceito de concertos™?. Os alunos além de
verem e ouvirem os instrumentos, podem ter contacto com culturas musicais diferentes
como o pop-rock, a musica erudita, entre outras. Também se pode recorrer as novas
tecnologias como gravacao, fotografia, projecdo de imagem.

Sendo a possibilidade de assistir a concertos musicais ao vivo uma das
orientacdes programaticas do ensino da masica, esta proposta visa permitir aos alunos a
possibilidade de, através de um concerto didatico, onde estes possam interagir com a
banda, ir a descoberta das potencialidades dos instrumentos musicais apresentados.

Os concertos baseiam-se num repertério apelativo, do conhecimento dos alunos,
procurando promover um dialogo informal, original e de acordo com os gostos musicais
de cada um. Véarios pedagogos musicais, tais como Wytack, referem que o trabalho de
audicdo musical é muito importante, realcando que ndo s6 tocar, cantar ou dancar é
importante, mas escutar também é fundamental. O escutar significa aprender e aprender
a apreciar a musica®®.

A finalidade deste projeto é levar uma banda real a escola, com musicos e
instrumentos e com um repertorio atual ao gosto dos alunos. Para além de que os alunos
possam assistir a concertos dentro da escola, os professores de musica/ educagdo
musical sdo previamente convidados a preparar pecas musicais para tocarem em
conjunto com a banda no dia dos concertos (Anexo 16). Deste modo, 0s contetidos
programaticos sdo sempre enriquecidos e trabalhados de outras formas. S&o objetivos

gerais desta atividade:

12 Fonte: https://leonardbernstein.com/about

13 |deias retiradas em https://educacaoeparticipacao.org.br/oficinas/apreciar-e-conhecer-musica/
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- Contatar com a masica noutro contexto que nao o da sala de aula.

- Perceber as dimensdes de um espetaculo musical.

- Tomar contacto com musicos ao vivo e com diferentes instrumentos musicais.

- Trabalhar as pecas musicais nas aulas de Educacdo Musical para poderem

também acompanhar os musicos no dia do espetaculo (opgao facultativa).

- Participar na atividade, entoando cancdes do conhecimento de todos,

percutindo ritmos corporais, desenvolvendo a sensibilidade musical.

A duracdo prevista para cada sessdo e de aproximadamente 60 minutos. O
namero de alunos por cada sessdo contempla no minimo 80 e no méximo 100 (fator a
acertar, mediante espaco adequado para a realizacdo do concerto). Este projeto surgiu na
sequéncia desta investigacdo, tendo ja sido levado a cabo em varias escolas, revelando-
se cOMo uma experiéncia gratificante para todos os envolvidos*. Criou-se uma pagina
no Facebook que permite publicitar e dar a conhecer este projeto assim como um
blogue™®; que dé énfase & importancia da presenca e vivéncia da misica nas escolas. Em
curso, estd um conjunto de performances musicais originais destinadas ao pré-escolar e
primeiro ciclo do ensino basico, que culminara na gravacdo de um CD com karaoke,
sendo que duas musicas ja foram de imediato publicadas no Youtube: (i) a cancdo da
alimentacéo e (ii) a cancdo de apresentagdo dos alunos que se pode utilizar no inicio do
ano letivo®’.

Para se poder variar a forma como se levar a musica, enquanto forma de
comunicar até aos aluno, esta posicdo prende-se com as preocupacbes que foram
surgindo, ao longo das varias experiéncias que integraram a componente empirica;
passando, pois, por pensar em formas de ultrapassar as limitacdes e obstaculos, no que
concerne a todas as questdes burocréaticas vigentes nas escolas que continuam a prender-

se apenas a questdes de cumprimento de normas e dos contetidos programaticos.

14 Dois  videos da banda:  https://www.youtube.com/watch?v=3Teb3hdb-zA;

https://www.youtube.com/watch?v=T9H_RLQ_R50
15 Link do blogue: https://www.facebook.com/A-banda-vai-a-escola-492826724082978/

18 |ink da cangéo da alimentagéo: https://www.youtube.com/watch?v=fWrwGuwBx_0

v Link da cancao de apresentacdo dos alunos:

https://www.youtube.com/watch?v=h5ZUzXAxelk
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7.3.2. Reflexdo Critica /Avaliacdo

Enfatiza-se a ideia de que estas iniciativas, levadas as escolas, ndo passam
infelizmente muitas vezes do papel. Defende-se projetos que envolvam os alunos néo sé
pela sua componente educativa, mas por outras que os envolvam, de forma afetiva,
promovendo o estreitamento de lacos de amizade e confianca que, geralmente, ndo se
verificam, nas rotinas do dia-a-dia escolar. Trabalhar por projetos, o que tanto a
educomunicacdo defende, faz com que se conhega de perto as motivacoes dos alunos e,
a partir dai, se torne mais facil planificar atividades, de modo a fornecer-lhes condicgdes
nas quais eles se identifiqguem, tendo um papel tanto ativo como interativo na busca e na
partilha de informagdo. Dentro deste contexto, os projetos levados as escolas sdo, de
grande valor. Importa, pois, implementar o trabalho colaborativo/cooperativo, quase
inexistente nas escolas, mas de grande importancia para todos os envolvidos, criando-se
estreitos lacos de partilha.

Assumindo-se esta posicao, pode-se estar num ponto de partida para outra escola
mais apelativa, mais abrangente, mais ligada a vida, uma escola que responda as novas
perspetivas da educacgdo/ensino que emergem na atual idade. Reitera-se a preocupacéo e
a intencdo a ela inerente que tem por base a ideia de que assistir-se a um concerto ao
vivo, além de levar a mdsica aos alunos faz com que eles possam ouvir, falar,
experimentar, pensar e aprender. Deste modo, os concertos realizados com o Projeto A
Banda vai a Escola ndo substituiram as aulas, mas serviram para potenciar o
desenvolvimento das competéncias dos alunos em relagdo ao que fazem na sala de aula.

Nesta linha de continuidade do que se tem vindo a defender, isto é, hoje no
século XXI, importa esbater as fronteiras entre a educacdo formal, a informal e a néo
formal, de modo que em qualquer circunstancia e em qualquer contexto, se criem
condicGes propiciadoras de aprendizagem. Com esta postura, acredita-se que & educacao

pela arte cabe um papel de relevo.

7.3.3. Oskar, o Ouri¢o Musical
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Oskar, o ouri¢co musical é um projeto de literatura infantojuvenil que pretendeu
desde inicio, a criacdo de uma série de contos que retratassem 0s instrumentos da
orquestra, através de uma mascote, um ouri¢co — 0 Oskar —, que vai dando a conhecer 0s
seus amigos que tocam instrumentos musicais. A ideia inicial foi a criacdo de um conto
infantil que retratasse os instrumentos da orquestra, de forma ludica e entusiasta junto
do publico do pré-escolar até ao 2.° ciclo do ensino basico.

Dando enfase a importancia do trabalho em equipa e das teias de ideias e de
areas, que se criam quando assim se trabalha, porque se sabe que trabalhar em equipa é
também uma postura de vida, constituiu-se uma equipa de trabalho de trés elementos das
areas acima mencionadas. A ideia de criar diversos instrumentos de trabalho ao longo
das edicOes: gravuras para ilustrar, marcadores de livros, um audiolivro. Cada livro €
acompanhado de um cd ou de desenhos originais, de modo que as criangas possam ouvir
a historia e contactar diretamente com o som de alguns dos instrumentos musicais
abordados bem como realizar pequenos ateliers de expressdo plastica. Apresenta-se de
seguida, a planificacdo deste projeto, elaborada pela equipa, uma vez que todos os
elementos sentem a necessidade de contribuir para o seu delinear, focalizando-se
principalmente nos objetivos delineados (Anexo 17).

A ideia surgiu no sentido de se criar e implementar um material didatico a ser
utilizado nas aulas de Expressdo Musical, de forma simples, pratica e motivadora para
os alunos.

Nesta linha de pensamento, surgiram trés contos musicais: “Oskar e o crocodilo
violinista”, “Oskar e a flauta magica” e * Oskar e a familia das corda”. Com estes
contos, tem sido a intencdo dar a conhecer de forma mais ludica aos alunos, com
idades compreendidas entre o pré-escolar e 0 2.° ciclo do ensino basico, 0s instrumentos
da orquestra; o primeiro instrumento retratado no primeiro conto foi o violino (familia
das cordas), no segundo conto a flauta (familia dos sopros) e o terceiro conto retrata a
familia das cordas na sua totalidade. Tem ainda como propésito demonstrar que se trata
da criagéo de uma teia de expressoes interligadas, em que o aluno tem a oportunidade de
se envolver em diferentes atividades. Neste caso em particular, neste projeto, estas
interligacGes surgem sempre no intuito de estabelecer elos entre a leitura, a musica e a

expressdo plastica, interligacdes que se constituem num recurso para desenvolver o
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saber ser e estar, para aprender a aprender e, sobretudo, para promover a construcao de
aprendizagens significativas e marcantes.

Estes projetos quando realizados em equipa, de preferéncia em colaboracéo,
entre pares, este projeto musical ndo segue um rumo diferente. O Oskar, surge como o
resultado de um grupo que se empenha num projeto — a autora, o artista plastico.

Estes contos tém marcado presenca em dezenas de escolas publicas, bibliotecas
publicas municipais, hospitais, programas de televisdo, tertalias, congressos, eventos com
pais, sempre com o intuito de dinamizar a hora do conto junto das criangas,
sensibilizando- os para a importancia da musica em particular e das artes no geral, como
também para dar a conhecer ao publico adulto a importancia de projetos inovadores ao
nivel das artes, assim como da importancia deste tipo de projetos, para alunos,
professores, investigadores e todos os interessados por esta tematica. O Oskar reveste-se
ainda do seu lado solidario, uma vez que se tem aliado a causas nobres, sendo parceiro
do Jodozinho — hospital pediatrico e ala cirurgica do Hospital de S. Jodo do Porto. Este
projeto encontra-se, também, em Cabo Verde, Brasil e mais recentemente em Italia.

Esta colecdo tem por objetivo primordial: a promocdo de habitos de leitura em
idade precoce. Nestas atividades, além de se promover o livro e a leitura, pretendemos
que as criancas, da faixa etéria do pré-escolar até ao 2.° ciclo, contactem com a musica no
geral, em particular com os instrumentos da orquestra, de uma forma ludica e entusiasta.
Nas suas deslocacdes a diferentes propostas de atividades, a leitura do conto é sempre
complementada com um atelié de desenho e musica, relacionado com a historia lida.

Esta ligagdo intrinseca a masica faz com que os alunos, além presenciarem a
historia e de alguma forma conhecerem os instrumentos retratados, possam ter contacto
com culturas musicais diferentes como o pop-rock, a muasica erudita.

Nesta linha de pensamento, 0s objetivos desta atividade desenvolvida através
dos diferentes locais onde € posta em agéo:

- Dinamizar atividades ladicas com caracter cultural e pedagdgico.

- Desenvolver habitos de leitura.

- Desenvolver a capacidade de expressdo e de comunicacao.

- Articular saberes, conjugando a literatura infantil com a masica.

- Contribuir para uma aprendizagem mais transversal.
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- Implementar projetos interdisciplinares nos jardins de infancia e escolas do 1.°
ciclo do ensino baésico.

- Tomar contacto com mdsicos ao vivo e com o violino.

- Apropriar-se da linguagem artistica (ilustracdo).

A duracdo prevista para cada sessdo é aproximadamente de 60 minutos.

7.3.4. Reflexdo Critica/Avaliacéo

Assistir a atividades do foro artistico dentro da escola, trazidas de fora, do
contexto artistico, como é o caso do Oskar, além de levar a musica diretamente as
criancas, faz com que elas possam ouvir, falar, experimentar, pensar, aprender assim
como interagir com a autora e em algumas vezes com o ilustrador, contactando com
uma realidade que, por vezes, é apenas imaginaria. Retoma-se a ideia atras defendida;
estes momentos ludico-didaticos ndo substituem as aulas, antes pelo contrario, sdo um
auxilio para aperfeicoar o desenvolvimento das competéncias dos alunos em relacdo ao
que fazem na sala de aula.

Apesar de comecar a notar-se uma crescente afluéncia destas atividades em
contextos escolares, este tipo de projetos é pouco valorizado nas escolas, 0 que acaba por
desmotivar muitos docentes para os planificar e implementar. No entanto, ressalva-se o
papel dos professores bibliotecarios, que sdo uma mais-valia para as escolas, no sentido
em que sao eles os responsaveis por dinamizar e proporcionar atividades diferentes dentro
do nucleo das bibliotecas escolares. Os contos continuam a ser contemplado em visitas
a diferentes escolas em diferentes contextos como € o caso de feiras do livro. Apesar de
toda a burocracia que é imposta a escola, continua-se a debater por estas iniciativas e
acredita-se que trabalhar por projetos faz com que se conheca de perto as motivagdes
dos alunos e a partir dai possa planificar atividades, tendo em vista disponibilizar-lhes
um contexto com o qual eles préprios se identificam, tendo um papel tanto ativo como
interativo na busca e na partilha de informacéo.

Neste enfoque da aprendizagem por projetos, as parcerias com a escola sdo de
extrema importancia, assim como o trabalho colaborativo/cooperativo, quase inexistente
nas escolas, mas de um excelente auxilio para todos os envolvidos, criando-se estreitos

lagos de partilha. Enfatizar ainda que este projeto tem sido uma experiéncia marcante
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para os alunos que a vivem. As apresentagdes tém sido muito positivas pelo que,
colocando o0 nome do livro no Google, da-se conta de varias paginas na internet onde o

mesmao € publicitado e por onde ele tem passado.

7.4. Reflexdo dos resultados dos projetos desenvolvidos nas escolas e nas
Instituicoes

Trabalhar por projetos, desde a sua criacdo e implementacdo em funcdo dos
contextos e dos alunos, passam sempre por os envolvendo na sua concretizagdo. Tal
como Almeida (2008:8) defende, ja que a sua conceptualizacdo de projeto vem ao
encontro da forma como nos o concebemos:

projeto rompe com as fronteiras disciplinares, tornando-as permeaveis na a¢ao de
articular  diferentes areas de conhecimento, mobilizadas na investigagdo de
problematicas e situacfes da realidade. 1sso ndo significa abandonar as disciplinas, mas
integra-las no desenvolvimento das investigacdes, aprofundando-as verticalmente em
sua prépria identidade, a0 mesmo tempo, que estabelecem articulagBes horizontais numa
relacdo de reciprocidade entre elas, a qual tem como pano de fundo a unicidade do
conhecimento em construcéo

Efetivamente, envolve-se os alunos numa forma especial de trabalhar, incutindo-
Ihes sempre a importancia de uma avaliacdo séria dos trabalhos realizados. No que
respeita a avaliacdo das aprendizagens, respeitando os principios do Despacho Normativo
1/2005, a avaliacdo revestir-se-a sempre de trés aspetos distintos, mas consequentes:

- Avaliacéo diagnostica;

- Avaliacdo formativa;

- Avaliacdo sumativa.

E claro que sempre se privilegia o aspeto formativo da aprendizagem, visto que,
torna-se mais importante valorizar o processo de evolu¢do do aluno; estd em causa a
dimensao ciclica da avaliagdo que contempla a progressao. Ao longo do ano letivo, 0s
alunos tém que perceber que avaliar € formar e que avaliacdo e formacdo séo
componentes de um mesmo sistema — o0 educativo. Por isso, ao estar a trabalhar por
projetos, 0 processo de ensino e aprendizagem torna-se mais rigoroso e a avaliacdo

reveste-se de uma funcdo que leva a obtencéo de melhores resultados. Numa perspetiva
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formativa da avaliacéo, os alunos sdo sempre estimulados para se autoavaliarem de forma
responsavel e consciente, tendo sempre da nossa parte, recebido atencdo sobre a mesma,
dai o uso das grelhas utilizadas e ja apresentadas.

Atualmente, ndo faz sentido conceber o curriculo apenas como o conjunto de
contetidos a ensinar e a fazer aprender. Esta concec¢do sé se aplicaria a uma escola que
tivesse por mandato unicamente instruir, isto €, transmitir um saber ja feito. Existe um
curriculo prescrito a nivel nacional que tem de ser transformado num projeto
contextualizado a cada situacao, a cada realidade e, portanto, reconstruido em cada nova
implementacdo.

Para tal, € necessario que os professores estejam recetivos a construirem um
conhecimento de situacdes reais e que dele partam para dar forma e sentido a projetos e
a potenciar os conteudos curriculares situagdes praticas. Implica, pois, quer uma
negociacgao entre o que é prescrito a nivel nacional e o que é pertinente a nivel local. Séo
estas ideias que justificam os projetos que realizados e sdo elas que podem orientar 0s
processos que os organizam e desenvolvem ao longo do tempo. Devem incorporar as
realidades e as especificidades de cada situacdo pois elas proporcionam aprendizagens
mais significativas e funcionais, adquiridas através de um curriculo desenvolvido de um
modo integrado e numa estreita relacio entre as diversas areas do saber. E possivel
construir “processos de integracdo curricular em que as disciplinas mantém as suas
especificidades e as suas logicas e, em momentos determinados, combina-se e articulam-
se entre si construindo processos pluri ou de interdisciplinaridade” (Leite, Gomes, &
Fernandes, 2001, p. 28).De facto, a “concecao de projetos curriculares integrados pode
ndo significar abandonar os contetidos mais valorizados, mas sim questionar a forma
como estes sdo reposicionados nos contextos” (Beane, 2000, p. 51).

Hoje, reconhece-se e afirma-se que a escola, para além de ser o lugar de
sistematizacdo de saberes, tem também de ser lugar de formacdo pessoal e social das
criangas e jovens que a frequentam, e lugar de desenvolvimento de competéncias que Ihes
permitam aprender e a intervir nas varias esferas da sociedade. Por isso mais uma vez a
ideia de trabalhar por projetos faz mais uma vez sentido, fornecendo e apetrechando aos
alunos com uma maior bagagem para responder aos desafios atuais da sociedade.

O apoio a aprendizagem dos alunos é sistematico e positivo, pois procura-se

promover nas aulas um clima favoravel a construcdo efetiva de conhecimentos e

207



A musica como fenémeno de comunicacdo, criagdo, expressdo e integracdo: aplicagGes
socioeducativas no contexto escolar do ensino basico

Estudos de pesquisa-acdo

mostrarmo-nos sempre disponiveis para ajudar a superar dificuldades, tomando as
medidas adequadas que sempre ficaram registadas mais especificamente em atas de
avaliacdo. Procura-se orientar e acompanhar os alunos nas suas diferentes necessidades,
existindo um esforgo por interagir com todos os professores do conselho de turma, no
apoio a aprendizagem dos alunos, incluindo os que eram detentores de dificuldades
cognitivas. Trabalhou-se e desenvolveram-se projetos, de forma a estimular a
autoestima dos alunos; concebeu-se e implementou-se estratégias mais adequadas ao seu
ritmo de aprendizagem, como por exemplo o trabalho em grupo e entre pares e o
incentivo e valorizacdo do trabalho de pesquisa como reforco as aprendizagens,
conforme consta no Projeto Curricular de Turma e documentos que foram anexados ao
dossié de turma.

Assim, os objetivos incidiram na avaliacdo das aprendizagens dos alunos sendo
esta continua e, essencialmente, formativa, tendo como referéncia os critérios de
avaliacdo do Agrupamento e do Departamento/Grupo Disciplinar. Foram utilizados
diversos instrumentos, designadamente, fichas de avaliacdo diagndstica, formativa e
sumativa, grelhas autoavaliacdo a nivel de competéncias e comportamentos, interesse,
empenho, motivacdo e realizacdo das tarefas propostas, que constam do dossié da
disciplina. Fez-se sempre uma avaliacdo diéria das aulas, através de grelhas construidas.
Estes instrumentos de avaliacdo foram pensados, planeados e concretizados tendo em
conta a especificidade de cada turma. Mediante os resultados da avalia¢do continua,
foram adotadas diferentes estratégias, selecionados materiais e documentos
diversificados e implementamos momentos de autoavaliagdo, com vista a otimizar as
aprendizagens dos alunos.

Deu-se, ainda, bastante relevo a outros elementos de avaliagdo como o empenho,
0 progresso, a atencdo, o interesse, a participacao nas diferentes atividades, a iniciativa,
a autonomia, a assiduidade e pontualidade, os trabalhos de casa, o material necessario
para as aulas e também & capacidade de comunicagdo oral e escrita durante todo o ano
letivo, de maneira a contribuir de forma positiva para o sucesso escolar de cada um dos
alunos, respeitando os seus diferentes ritmos de aprendizagem ao longo do processo de
ensino e aprendizagem. Procurou-se, igualmente, estimular nos alunos a autoavaliacéo,
com o0 intuito de os responsabilizar também pela sua propria aprendizagem,

promovendo assim a nogdo de responsabilidade e a autonomia. Paralelamente, foi

208



A musica como fendmeno de comunicago, criagdo, expressao e integracao: aplicacées
socioeducativas no contexto escolar do ensino basico

Estudos de pesquisa-a¢éo

observado e analisado com frequéncia o comportamento dos alunos, dentro e fora da
sala de aula, de modo a conhecer melhores os seus valores, problemas, atitudes, habitos
de trabalho e dificuldades de aprendizagens. Assim, o acompanhamento foi frequente
procurando promover a qualidade da aprendizagem de cada aluno levou a uma reflexéo
com frequéncia sobre a especificidade de diferentes formas de aprender, contemplando
diferentes perfis, melhorando continuamente as condicdes que pudessem reforca-la.

Contribuindo para a construcdo dos objetivos e metas do PE e do PAA, elaborou-
se, desenvolveu-se e avaliou-se em colaboracdo com os pares, 0s critérios de avaliacdo
da disciplina, os PCP e o PAA. Colaborou-se nas diversas reunides, dando sugestoes,
identificando problemas e propondo estratégias, tal como registado em ata. Trabalhou-se
muito em parceria com diretores de turma no acompanhamento quer de alunos quer de
pais, dado nos confrontarmos casos muito especificos nas turmas que leciondmos.
Deram-se contributos, empenhados e opinides, quando tal era pertinente e necessario.
Participou-se de forma assidua e ativa, nas reunides. Manteve-se sempre um
relacionamento saudavel e uma boa cooperacdo com todos os colegas de trabalho,
funcionarios, comunidade escolar, alunos e todos os demais intervenientes, mostrando
inteira disponibilidade para a execucédo de tarefas no &mbito das atividades curriculares
e extracurriculares, ja que se considera ser fundamental para um desenvolvimento pleno
da vida escolar. Participou-se em projetos e/ou atividades de cariz educativo, social e
cultural que visaram atingir os objetivos institucionais da escola sendo que as
planificacbes foram ajustadas ao ritmo de ensino de cada aluno e cada turma,
respeitando sempre o ritmo dos alunos. Sempre que possivel, tentamos apostar na
inovacdo de atividades, com vista a promover o interesse dos alunos pela vida na escola e
consequentemente para combater o abandono/absentismo e insucesso escolar.
Incentivou-se sempre os alunos a assumir uma outra atitude em relagdo aos contetidos
programaticos que tinham de ser lecionados. Apoiaram-se os alunos individualmente e
tivesse sempre a preocupacgédo de envolver os pais ativamente na vida escolar dos seus
educandos. Por tudo isto, conseguiu-se apurar que os alunos se sentem mais motivados
para a aprendizagem quando esta € feita de uma forma mais ludica e quando ha
cruzamento de matérias nas diferentes disciplinas.

Das reflexdes criticas que foram surgindo, foi possivel construir uma visdo mais

peculiar da forma como os projetos realizados foram desenvolvidos e como 0s objetivos
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a que iniciais foram alcangados. Para reforcar esta visdo, apresenta-se uma analise SWOT
que ajuda a perspetivar de uma forma ampla o que € conseguido e aquilo que se deve
considerar em ter em atencdo para continuar a lutar e para alcancar. Com este recurso,
evidenciam-se as tensfes surgidas, 0s pontos fracos registados, os pontos fortes que
satisfazem; do cruzar destas trés dimensdes, surgem, entdo, oportunidades que ndo se
podem deixar escapar, prevendo a continuacdo de um empenho na construcdo e

realizacdo de projetos.
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Tabela 8

Analise SWOT dos Projetos Apresentados

Tensao Pontos Pontos forte Oportunid
fracos ades

- Escola ndo preparada | - Auséncia de | - Iniciativas fora da | - Contacto

para acolher atividades | habitos de abertura | escola; direto com a

propostas vindas do | da escola ao | - Envolvimento realidade;

exterior exterior; escola/ meio; | - Socializagao

- Corpo docente néo
preparado para
apresentacdes em
espagos  extraescola;

Pouca articulacéo entre

grupos  disciplinares;
Poucas visitas de
estudo, propiciando a
relagdo

escola/comunidade;
- Pais pouco
habituados a terem
contacto com a escola;
- Apresentages

pontuais integradas na

comunidade;

- Escola néo
preparada para
acolher  atividades

propostas vindas do
exterior;

- Meio ndo habituado
a trabalhar a
expressdo musical;

- Inexisténcia de

materiais

- Ndo fomentacéo
da validagdo do
ensino ndo formal e
informal na escola;
N&o implicacdo no

desenvolvimento de

hébitos de
colaboragdo  entre
diferentes
instituicdes;

- Nao

reconhecimento da

importancia das
visitas de estudo
para 0

desenvolvimento
integral do aluno;

- Ndo fomentacéo
do gosto por
atividades extra sala
de aula;

- Auséncia de

contributos para que

o ensino formal
tenha impacto na
realidade;

Potenciamento da

criatividade dos
alunos para
apresentacdes

publicas e fora do
espaco escolar;

- Envolvimento da
comunidade escolar
(professores, alunos
e funcionarios);

- Iniciativas dentro
da escola;

- Envolvimento
escola/ meio;
Potenciamento da
criatividade dos
alunos através de
apresentacdes
dentro e fora do
espaco escolar;

- Empenho e
vontade em
aprender mais;
- Valorizagdo das

expressoes.

- Espetéculos

musicais ao
Vivo;
- Valorizacéo

do ensino nédo
formal e
informal;

- Convivio
entre
professores,
alunos e pais;

- Integragéo
dos pais na vida
escolar;

- Exposicdo de
trabalhos criados
pelos alunos
motivando-os para
a aprendizagem;

- Espetéculos
musicais;

- Cultura muito

rica a nivel
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pedagdgicos; - Nao musical; Formar
- Educadores  sem reconhecimento da cidadaos que
formacdo quer a importancia do acreditam no uso
nivel pedagdgico trabalho; do seu corpo
guer ao nivel das interdisciplinar; como veiculo de
expressoes. - Néo cultura.

reconhecimento da
importancia da

expressdo musical.

Tiveram como principios, nos projetosdinamizados:

- O desenvolvimento holistico do aluno;

- O proporcionar momentos diferentes aos nossos alunos;

- Atividades comuns para toda a comunidade escolar.

Nas diferentes experiéncias realizadas, estiveram envolvidos os elementos da
comunidade escolar ja que todas as propostas de atividades contaram sempre com a sua
implicagdo. Entende-se, a escola atual tem de se abrir cada vez mais & comunidade e
contar com a sua participagdo. Trata-se do apelo a um enfoque da educagdo que
contemple a interacdo formal/informal em que o que acontece na comunidade
envolvente surja como complemento das aprendizagens escolares. Deste modo, o aluno
vive no seu expoente m&ximo a sua vida escolar, tendo assim de alguma forma resolvidos
assuntos ligados a indisciplina e ao abandono escolar a partir do momento que essa
mesma escola lhe oferece condigdes e 0 apoio a realizagdo dos seus sonhos e lhe oferece
uma motivagao crescente para se implicar nos saberes escolarizados.

Assim, a escola, além do processo de ensino e aprendizagem que promove a
construcdo de conhecimentos por parte dos alunos, tem esta grande responsabilidade que
é a de lhes proporcionar atividades que os envolvam na aprendizagem dos conteidos
programaticos assim como atividades que os encaminhem para as suas escolhas enquanto
futuros profissionais, criando-lhes o gosto pelo estudo e pela escola. SO com esta

interacéo e extensdo do que é ensinar e do papel da escola na educacdo dos alunos é que
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estes sentem a escola como sua, sentem-se motivados, num espago que é o contexto
familiar e social em que vivem e que 0s encoraja a enfrentar o futuro.

Estas atividades sustentadas pelos diferentes grupos disciplinares, articulados entre
eles, mais ricas se tornam. As escolas poderdo assim apostar cada vez mais em praticas
interdisciplinares, promovendo em simultdneo o trabalho colaborativo; por outro lado,
como se pode comprovar com o0s projetos desenvolvidos, os alunos irdo sentir-se mais
envolvidos e implicados nas mesmas. Muitas vezes, 0s alunos ndo conseguem ver a
implicacéo das diferentes disciplinas pois séo-lhe apresentadas de forma isolada. Este tipo
de atividades interdisciplinares, a titulo de exemplo, as saidas dos alunos, para participar
em espetaculos, vdo existindo nas escolas, mas poucas sobrevivem depois da sua
implementacao; isto €, ndo sdo vivenciadas de forma implicada. Sdo de facto necessarios
esforgos, empenho, dedicacdo de todos para a sua efetivacdo de forma que envolvam os
alunos; para isso, importa envolver docentes, ndo docentes e pais. E, para que haja um
esforco, tem de haver sempre um repto lancado junto dos principais atores — os alunos —,
para que estes sintam que podem assumir um papel muito importante na realizacdo das
atividades escolares.

E nesta Gtica que os projetos trabalhados contaram desde inicio com a colaborago
dos alunos, contemplando os contetdos programaticos a serem estudados; em conjunto
com os alunos fizeram-se as planifica¢fes das atividades, motivando-os e explicando-lhes
sempre as estratégias as quais recorremos e 0s objetivos que Ihes proplinhamos atingir.
Costa (2003), defende a ideia de que a planificacdo € um processo importante, para
encontrar o caminho a seguir, € mais do que um momento para a identificacdo de cada
passo desse caminho. As aulas de educagdo musical servem de base quer para langar os
projetos, quer para trabalha-los para as futuras apresentacées. O trabalho de equipa entre
os alunos é de extrema importancia pois sO assim foram possiveis determinados
resultados.

O trabalho interdisciplinar e de equipa entre professores é um processo muito
lento, sendo a ades&o de uns, imediata, e a de outros nem tanto, havendo quem recusasse
este tipo de trabalho. Constatou-se que os professores continuam centrados em si e na sua
disciplina, defendendo que o importante € cumprir as planificacfes e nunca se mostrando
disponiveis a dispensar do seu tempo nao letivo para ajudar na preparacdo das atividades;

apesar de ser um caminho dificil e de luta constante, nunca desistir do empenho em prol
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dos alunos nem de deixar de acreditar na possibilidade de contribuir para uma escola
diferente para eles.

Com empenhamento e disponibilidade de quem dinamiza as atividades, o0s
resultados acabam sempre por ser positivos. Os alunos ficam motivados e fascinados
com as apresentacdes na escola, as saidas da escola para assistirem a um espetaculo.
Sendo que alunos motivados sdo uma forte condicdo para que as atividades sejam
concretizadas e bons ajudantes no seu desenvolvimento.

Apela-se, portanto, para que na escola se viva um ambiente de aprendizagem
que assegure que os que 1a ‘habitam’ tenham experiéncias diversificadas e até mesmo
de sucesso para que “cada um se torne cada vez mais autoconfiante, consciente de si”
(Costa, 1991, p. 75). Desta forma, bastara sensibilizar todos os atores educativos (bem
como 0s pais) para a importancia da inovagdo; fazer sempre uma articulagdo dos
projetos educativos com 0s novos projetos que se pretendam implementar.

Enfatiza-se, aqui, a ideia de que as iniciativas que foram realizadas nas escolas,
ndo passam infelizmente muitas vezes do papel por isso, deve-se implementar o trabalho
colaborativo / cooperativo que, infelizmente, ainda é praticamente inexistente nas
escolas, mas que se reconhece de grande importancia para todos os envolvidos,
potenciando as aprendizagens e criando-se estreitos lagos de partilha.

Propbem-se, portanto, projetos que envolvam os alunos ndo sé pela sua
componente educativa, mas também pela afetiva, 0 modo como os podemos envolver ndo
sO nos temas — contetdos programaticos, mas também uns com os outros, estreitando-se
lacos de amizade e confianca que, de outra forma, ndo se verificam. Estes projetos
ganham forma sempre que se envolvem alunos, pais, professores, pessoal ndo docente,
em que cada um tem o seu papel especifico, mas todos se sentem responsaveis pelo todo
do projeto — as tematicas, 0s intervenientes, os contextos, os saberes focados — sempre
com o intuito de valorizar a escola e a sua funcdo na sociedade, ou seja, reconhecer que
a escola tem de preparar 0s seus alunos para a sociedade. Trabalhar por projetos faz com
que se conhecam de perto as motivagdes dos alunos e a partir dai se torne mais facil
planificar atividades de forma a fornecer as criangas/aos jovens um contexto no qual
elas/eles proprias/proprios se identificam, tendo um papel tanto ativo como interativo na
busca e na partilha de informacdo. Neste contexto de projetos que trazem a realidade
familiar e social para dentro da escola sdo de grande importancia. Em complemento,
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eles viabilizam que ‘a escola’ — 0S seus atores e as suas funcdes — também, tenha
oportunidade de sair dos seus muros e movimentar-se nos contextos envolventes, com
eles estabelecendo relacdes estreitas. Os alunos sentem-se, assim, sempre ‘em casa’.

Na medida em que se pensa e se reflete sobre a importancia do trabalho
colaborativo/cooperativo, acredita-se que as escolas deverdo facilitar e promover a
participacao ativa de todos, numa atitude existencial positiva “que se traduz na gestao
escolar para uma perspetiva orientada para uma resolucdo de problemas, a integracédo
construtiva e para o crescimento pessoal de todos 0s que vivem e trabalham na escola”
(Costa, 1991, p. 75). Tera sempre de partir do particular para o geral, neste caso, a
dimensdo da sala de aula para a da escola e, também, em alguns caos, para a da
comunidade envolvente — o contexto sociocultural. A sala de aula assume um papel
importante de trocas e partilhas de experiéncias que ajudam a aprendizagem dos
conhecimentos programados.

O papel do professor consistira, tal como Costa (1991, p. 26) aponta, em “ajudar,
conduzir, incentivar, facilitar e integrar aprendizagens assistidas e auténomas,
decorrentes de uma avaliacdo pessoal de necessidades, como recurso a diversidade de
meios de acesso a informagdo ¢ ao conhecimento”. Esta forma de estar na sala de aula
leva também a um grande trabalho a realizar em grupo sendo este um “método excelente
para diferenciar o ensino/aprendizagem e para motivar 0 maior nimero possivel de alunos
a desenvolver projetos” (Costa, 1991, p. 50).

Nesta ética, esta postura vai ao encontro das competéncias necessarias ao
desempenho do professor, competéncias essas que o levardo a ser “um lider de inovacgéo;
flexivel e adaptavel a novas situacGes; empreendedor e aberto as necessidades dos alunos,
colegas e comunidade, promotores de um saber mais holistico, pluri, inter e
transdisciplinar” (Costa, 1991, p. 31). Claro que a primeira missao do professor é a de
ensinar, mas a escola atual pede que o professor se implique mais, se entregue mais a
sua profissdo para que possa ter um desempenho com resultados positivos —
aprendizagens significativas. A participacdo em projetos é uma forma de estar na escola e
conviver com os alunos.

Assumindo-se esta posi¢ao, caminharemos num ponto de partida para a vivéncia
de outra escola mais apelativa, mais abrangente, mais ligada a vida, uma escola que

responda as novas perspetivas da educagdo emergentes na atualidade. Reitera-se a
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preocupacdo e a intencdo a ela inerente que tem por base a ideia da importancia dos
alunos assistam a um concerto ao vivo, além de levar a musica diretamente as criangas
faz com que elas possam ouvir, falar, experimentar, pensar e aprender e, a0 mesmo
tempo, conhecerem-se melhor, divertirem-se, tornarem-se amigos. Deste modo, o
concerto realizado com o projeto A banda vai a escola ndo substituem as aulas, mas
servem para potenciar o desenvolvimento das competéncias dos alunos em relacéo ao que
fazem na sala de aula. Por outro lado, através do projeto Oskar, o ourico musical,
consegue-se levar a masica através dos contos, despertando assim o gosto para a leitura
e para a escrita, estreitando elos com outros areas do conhecimento.

Em jeito de balan¢o, na medida em que se pensa e reflete sobre a importancia do
trabalho colaborativo/cooperativo, sustenta-se a ideia de que as escolas devem facilitar e
promover a participacgao ativa de todos, proporcionando uma atitude existencial positiva
“que se traduz na gestdo escolar para uma perspetiva orientada para uma resolucao de
problemas, a integracao construtiva e para o crescimento pessoal de todos 0s que vivem
e trabalham na escola” (Costa, 1991, p. 75). Tenta-se sempre partir do particular para o
geral, neste caso, a dimensdo da sala de aula. A sala de aula assume um papel
importante de construcédo, trocas e partilnas. O papel do professor consiste, tal como
Costa (1991, p. 26) aponta, em “ajudar, conduzir, incentivar, facilitar e integrar
aprendizagens assistidas e autonomas, decorrentes de uma avaliacdo pessoal de
necessidades, como recurso a diversidade de meios de acesso a informacdo e ao
conhecimento”.

Esta forma de estar na sala de aula, leva também a um grande trabalho de grupo,
sendo este um “método excelente para diferenciar o ensino/aprendizagem e para motivar
0 maior nimero possivel de alunos a desenvolver projetos” (Costa, 1991, p. 50).

Claro esta que a primeira misséo do professor € a de ensinar, mas a escola atual
pede que o professor se dé mais, se entregue mais. A participacdo em projetos € uma
forma de estar na escola e conviver com os alunos. E ainda uma maneira de mostrar a
comunidade escolar, o que de positivo acontece nas escolas e de que forma as diferentes
disciplinas se podem articular. Neste caso particular, dar uma relevancia a disciplina de
musica, isto é, como € que ela dentro da escola pode ser trabalhada, apresentada e

apreciada por todos.
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Sobretudo numa época como a que se vive em que a populacdo tem vindo a
diminuir em consequéncia da reducdo da natalidade, nomeadamente em Portugal, a
missdao do professor alarga-se a um escopo maior. Sai da escola e situa-se na
comunidade social, procurando que o seu papel de educador possa ser rentabilizado em
situacBes onde se registam caréncias a varios niveis, mas no nosso caso, remetemos
essencialmente para as caréncias a nivel artistico.

Continua-se na linha de continuidade do que se tem vindo a defender, isto e,
hoje no século XXI, importa esbater as fronteiras entre a educacao formal, a informal e
a ndo formal, de modo que em qualquer circunstancia e em qualquer contexto, possamos

criar condicdes propiciadoras de aprendizagem.
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Conclusoes

Este trabalho de investigacdo-acdo procurou compreender em que medida a
educomunicacdo e as metodologias ativas implementadas na educagdo musical surtem
efeitos positivos na aprendizagem, contribuindo para uma abordagem holistica do
desenvolvimento e, em que medida o potencial educomunicacional da musica pode

funcionar como o instrumento de integracdo e inclusao nas escolas.

Este foi o ponto de partida, que orientou e guiou toda a investigacao, quer na
revisao bibliografica que sustentou a componente tedrica quer na op¢do metodoldgica
que contribuiu na compreensdo da problematica, na procura de respostas as questdes
colocadas pela defini¢do do objetivo geral e dos objetivos especificos.

Tal como foi afirmado e fundamentado ao longo deste processo, a
educomunicacdo no contexto escolar € mais do que uma tendéncia; € uma necessidade.
A comunicacdo pode e deve ser uma possibilidade de potencializar as praticas
pedagogicas, levando ao desenvolvimento da autonomia e da criatividade do aluno, com
a esperanca de compreender o mundo e atuar na sua reconstrucdo com base no

pensamento critico e reflexivo.

Por outro lado, o recurso a educomunicacdo demonstrou, ao longo da pesquisa
bibliografica, que é determinante no contributo que das aprendizagens para que as
mesmas se tornem mais significativas para aprendentes e docentes, assim como €é o fator
chave para o desenvolvimento quer de competéncias transversais quer na abordagem

holistica dos alunos.

Relembrando que o principal objetivo deste trabalho foi compreender o impacto
da musica como instrumento de educacdo, comunicacao, criacdo, integracao e expressdo
dos individuos, através de projetos comunicacionais de intervencdo na comunidade
escolar e educativa, pode-se concluir que foi possivel verificar que a implementacéo de
metodologias ativas e a educomunicacdo contribuiram para o desenvolvimento de

pontes entre as ciéncias da comunicagéo e as ciéncias da educacao.

218



A musica como fendmeno de comunicago, criagdo, expressao e integracao: aplicacées
socioeducativas no contexto escolar do ensino basico

Estudos de pesquisa-a¢éo

A opc¢do metodologica pela investigacdo-acdo e pela observagdo participante,
com recurso a métodos qualitativos na analise de resultados, concretizou-se no
desenvolvimento de projetos educomunicacionais dirigidos a comunidade escolar, a
comunidade educativa e, numa perspetiva mais alargada, a comunidade social na qual a

escola se integra.

Partindo do pressuposto tedrico que 0 ensino artistico desempenha um papel
fundamental no desenvolvimento integral dos individuos, pois vai além da simples
transmissdo de conhecimento tedrico, optou-se pelo desenvolvimento e implementacéo
de sete projetos educomunicativos, de forma a compreender a sua implicacdo na
aprendizagem e como permitem desenvolver a criatividade e a oportunidade dos alunos
desenvolverem diferentes tipos de comunicacdo assim como, também explorar
diferentes contextos culturais. A implementacdo destes projetos diversificados pode
constituir-se como uma ferramenta importante na promocao do trabalho em equipa,
colaboracdo e comunicacdo, ajudando os alunos a desenvolver habilidades sociais

essenciais para a sua vida.

Através dos projetos educomunicativos, nomeadamente os mais ligados a
musica e danca, pretendeu-se criar centros aglutinadores de conteddos programaticos
ajudando e contribuindo para a integracdo, expressdo, vivéncias quer a nivel individual
quer coletivo, em que os alunos pudessem exercitar a atencédo, percec¢éo, colaboracao e
solidariedade. Como atividade ltdica, estas areas que fazem parte do curriculo nacional,
permitem a criacao e experimentacdo e até mesmo a improvisacao, proporcionando aos
alunos a oportunidade de tirarem partido das potencialidades do seu corpo enquanto
elemento de comunicagédo assim como— motricidade, cadéncia, a relagdo com o outro e
0 espago assim como 0 saber respeitar o0 outro, o saber trabalhar em grupo, o saber
colaborar. Assim sendo, de uma forma divertida e ladica, é possivel a implicacdo numa

aprendizagem significativa das nocdes tedricas.

Realcar também que para além das especificidades da mdsica, desenvolvem-se
ainda, através da sua vivéncia, habilidades, habitos, atitudes e valores considerados
necessarios, para que os alunos sejam capazes de atuar no mundo que se lhes abre,
posterior ao tempo da escola e, ao mesmo tempo, reforcar a construcdo de

conhecimentos nas demais areas curriculares.
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De modo geral, sem perder de vista 0s objetivos especificos apontados no inicio
desta investigacdo, em terreno cs alunos demonstraram, ao longo das varias
experiéncias que iam tendo cada vez mais a vontade em comunicar com 0 Seu COrpo;
revelaram estar progressivamente mais conscientes das suas potencialidades
comunicativas e expressivas; passaram a utilizar o seu corpo de um modo mais
harmonioso e ao mesmo tempo mostraram-se mais Seguros nos momentos de
condicionamento fisico e nas improvisacdes. Apresentaram evolugdes muito
significativas desde o inicio da atividade, também ao nivel da consciéncia e do
reconhecimento corporal, coordenacdo motora, consciéncia e orientacdo espacio-
temporal, lateralizacdo e equilibrio bem como o desenvolvimento de espirito de

pertenca, partilha, respeito e colaboracdo no grupo.

As estratégias surgiram sempre no intuito de aliar a leitura, a mdsica e a
expressao plastica como uma forma de ser, estar, aprender e, sobretudo, de promover a
construcdo de aprendizagens significativas, contribuindo deste modo, para uma maior
motivacdo por parte de alunos e professores, tendo em consideracdo que o ser humano é
um todo e o corpo, enquanto veiculo, instrumento e criacdo, tem um grande papel e

contributo para a educacao holistica.

Projetos com as carateristicas dos que foram implementados e desenvolvidos,
levaram a que competéncias gerais e especificas fossem sendo desenvolvidas ao longo
do tempo de duracdo dos mesmos; no entanto, € um processo em construcao que, cada
vez mais, devem ser implementados nas escolas e nas comunidades em que estas se
integram, em parcerias com associagdes e instituicdes que se dedicam a promover a

educacdo holistica, a preparar cidadaos conscientes e empreendedores.

Quanto aos resultados obtidos, pode-se concluir que o ensino artistico é capaz de
criar condicdes de vivéncias para aceitacdo do outro, reconhecendo e aceitando a
diversidade do ser humano. De facto, o processo de aprendizagem vivido em ambiente
escolar; a promocéo da articulagdo dos contetdos programaticos das varias disciplinas é
importante e veio comprovar que o enfoque da realidade no seu todo facilita a sua
compreensdo e o seu entendimento. A dinamica do trabalho desenvolvido conduziu a

um percurso de atividades de cariz abrangente, 0 que provou que a articulacdo entre 0s
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curriculos escolares tradicionais e aqueles que nos propusemos a trabalhar ndo so6 se

complementam como se potenciam pela interacéo entre eles conseguida.

Verificou-se que a verdadeira educacdo holistica atravessou todos os projetos,
isto é, construiu-se tendo sempre presentes 0s quatro pilares da educagdo — o saber / 0
saber fazer / o saber ser / 0 saber estar — saber conviver. Ficou mais do que evidente que
a comunicagdo, a educomunicacdo a par da musica sdo uma potencialidade, a nunca
esquecer, para Educacdo do ser humano, no emergir de uma sensibilidade ativa,
fundamental para a sua construcdo enquanto pessoa. Estes trés elementos reunidos,
fomentam oportunidades para que o aluno desenvolva a curiosidade, a iniciativa, a
autoestima e a cooperacdo, através da experimentacdo constante das suas
potencialidades, a partir de diferentes linguagens expressivas, numa abordagem

holistica e interdisciplinar, sempre contextualizada, abrindo vias a transdisciplinaridade.

No relato de cada um dos sete projetos desenvolvidos e que constituiram o
estudo empirico desta investigacdo, foram apresentadas algumas conclusdes, resultantes

de uma reflexdo critica que se impunha ap6s a implementacdo de cada um deles.

No desenvolvimento de cada um destes projetos, pode-se verificar que a
primeira diretiva desta investigacdo se cumpriu uma vez que houve “trabalho
colaborativo com vista a integracdo dos professores como elementos essenciais na
promocdo do sucesso educativo”, uma vez que a interdisciplinaridade dos projetos se
concretizou com a participacao ativa dos professores de areas diferentes, nomeadamente

docentes de educacao tecnoldgica e educacao visual.

Isto ndo significa que apenas disciplinas mais informais ou mais ligadas as artes

foram chamadas a participar nos projetos.

N&o perdendo de vista 0s objetivos especificos desta pesquisa, homeadamente
compreender e valorizar a arte (no caso concreto, a musica) como instrumento de
comunicagdo, expressdo, motivagdo, inclusdo dos individuos em contexto escolar e
simultaneamente aferir a importancia da educacdo musical enquanto ponto de
interseccdo entre aprendizagens formais, informais e ndo formais, pode-se concluir que
estes projetos, concretamente “O Sarau de Poesia”, através de uma abordagem
educomunicacional, permitiu trabalhar de forma ludica, teméticas mais formais, gerando

experimentacdo de técnicas associadas a Educacdo Visual, a Educacdo Tecnoldgica e a
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expressdo e comunicacao, atraves da Educacdo Musical, teméticas mais formais como

0s contetidos programaticos de Portugués.

O Projeto “Cidade: percursos, intervencao” fomentou uma abordagem
harmoniosa dos conteudos formais, mobilizando-os para conhecimentos informais mais
abrangentes e igualmente relevantes, trabalhando importantes vetores como a
coordenagdo motora, a escuta ativa, a criatividade, trabalho em equipa, o respeito por
regras e dindmicas de grupo.

No caso concreto deste projeto, foi possivel concretizar uma das diretrizes deste
trabalho que apontavam para o facto da educomunicacdo ser um instrumento de

inovacdo e motivacdo de novas praticas educacionais.

De facto, este trabalho nédo pretendeu estabelecer ruturas com o ensino e pratica
tradicionais; tdo somente, propor inovacdo e mudangca com 0 objetivo de revelar a
importancia da comunicagdo e expressdo para 0 sucesso do individuo numa dimensao

mais abrangente e holistica.

Os recursos aos principios da educomunicacdo permitiram, nos projetos
implementados e desenvolvidos, compreender a amplitude da integracdo, da educacao e
da comunicacdo, na aprendizagem e na participacdo ativa dos alunos, estimulando o

didlogo e a troca de ideias.

Se, por um lado, a educomunicacdo pode ser um recurso utilizado em diversas
areas do ensino, nomeadamente na educacdo musical, proporcionando uma abordagem
mais dindmica e interativa na aprendizagem, por outro lado, tanto o ensino artistico
quanto a educomunicacao, desempenham papéis importantes na educacao, contribuindo
para o desenvolvimento integral dos alunos e para a criacdo de experiéncias de
aprendizagem significativas e estimulantes e motivadoras. No caso concreto do Projeto
“Cidade: percursos e intervengao”, os alunos foram construtores do seu proprio saber,
ndo sé pelo interesse demonstrado nas tematicas a desenvolver, mas também pelas
estratégias como trabalharam de forma orientada, mas auténoma, nos trabalhos criados

e exposto pelos proprios.

Através destes projetos, foi possivel promover a inter e transdisciplinaridade,
articulando as varias areas pedagogicas, curriculos, técnicas e materiais como motor

para 0 enriquecimento das atividades na escola, contextualizando os conteddos
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curriculares na realidade sociocultural em que a escola se integra, reconhecendo-se o0

papel da musica enquanto facilitador e integrador de conhecimento.

Na avaliacdo dos projetos pelos intervenientes (avaliacdo pos-evento) ficou
comprovado que ndo s6 € possivel como desejavel contribuir para a valorizacdo dos

conhecimentos e competéncias dos aprendentes obtidos fora do contexto escolar.

Projetos como o “Entrelagar”, mas também “A Banda vem a Escola” permitiram
clarificar o papel das disciplinas da area da musica na dinamizacdo de projetos
educativos mais inclusivos e abrangentes. Os alunos atribuiram significado as atividades
propostas participando ativamente, bem como as respetivas familias. O projeto
“Entrelagar” demonstrou que comunicar através da arte vai muito para la dos portdes da
escola. E capaz de criar lagos comunicacionais com o0s pais, tornando-os atores
participantes na construcdo do sucesso educativo dos filhos, mas, vai mais longe,
criando sinergias com associag6es culturais, coletividades, escolas privadas, autarquias,

ou seja, criando uma escola mais democratica e participativa.

Por outro lado, o projeto “Cidade: percursos e intervengdes” permitiu a
abordagem de temas socioculturais, importantes para o desempenho da cidadania,
contando com a interacdo entre ciclos de estudos e escolas, com 0 apoio e participagdo
de outros atores educativos, desde os pais aos técnicos, numa teia relacional que
concretizou a pratica de trabalho colaborativo com vista a integracdo dos profissionais

de educacdo como elementos essenciais na promocdo do sucesso educativo.

Este projeto, a par do “Sonho Americano” incluido num projeto mais alargado
dinamizado pela Casa da Mdusica, além da interdisciplinaridade que criou e na
abordagem informal de conteudos programaticos na area da historia e da geografia,
permitiu uma abertura da escola aos contextos familiares e sociais dos participantes.
Neste sentido, pode-se afirmar que a mdsica, através de recursos educomunicacionais
contribuiu para a valorizacdo dos conhecimentos e competéncias obtidas fora do

contexto escolar.

Ao longo deste trabalho, foi possivel compreender que é viavel a implementagéo
de metodologias ativas que recorram a educomunicacao e a disciplinas mais associadas
a educacdo informal para enriquecer a interdisciplinaridade de modo que a aquisi¢do de

contetidos formais seja mais harmoniosa e enriquecedora para os aprendentes.
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No entanto, ha que ser realista e afirmar que ha ainda um longo caminho a

percorrer.

A escola atual sobrecarrega os professores com tarefas que nada tém a ver com o
processo de ensino e aprendizagem. Esta ideia da articulacdo, que induz ao trabalho
entre pares, nem sempre é facil, como se confirmou na constituicio das equipas. E
dificil criar envolvimento de professores e trabalho colaborativo, quando hd um excesso
de preocupacdo com as planificagdes, os curriculos, os materiais da parte em detrimento
do todo.

Ser professor(a) € sem ddvida uma profissdo que requer, para além do
conhecimento cientifico e pedagodgico, muita pratica. Pratica essa que convoca
conhecimentos didaticos e ndo s6, também, conhecimentos do ambito da psicologia e da
sociologia, mas também uma grande capacidade de comunicar, pois € através da

comunicacgdo que os saberes se partilham e se conjugam.

A docéncia é uma profissio que tem de necessariamente promover
continuamente a dialética teoria/préatica e, por conseguinte, de transformar a teoria em
pratica, para que os alunos compreendam melhor o que estdo a aprender e contribuam

pelo seu empenho em transformar a propria escola.

No entanto, na confrontacdo do dia a dia escolar, esta pratica tem de ser
diariamente questionada de modo que ndo se cristalizem métodos, técnicas e visdes do
mundo, manifestamente afastadas da realidade dos alunos. Emerge, assim, a
re(i)novacdo da praxis, o contributo para a constru¢cdo de novas teorias, seguindo 0s

objetivos delineados.

Os potenciais resultados das implicacbes das estrategias que foram
implementadas, lutando contra a fraca adesdo dos professores, para se tornarem ativos e
participativos nos projetos, reconhece-se hoje que, apesar das dificuldades, ndo ha

motivos para desistir de mudar e melhorar.

A escola deste século ainda ndo esta preparada para lidar com a diversidade das
familias; ao longo da observagdo participante, registou-se dificuldades encontradas
nesse sentido. Assim, nesta nota finale, ndo poderia deixar de evidenciar a urgéncia de
repensar a escola, a sua organizacdo e funcionamento, tendo em conta a comunidade,

nas suas caracteristicas sociais e econdmicas, de forma a poder estabelecer redes de
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relacdo com as familias dos seus alunos. Em consonéncia com Hentshke (2002), o
ensino da Musica na escola deve assim ser construido a partir da realidade dos alunos,
contemplando os seus interesses, preferéncias, desejos e saberes. Nunca serd demais
enfatizar a indispensabilidade de insistir na educacdo pela arte, ja atrds posta em
destaque. Também a relagdo entre escola, educagdo e educomunicacao é crucial para a
promocdo de um ambiente dindmico e rico de experiéncias. Recorrendo a estratégias
inovadoras como € o caso da educomunicacdo, a escola para além de estar apta a
respostas que a sociedade atual pede, pode ainda enfatizar as diversas formas de
comunicagdo, como médias digitais, redes sociais, videos educativos, entre outras, para
transmitir conhecimento de maneira mais eficaz, apelativo e envolvente. A
educomunicacdo e a musica promovem uma participacdo ativa dos alunos e ao envolvé-
los, a escola incentiva a expressao criativa e o desenvolvimento de habilidades de

comunicagéo.

Para terminar, conclui-se que estes projetos ndo podem ter fim. Deverdo ser
concretizados cada vez mais dentro das escolas, sempre com reformulagdes e
adequacdes a realidade e, essencialmente, a identidade dos intervenientes. A dinamica
do trabalho desenvolvido conduziu a um percurso abrangente, que provou que a
articulacdo entre os curriculos escolares tradicionais e aqueles que nos propusemos
trabalhar ndo s6 se complementam como se potenciam, beneficiando toda a comunidade

educativa.
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Anexo |. Grelha de Registo da observacdo direta da participacdo dos alunos em

atividades propostas dentro e fora da sala de aula
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Anexo Il. Grelhas utilizadas na avaliacéo da aula

Canfaretocarnos | Explorar ideias musicais |dentificar Explorar a qualidade Reconhecer amusica | Interesse
diferentes Instrumentos | partindo de diferentes auditivamente d0s 50ns e diferentes Pariicpar em como parte do demanstrado
NOME Orff tematicas mudancas ritmicas, Insfrumentos _ quotidiano Comportamento
melsdicas & coreografias
harmonicas
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ANEXOS

Anexo I11. Grelha de planificagdo de atividades escolares

Cumprimento dos Objetivos do Projeto o o x o Encargo
Dades Educativo Local Destinatéarios Calendarizagéo Formade Avaliacéo Financeiro
Celebracéo do "Dia promover o sucesso educativo e a formacao ao uestionario, inquérito, nivel de
. . EB2,3 Alunos 2 Dezembro @ artici ayéoq relaté’r'o
Especial" longo da vida participacdo, io...)
promover a saude; promover o sucesso educativo e o .
; 5 | david ; classificagdo na prova; qualidade da
~ a formagao ao longo da vida; aumentar a L L
* Corta-mato escolar o -~ EB2,3 Alunos do 5°ao 12° 16 Dezembro participacéo; inquéritode opinido e 50
participagdo dos encarregados de educagao; manter »
L . relatorio
a ligacdo com a comunidade;
i promover o sucesso educativo e a formacéo ao EB2,3e li rticipacdo: inquérit
*DecoragOes nataliceas . L . Alunos do 5° ao 12° Dezembro Qualidade da- pa |C|pat|;eiq. Inquertto de 2,00
longo da vida; manter a ligagio com a comunidade EBS opiniao € relatorio
* Audicdo de Final de promover o sucesso educativo e a formag&o ao E24 lidade d ici d
ualidade da participacéo; inquérito de
. ) L ) EBS Alunos do 5° ao 12° Q ‘r?‘” F; ‘I;t'r' q 20
Periodo longo da vida; manter a ligagdo com a comunidade 16 Dezembro opiniao € relatorio
Torneio de Basquetebol promover o sucesso educativo e a formagéo ao li icipacao: inquéri

. e ¢ EB2,3 Alunos do 7°ao 12° 6 Fevereiro Qualidade da pelrtlmpatl;a;q. Inquerito de

3X3 longo da vida; prevenir a indisciplina; opiniao e refatorio

g p d promover o sucesso educativo e a formagéo ao
Decoragdo do Auditdrio do longo da vida; aumentar a participagéo dos ) ) iy .
Sarau de Poesia encarregados de educac&o; manter a ligagio com a EBS Comunidade educativa 23 Margo Ingquérito de opinido
comunidade;
promover o sucesso educativo e a formagéo ao

longo da vida; aumentar a participacdo dos EBS Alunos do 5° 80 12° 15 Junho Qualidade da participag&o; inquérito de

*Momento Musical

encarregados de educacao; manter a ligagdo com a
comunidade;

opinido e relatorio
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promover o sucesso educativo e a formagéo ao

Alunos do5°ao 12° e

- longo da vida; aumentar a participacdo dos - . -
*
Exposi¢éo de Trabalhos encarregados de educac&o; manter a ligag&o com a EBS comunidade educativa 15 Junho Inquérito de opinido e relatério 10
comunidade;
promover o sucesso educativo e a formag&o ao
longo da vida; promover a saude; reduzir o
*Torneio de Futebol abandono escolar; aumentar a participagéo dos EStag'Sbipon Alunos do5°ao0 12°e 15 Junho Qualidade da p_a}rticipagéq; _inquérito de 1,50
encarregados de educagéo; manter a ligagdo com Freamunde comunidade educativa opinido e relatdrio
a comunidade; promover a salde.
promover o sucesso educativo e a formacgéo ao
*Visitade Estudo longo da vida; promover a satde; prevenir a Diverlanhoso Alunos do 10° Maio Inquérito de opinido e relatério
g p p
indisciplina; reduzir o abandono escolar.
TOTAL 5,300
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Anexo 1V. Planificacdo do Projeto: Descri¢do

No ambito da aproximagdo da comemoracdo dos dez anos de atividade da
Biblioteca Municipal Almeida Garrett, propusemos desenvolver na area curricular ndo
disciplinar de area de projeto, um projeto de carécter cultural e recreativo. Esta turma
tem no seu curriculo uma componente musical, sendo que a escola trabalha em
articulagdo com a Academia de Musica Costa Cabral e cada aluno tem formacdo num
instrumento Musical escolhido por si. No sentido de estimular e desenvolver esta
componente artistica da turma, orienttassemos os alunos para a estruturacdo de um
projeto que conciliasse a componente artistica do seu curriculo com o tema acima

referido.

Objetivos do Projeto

> Comemorar o décimo aniversario
de atividade da Biblioteca
Municipal Almeida Garrett;

» Aprofundar o conhecimento dos
acontecimentos  relevantes  no
periodo do Romantismo,
nomeadamente a  componente
literdria, arquiteténica, musical e
nas varias etapas do processo
histérico que marcaram a evolugao
da sociedade portuguesa até a

época atual;

» Conhecer e apreciar obras de
escritores, artistas plasticos,
masicos,  cientistas e  outras
personalidades que refletiram ou
influenciaram o ambiente cultural

da época em que viveram;
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Produto Final

O produto final que se
pretende  desenvolver  neste
projeto € uma apresentacdo
Musical que tem a ambicdo de
contar um pouco da historia de
Almeida Garrett, de uma forma
diferente e aproveitando os dotes

Musicais dos alunos desta turma.

Competéncias a desenvolver

> Formular e definir

situacGes/problemas a tratar;

Desenvolver as capacidades de
pesquisa, selecdo e tratamento de

informacao;

Interpretar a informacdo de forma
critica em funcdo de questdes,
necessidades ou problemas a

resolver;

Planificar de forma organizada as

atividades a desenvolver;

Conhecer e aplicar a metodologia
de projeto;

Formular hipdteses e apresentar
diferentes solucdes;

Avaliar processos e resultados;

Promover a integracdo de
conhecimentos disciplinares e nao
disciplinares, através da sua

aplicagéo contextualizada;
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Usar a Lingua Portuguesa para
comunicar de forma adequada e

estruturar o pensamento proprio;

Desenvolver areas de expressdo
(escrita, oral, tecnologica e
artistica...);

Utilizar as  tecnologias  da

informacao e comunicacao;

Desenvolver competéncias sociais:
a comunicacdo, o respeito pelos
outros, a cooperagdo, a autonomia,
a solidariedade, a negociacdo, a
tomada de decisdes, a gestdo de
conflitos, o respeito por normas e

critérios de atuacdo;

Desenvolver a curiosidade
intelectual, 0 gosto pela
investigacdo, pelo trabalho e pelo

estudo;

Desenvolver a iniciativa, a
persisténcia, a responsabilidade e a

criatividade;

Desenvolver as capacidades de auto

e heteroavaliacao;

Preparar, apresentar e avaliar pecas
Musicais diferenciadas atendendo a
diversidade  de  fungbes e

pressupostos;

Utilizar diferentes estruturas e

tecnologias para desenvolver a
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composicdo e a improvisacdo de
acordo com determinados fins;
> Relacionar a Mdsica com as outras

areas do saber em contextos do

passado e do presente;

» Desenvolver a espontaneidade e
criatividade Musical;

Utilizar a linguagem Musical para
expressar sentimentos e ideias.
Transformar formas narrativas em formas

dramaticas.
Metodologia

Método de Resolucdo de Problemas

(situacao/problema; enunciado;
investigacéo; projeto; realizacéo;
avaliacdo).

Atividades a desenvolver

» Escolha do tema e do subtema;
Formacdo de grupos de trabalho;

Pesquisa e recolha de informacéo;

» Elaboragdo de um trabalho escrito
sobre o0s assuntos pesquisados;
Apresentacdo da pesquisa em

Formato digital;

» Estruturacédo do espetaculo
Musical;

» Elaboracéo de textos;

» Apresentacdo do espetaculo

Musical a comunidade educativa e
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posteriormente na Casa da Cultura
de Paranhos;

Recursos humanos

Alunos da turma, professores da

turma e encarregados de educacao.
Recursos materiais

Computadores, Internet, projetor

multimédia, instrumentos musicais.
Calendarizacéo

Inicio: inicio do ano letivo  Fim:

final do ano letivo
Avaliacdo do projeto

Avaliacdo do produto final, tendo
em conta a orientacdo do trabalho e a
adequacdo da solucdo em relacdo ao
problema em causa. Avaliacao centrada no
desenrolar do processo, através de uma

avaliacdo formativa.
Avaliacgao dos intervenientes

Observacdo direta nas aulas
Andlise  dos trabalhos  produzidos

Autoavaliacdo e heteroavaliacao

Avaliagdo: Os alunos serdo
avaliados de acordo com o0s itens
constantes na ficha de registo de avaliacdo
e com a atribuicio de uma mencgéo
qualitativa: N&o Satisfaz; Satisfaz; Satisfaz

Bem.
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Anexo V

A presente planificacdo contempla: os objetivos; os responsaveis pela atividade e os

intervenientes.

Designacéo da atividade: Concerto no Dia Mundial da Crianga- Sonho americano

Data: 1 de junho Local: Sala Suggia- Casa da Msica Interrupcdo de atividades letivas: Nao.

Objetivos:
(i) contactar com a Musica noutro contexto que ndo a escola;

(i) assistir a um espetaculo Musical;

Responsaveis:

e Professora de Educagdo Musical

Interveniente(s):

e Docentes e alunos

Destinatarios:

e 2.0°%e3.°ciclos do ensino basico

Desenvolvimento:

e Os professores deverdo visualizar o mapa afixado na sala dos professores com as turmas bem como os
professores acompanhantes.

e Cadadiretor de turma faz a chamada na sua turma e desloca-se de autocarro até ao local do concerto.
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Anexo V1. Planificagdo da atividade: “A menina gotinha de 4gua”

A presente planificacdo contempla: os objetivos; os responsaveis pela atividade

e 0s intervenientes.

Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Pinto de Vasconcelos Ano Letivo

Planifica¢io da atividade “A menina gotinha de agua”

Designacdo da atividade: Atividade na biblioteca da escola: “A menina gotinha de agua”

Data: Local: Interrupcéo de atividades letivas: N&o.
Polivalente da

Marco escola

Objetivos:

Fomentar o gosto pela MUsica; Promover o gosto
pela leitura e escrita; Promover a autoestima dos

alunos; Promover a socializacéo.

Responsaveis:
Professora de educacdo musical e formacdo civica; Professores de

educacdo visual e tecnoldgica; Professor de ciéncias da natureza;

Professora de lingua portuguesa.

Interveniente(s):

Docentes; Nao docentes; Alunos; Pais.

Destinatarios:

Todo o Agrupamento e grau de ensino.
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Anexo VII. Grelha de Avaliacdo Diéaria

(a preencher pelos alunos)

ESCOLAE. B. DA AREOSA |

Turma H do 5° Ano.

| Nome:

| Nimero: I

Assinala as opgoes que traduzem a tua opiniao.

Sempre
As vezes
Raramente
Nunca
Nao
escrever

Tenho o caderno diario organizado segundo as indicagdes
dadas peloa professora

Trago diariamente o material necessario a participagéo activa
na aula ( caderno pautado, material de escrita,etc).

Entro ordeiramente na sala de aula (sem atropelos, sem
empurrdes, respeitando os colegas), dirigindo-me de imediato
ao meu lugar.

Preocupo-me em perservar os equipamentos da sala (nao
risco as mesas nem as cadeiras, ndo danifico o material de
educacdo musical).

Evito manter conversas paralelas com os meus colegas
durante a aula.

Durante a aula, participo livremente nas actividades mantendo
uma postura adequada

7. Utilizo os instrumentos

8. S0 arrumo os materiais quando os professores dao a aula por
terminada.

9. Arrumo a cadeira e verifico se deixei papéis no chdo antes de
sair da sala.

10. Compreendo a matéria leccionada

11. Gosto das actividades propostas nas aulas

12. Fui sincero nas minhas respostas? Sim O Nao [

DATA: / /
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Anexo VIII: Ata final

Reuniu- se 0 CONSELHO DA TURMA A do 5°° ANO, na sala B1, sob a presidéncia

de Rita Soares, para tratar dos assuntos abaixo discriminados na Ordem de Trabalhos,

com a presenca dos seguintes elementos:

INTERVENIENTES NOME RUBRICA
Presidente da Reuniéo Rita Soares
Lingua Rita Soares
Portuguesa
Inglés Rita Soares
3 Hist. Geog. de Cristina Sousa
© .
c Matematica Lurdes Coelho
o
‘o A -
0 Ciéncias Carla Ribeiro
o da Natureza
= Ed. Visual o o ) ) /
® Carla Ribeiro / Sonia Maria Nogueira
§ Ed. Musical Maria Cristina Nogueira
() i . . .
= Ed. Fisica José Sérgio Ribeiro
o EMRC Maria da Gloria Nogueira
Est. Rita Soares / Lurdes Coelho /
Area de Projeto Rita Soares / Sonia Maria Nogueira /
Formacéo Civica Rita Soares

Representantes dos Pais

e Encarregados de
Educacéo

Representantes dos

Alunos

Prof. Educa. Liliana Maria Teixeira Ferreira
Especial

Qutros
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Ordem de Trabalhos:

Ponto Um: Avaliagéo trimestral (3° Periodo)
Ponto Dois: Avaliacdo do PCT

Ponto Trés: Outros assuntos

Iniciando o cumprimento da ordem de trabalhos procedeu-se a avaliagdo de todos os
alunos (lancamento dos niveis nas fichas de registo de avaliacdo e pauta, bem como
preenchimento das apreciacoes globais e/ou observacoes
INAIVIAUAIS) . .ot Foram lidos os

relatérios das Oficinas de Leitura/Escrita e de Matematica que ficardo anexos a esta

............................. No que diz respeito aos alunos avaliados ao abrigo do Decreto-
Lei n.° 3 de 2008 de sete de Janeiro, estes foram analisados em primeiro lugar, a saber,

Manuel n.° dezanove e Antero da Conceicdo Silva Sousa, n.° vinte e

...... O Manuel que esta dispensado da frequéncia das aulas de Educacdo Fisica,
conforme o aprovado no seu programa educativo, realizando atividades mais
consentaneas com as suas caracteristicas. O seu aproveitamento foi bastante satisfatorio,
ja no que se refere ao comportamento, o Raimundo, revelou poucas alteracdes
benéficas, continuando a ser uma crianga conflituosa que desestabiliza frequentemente o
ambiente de
AU, e Foi
aprovado o relatorio circunstanciado efectuado para o aluno, documento onde estdo
registadas as sugestdes do conselho de turma para o préximo ano letivo. A saber:
considerando que as dificuldades do aluno sdo permanentes (Distrofia muscular de
Duchenne) e ap0s ter feito a avaliacdo das medidas implementadas, sugere que as
mesmas se mantenham no proximo ano letivo. De referir o aluno foi avaliado pela
equipa do CRTIC no qual foi elaborado um relatério com as tecnologias de apoio que o
aluno vai
TG0 1 3

................. Apos ter tomado conhecimento das opinides/sugestdes da encarregada de

educacdo do Raimundo, bem como da professora de educacdo especial e da equipa do
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CRTIC, o conselho de turma propdem que, para 0 préximo ano letivo o aluno usufrua,
na disciplina de Educacdo Fisica, de adequacgdes curriculares individuais ao nivel dos
contetdos programaticos (dispensa da atividade e/ou disciplina que se revele impossivel
de executar em funcdo da sua incapacidade) e atividade motora adaptada - (o aluno
deverad beneficiar de um professor de apoio a disciplina de Educacdo Fisica, com a
finalidade de integrar o aluno na aula de forma a este ter uma participagdo ativa com o
grupo turma e dentro do possivel desenvolver uma atividade desportiva adaptada as sua
condicdes

50 12T P
............................. No que diz respeito as tecnologias de apoio, propds-se O
seguinte: - equipamento informatico adaptado(um computador com programa de editor
de equacOes, rato Optico sem fio, livros em formato digital); cadeira de rodas;
eliminacdo de barreiras arquitectonicas (rampas de acesso ao exterior do edificio para
que o aluno possa ter mobilidade e, assim, desenvolva todas as competéncias sociais
inerentes a vida escolar); adequacdo do mobiliario (mesa); outros (fisioterapia e
PSICOLOZIA). . ottt e
No respeitante a avaliacdo, esta deverd continuar com adaptacdes ao nivel do tipo de
prova/ instrumentos de avaliagéo, bem como da
4L T o o J Passando a avaliacao
da implementacdo do programa educativo do Sérgio, verificou-se que, apesar de ainda
se sentirem, por vezes, algumas dificuldades por parte de alguns docentes em motivar o
aluno e manté-lo concentrado nas tarefas, o Sérgio fez alguns progressos e teve sucesso
académico, transitando a todas as disciplinas e areas curriculares frequentadas neste ano
letivo. A competéncia de expressdo escrita, a aquisicdo de conhecimentos do
conhecimento explicito da Lingua, a organizacdo e a autonomia foram os aspetos em
que o Sérgio ainda revela dificuldades. O Sérgio apenas executa as tarefas com apoio do
professor, com excep¢do em Educacdo Fisica, o que tornou muito dificil 0

seu  acompanhamento nas aulas e dificultou 0
Seu  progresso

Yo 16 (01 11610 F e
............................ ApoOs apreciagdo dos relatorios de tutoria, de apoio

individualizado a Lingua Portuguesa e do acompanhamento da mediadora social
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passou-se a aprovacdo do relatorio circunstanciado. O Ricardo apresenta uma
deficiéncia moderada em algumas funcdes mentais globais e em algumas funcGes
mentais especificas. E de realcar a sua falta de atencfo/concentracéo, dificuldades na
articulacdo de palavras e uma instabilidade emocional que influéncia negativamente o
seu desenvolvimento
(o0 Y43 VL E A0 T

.............................. O Conselho de Turma, considerando que estas dificuldades sao
permanentes e apds ter feito a avaliagdo das medidas implementadas, ter tomado
conhecimento das opinides/sugestdes do encarregado de educacdo do Sérgio bem como
da professora da educacéo especial, apresentou as seguintes sugestdes a implementar no
proximo ano letivo: o aluno deve ser integrado numa turma com reduzido nimero de
alunos, beneficiar de apoio personalizado na sala de aula, por professor da Educacao
Especial, (noventa minutos) em Matematica, Historia e Geografia de Portugal, Ciéncias
da Natureza e Area de Projeto, de modo a facilitar a sua concentragdo e estimular a

realizacdo das tarefas. Para concluséo do seu curriculo o aluno frequentara ainda Estudo

Acompanhado. O aluno devera frequentar as aulas de lingua
Portuguesa e Inglés para consolidacdo das
APTENAIZAZENIS . . ...\ttt ettt et et ettt et et e et et aaas

............................ O Ricardo devera beneficiar de aulas de apoio individualizado a
Matematica (45 minutos), como forma de consolidacdo dos assuntos tratados nas aulas
curriculares e de apoio individualizado do Professor de Educacdo Especial para
trabalhar competéncias ao nivel de concentracdo/atencdo, autonomia, socializacdo e
métodos de estudo e de trabalho/organizacdo dos materiais, bem como do apoio da

mediadora

............... No que diz respeito ao seu processo de avaliacdo, deverao manter-se as
adequacdes, tais como testes adaptados as necessidades do Sérgio ao nivel da
formulacao das questdes e da extensao das
|0 (01722
............................ No respeitante a outros aspetos importantes do desenvolvimento
do Sérgio como a autonomia e a socializacdo, competéncias essenciais para a sua
melhor integracdo na vida real, os professores concluiram que, no proximo ano, 0

trabalho de grupo as varias disciplinas, tera de ser uma estratégia a continuar; a pratica
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da escrita durante a aula sera ainda mais incentivada; devera ser ele a transportar a
mochila com o material necessario as disciplinas, de acordo com o horério, devera ser
colocado numa das carteiras da frente. Ao longo do ano deveré ser dada continuidade a
implementacao, como estratégia, do colega tutor dentro sala de aula, (que ja foi iniciada
N0 5% AN0) .vivviiiiiiiii i Foi avaliada a implementacdo dos planos de
recuperagdo dos seguintes alunos:, n.° oito, Francisco Pereira; n.° dezoito, Rui Teixeira;

Antonio  Morgado, n° cinco e Sandra  Moreira, n° vinte e

............................... O conselho de turma constatou que os planos dos alunos
Antonio Morgado e Sandra Moreira surtiram efeito, tendo os alunos conseguido
recuperar algumas dificuldades e transitar de ano. Devem no entanto empenhar-se mais
no desenvolvimento das competéncias em que revelam maior dificuldade, como os
habitos de estudo, de concentragédo e de
F1TS) 1[0 10 ST Quanto ao aluno numero oito
Frederico Pereira, o seu plano ndo surtiu efeito, devido a sua falta de trabalho, de
cumprimento das tarefas, atencdo, empenho, perseveranca, e pelas suas atitudes pouco
adequadas nas aulas. O Frederico obteve cinco niveis inferiores a trés (Lingua
Portuguesa, Inglés, Historia e Geografia de Portugal, Matematica e Ciéncias da
Natureza), ndo tendo, assim, desenvolvido as competéncias essenciais que viabilizem a
transicdo de ciclo, no proximo ano letivo, pelo que ficou sujeito a
(=] 13 T T
............... Procedeu-se a apreciacdo do relatério da tutoria e de acompanhamento pela
mediadora  social de que beneficia o aluno Carlos Daniel, n.°
141740 110 S0 O plano do
Carlos ndo surtiu efeito. A falta de autonomia, de trabalho individual, de
acompanhamento das tarefas da aula, de concentracdo, entre outros aspetos, por parte do
aluno foram a causa de ele ter obtido trés niveis inferiores a trés (Lingua Portuguesa,
Inglés, Matematica e Mencdo de N&o Satisfaz em Estudo Acompanhado e Area de
Projeto). O conselho de turma foi de opinido que o Carlos ndo desenvolveu as
competéncias essenciais que lhe possibilitem a aquisicdo/desenvolvimento de novas
competéncias que permitam a concluséo do ciclo no proximo ano letivo, pelo que ficou
sujeito a

(S =) 01020 J00 N
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........................... De seguido foi apresentado, pela docente da Educagao Especial,
o relatorio técnico-pedagdgico elaborado a partir da avaliacdo a que foi sujeito. O aluno
revela limitagdes significativas na atividade e participacdo, principalmente ao nivel do
calculo e da resolugdo de problemas. Tem igualmente limitagcdes significativas no
cumprimento de tarefas também como nas interacdes e relacionamento interpessoais. O
aluno deve usufruir de medidas educativas previstas no Decreto — Lei 3/2008, a saber:
apoio pedagdgico personalizado, adequacdo curriculares individuais e adequag¢bes no
processo de avaliagdo bem como outros servigos , nomeadamente mediadora social. O
Pedro fica assim no préximo ano, abrangido pelo decreto-lei n.° 3 de 2008/ de 7 de
JANBITO. ..o A implementacdo dos planos de
acompanhamento referentes as alunas Cristina, n.° quatro, Fabiola n.° seis e n.° vinte e
oito, Soraia, foi avaliada. Foram também analisados os relatorios do psicélogo escolar
referentes as alunas em questdo, bem como a opinido dada pelas encarregadas de
educacdo, a direto ra de turma, quanto a hipotese da sua transicao ou reten¢do, visto que
estas trés alunas foram sujeitas a uma avaliacdo
EXIraOTAINATIA. oottt e e e e
Quanto a Cristina e a Fabiola os seus planos surtiram efeito, pelo que as referidas alunas
transitam ao sexto ano de escolaridade. Deverdo continuar a empenhar-se na
recuperacdo das suas dificuldades, para que desenvolvam as competéncias necessarias a
conclusaodo ciclo.........ooeiiiiiiiiiiiiiiin.,

Relativamente a Soraia foi feita a referenciacdo a aluna pelo ensino especial pelo que a
equipa de avaliacdo informa o conselho de turma que a avaliacdo da aluna ndo foi
concluida no presente ano letivo, em virtude de falta de tempo, o que transitara a

continuidade do processo para 0 inicio do préximo ano

............ Quanto a aluna n.° vinte e oito, Soraia, apds a analise do relatdrio da tutoria e
da sua avaliacdo, o conselho de turma verificou que a aluna apresentou cinco niveis
inferiores a trés (Lingua Portuguesa, Inglés, Historia e Geografia de Portugal,
Matematica e Ciéncias da Natureza), pelo ficou novamente em situacdo de retencdo. O
seu plano ndo surtiu efeito, devido a falta de estudo, atencdo nas aulas e de
empenhamento na sua
011 1) 2 T o P Como

esta aluna havia sido referenciada & educacdo especial, a docente deste departamento
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apresentou o relatorio técnico-pedagogico. Apos a avaliacdo realizada verifica-se a
necessidade da Solange ficar abrangida pelo decreto-lei n.° 3/2008 de 7 de Janeiro,
devido a aluna apresentar limitaces significativas na atividade e participagcdo, em
especial ao nivel da escrita, leitura, calculo e concentracéo, resultantes de problemas no
rendimento intelectual abaixo da média esperado para a sua idade: Q. I. G-66, G.1 V 67
€ IR e ApOs
uma andlise cuidada dos documentos que sustentam o processo de referenciacdo da
aluna e consequente reunido dos elementos de educacéo especial, da direto ra de turma e
encarregada de educacdo, determinou-se que a Solange necessita de respostas no ambito
da educagdo especial, sugerindo-se as seguintes estratégias: apoio pedagdgico
personalizado, adequacgdes curriculares individuais, adequagdes no processo de
avaliacdo e outro Servigos, nomeadamente a mediadora
SOCIAL. Lttt
............................ O conselho de turma ponderou acerca dos beneficios para a
Solange de uma nova retengéo, face as dificuldades diagnosticadas no desenvolvimento
das competéncias essenciais, ao parecer do psicologo escolar, e da encarregada de
dUCACAD. ...ttt

Foi efectuado o ponto da situacdo da programacdo em cada disciplina, tendo-se
preenchido o documento proprio. Foram cumpridas as planificagdes
estabelecidas.............ooooiiiiii i Relativamente as aulas de apoio
Educativo a Matematica, os alunos foram assiduos e pontuais. Foram realizadas tarefas
individuais de modo a colmatar as dificuldades de cada um. Algumas vezes as tarefas
realizadas foram sugeridas pelos
AUNOS. . e Os alunos numeros
seis, Cristina; nove, Jeéssica; doze, Jose; treze e JGuilherme, mostraram interesse em
superar as dificuldades. Os alunos numeros quatro, Catarina; cinco, David; e oito
Solange, ndo conseguiram ultrapassar as dificuldades apresentadas, devido a falta de
empenho e trabalho. Os alunos nimeros oito, Francisco e vinte e trés, Sandro
recusaram-se muitas vezes a realizarem as tarefas
|0 (0] 0101 2
................... Foi preenchido o perfil de avaliacdo da turma onde consta a tabela das
propostas de apoios para 0 proximo ano letivo, que segue em anexo a esta

Y11 F PR Em Area de Projeto, neste
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periodo, foram realizados dois projetos por cada um dos grupos de trabalho. As
docentes apresentaram o respectivo relatorio, tendo declarado que com excepcdo do
aluno Pedro, todos os alunos foram desenvolvendo as varias competéncias pretendidas,
inclusive na area das TIC. Embora os alunos ainda revelem algumas dificuldades em
selecionar o essencial do acessorio na informacdo recolhida, os progressos foram
evidentes, tendo sido atingidos resultados bastante
0013 8 A7
............................ Em Estudo Acompanhado, cumpriu-se 0 estabelecido no projeto
curricular de turma, dando continuidade ao trabalho desenvolvido nos periodos
anteriores. As docentes apresentaram o relatério de final de ano. A maioria dos alunos
colaborou empenhadamente nas atividades propostas, tendo conseguido desenvolver
competéncias transversais as varias disciplinas..................cocoviiiiiiiiiiiiinian, Em
Formacdo Civica, foram ocupadas cinco das sete aulas lecionadas neste periodo no
desenvolvimento do programa de Educacdo Sexual. A direto ra de turma apresentou ao
conselho de turma o relatério de avaliacdo do projeto de educacdo sexual; o relatorio
elaborado a partir do inquérito de satisfacdo aplicado aos alunos; o relatério final desta
area curricular. A direto ra de turma declarou que os resultados alcancados ndo a
satisfazem plenamente, uma vez que alguns alunos ainda demonstram atitudes pouco
assertivas na sua pratica diaria, se bem que verbalizam o conhecimento de como se ser
assertivo. No fundo, conseguiu-se uma gestdo das situacGes-problema, pois nunca foi
necessario recorrer a aplicacdo de medidas disciplinares sancionatorias. A abordagem
aos varios temas também contribuiu para o desenvolvimento da capacidade de reflexdo
e de argumentacao por parte dos
2] 101310 AP
................ A turma colaborou nas atividades previstas para este periodo no
cronograma do plano anual do quinto A.

Lingua Portuguesa - Guerra ao
1S 4 (0 F S RRTIN A
professora de Histéria e Geografia de Portugal informou o conselho de turma que
relativamente ao concurso “Naus e Caravelas” realizado no terceiro periodo é de realcar
0 modo, mais uma vez entusiasmado, com que os alunos da turma participaram. Dessa
participacao resultou o primeiro prémio atribuido ao aluno Jose Guilherme Fernandes,

111010015 (o TR 1 ¢ o7/ < Em Matematica — deu-se
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continuidade ao campeonato de calculo mental - jogo do vinte e

............................. As professoras de Educacgdo Visual e Tecnoldgica expressaram-
se satisfatoriamente relativamente a Exposi¢do subordinada ao tema “Do Plano ao
Volume” do Plano Anual de Atividades da Disciplina, tendo os alunos aderido
IR 7111153 1S No
que concerne ao cumprimento do PAA da disciplina de educacdo musical para este ano
letivo, foram concretizadas todas a propostas a excepc¢do da gravacdo do Cd. Apesar de
se terem realizado todos os procedimentos para a gravacdo do Cd, conforme previsto no
PAA, tal ndo foi possivel devido a empresa responsavel ter considerado insuficiente o
namero de alunos do 1.° ciclo. Assim ira estudar- se 0 melhor processo para que esta
atividade seja viavel no proximo ano letivo..................o.oeeaet. Na comemoracao
do dia mundial da crianca os alunos assistiram ao espetdculo musical: “Sonho
Americano” na casa da musica que decorreu de forma  muito
satisfatoria..............coooviiiiiii A professora de educacdo musical, |,
expressa assim 0 seu agradecimento, a direto ra de turma e respectivo professor
acompanhante por todo o apoio prestado aos alunos na deslocacdo da turma até a casa
da

101013 (o1 F P
........... No que concerne a atividade : “ Idolos na turma” os alunos participaram de

forma empenhada tendo fico o aluno Antonio em 1.° lugar e solange em 2.°

Desta forma, deu se por encerrado o plano anual desta disciplina com um balango
bastante positivo das atividades propostas para este ano
75 17 T Na disciplina de
educacdo fisica que diz respeito ao Plano Anual de Atividades para este ano letivo,
foram concretizadas todas a
020 810 T Torneio
Inter — Turmas de futebol 5° / 6° que se realizou no dia Quinze de Junho participaram 0s
seguintes alunos : Masculinos — namero cinco Rui , nimero dezasseis Miguel Ribeiro

, himero dezoito Rui Teixeira , numero vinte Ricardo Faria , nimero vinte e um
Diogo Ribeiro , nimero vinte e trés Sandra Moreira , numero vinte e quatro Tiago

Albuquergue , nimero vinte e cinco Pedro | Castro e nimero vinte e seis Sérgio Ribeiro
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— tendo obtido o quarto lugar na classificacdo final.. Nos femininos participaram
as alunas , numero quatro Catarina Martins , nimero seis Fatima Nunes
, Numero nove Rita Teixeira , nUmero quinze Mariana Teixeira , nUmero vinte e sete
Mariana Ribeiro e nimero vinte e oito Soraia Araujo tendo obtido o segundo lugar na
classificagao final.................. Foram propostos 0s seguintes alunos para integrar o
Quadro de Exceléncia: Ana Braz , numero trés, Jorge Ferreira , nUmero sete; Paula

Martins , nUmero dezassete e Marta de Barros e Silvéria Pinheiro, nimero vinte e

.......... Avaliando a implementacdo do projeto curricular de turma, no que concerne as
metas estabelecidas no inicio do ano, o conselho de turma tomou conhecimento da
opinido manifestada, em reunido, pelas representantes das encarregadas de educacéo,
Cuja acta segue em anexo. As metas propostas no inicio do ano ndo puderam ser
alcancadas, tendo ficado aguém em 12,5% por cento. Os docentes consideraram que
quando foram previstas as metas ,a turma nao tinham contemplados as duas alunas que
vieram a integrar a turma. Acresce que no decorrer do ano letivo sugiram casos de
alunos, para alem dos ja identificados com muitas dificuldades tendo sido dois deles
integrados na educacdo
o] 0110 -1 PO
............................ Quanto ao aproveitamento foi considerado bom e o
comportamento continuou irrequieto e por vezes perturbador, havendo a necessidade de,
no proximo ano letivo, reformular as estratégias a
1001 5318157 412 ) o PP
........................... Os alunos que mais desestabilizam o ambiente da sala de aula
continuaram a ser Antonio José, Catarina, Francisco, Raimundo, Rui Diogo, Sandro e
SOLANGE. oviiti i Anexam-se a esta acta dezoito
folhas, correspondentes a dezoito paginas, onde se incluem os seguintes documentos:
Anexo Um, Relatério da Oficina de Leitura/escrita, comuma folha, correspondente a
uma péagina; Anexo Dois, Relatorio do apoio individualizado de Lingua Portuguesa
leccionado ao aluno Sérgio Sousa, com uma folha, correspondente a uma pagina; Anexo
Trés, Relatorio da acdo tutorial dirigida ao Seérgio Sousa, com uma folha,
correspondente a uma pagina; Anexo Quatro, Relatério do acompanhamento da
mediadora social ao Sérgio, com uma folha, correspondente a uma pagina; Anexo

Cinco, Relatorio da tutoria dirigida ao aluno Pedro Teixeira, com uma folha,
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correspondente a uma pagina; Anexo Seis, Relatério de Acompanhamento da
mediadora social ao aluno Pedro Teixeira, com uma folha, correspondente a uma
pagina; Anexo Sete, Relatdrio de acompanhamento da mediadora social a Catarina
Martins, com uma folha, correspondente a uma pagina; Anexo QOito, Relatério da tutoria
referente & aluna Solange Araujo; Anexo Nove, Relatério de Area de Projeto, com duas
folhas, correspondentes a duas paginas; Anexo Dez; Relatorio de Estudo Acompanhado,
com uma folha, correspondente a uma pégina; Anexo Onze, Relatério de Formacao
Civica, com uma folha, correspondente a uma pagina; Anexo Doze, Relatério da
Avaliacdo de Educacdo Sexual, com uma folha, correspondente a uma pagina; Anexo
Treze, Relatorio do inquérito de satisfacdo sobre as aulas de educacdo sexual aplicado
aos alunos, com uma folha, correspondente a uma pagina; Anexo Catorze, Acta da
reunido entre a direto ra de turma e a representante dos encarregados de educacdo, Ana
Sousa, com uma folha, correspondente a uma pagina; Anexo Quinze, Acta da reunido
entre a direto ra de turma e a representante dos encarregados de educacgdo, Filipe
Fernando, com uma folha, correspondente a uma pagina; Anexo Dezasseis, Tabela dos
Apoios Educativos para o préximo ano letivo, com uma folha, correspondente a uma
pagina; Anexo Dezassete, Relatorio da oficina de Matematica, com uma folha,

correspondente a uma

............................... Nada mais havendo a tratar, foi lida e aprovada a acta, dando-
se por encerrada a reunido. A acta sera entregue ao Vogal da Comissdo Administrativa
Provisoria, depois de devidamente assinada e rubricada, pelo Direto r de Turma e pelo

Secretario da rEUNIAO. .. ..ttt et

271



ANEXOS

272



ANEXOS

Projeto Curricular de Turma

A

Agrupamento de Escolas de
Anténio Nobre Escola Basica 2,3
da Areosa

projecto Curricular de Turmg

5.°F
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Diretora de Turma Helena Barreira
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PROFESSORES DA TURMA

Areas curriculares disciplinares e

néo disciplinares

Nomes

Lingua Portuguesa

Helena Barreira

Lingua Inglesa

Gabriela Sousa

Histéria e Geografia de Portugal

So6nia Rocha

Matematica

Delfina Sampaio

Ciéncias da Natureza

Delfina Sampaio

Educacdo Visual e Tecnoldgica

Maria Fernanda Marinho (Carla Goncalves - em

substituicdo) / S6nia Snyder

Area de Projeto

Sénia Snyder / Joana Nogueira

Classe de Conjunto

Patricia Silva (Academia)

Formacg&do Musical

Ana Raquel Simdes (Academia)

Instrumento (E leccionada na

Academia)

Depende dos instrumentos que os alunos estdo
a aprender a tocar

Educacéo Fisica

Fernando Cunha

Educacdo M. e Religiosa Catolica

Féatima Nogueira

Formagdo Civica

Helena Barreira

Oficina da Leitura e da Escrita

Helena Barreira

Oficina da Matematica

Delfina Sampaio

Programa de Agdo Tutorial

Salomé Cardoso

Aulas de apoio a L. Portuguesa e ou

Lingua Inglesa

Maria da Concei¢do Gongalves (Carla

Silva - em substituicéo)
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Representantes dos alunos

Representantes dos encarregados de
educacéo

J Delegada de turma:

Barbara Maria Ferraz da Silva (n.° 3);

J Subdelegada de turma:

Catarina Morais Couto Mota e Pereira (n.° 4);

J Tiago da Silva Moreira Matos (Efectivo) -
Pai e encarregado de educacéo do aluno n.°

5, Diogo Matos;

J Maria Luisa Loureiro Cardoso Lopes
(Efectiva) - Mae e encarregada de educacédo
do aluno n.° 12, Vasco Lopes;

Esta encarregada de educacéo foi
substituida pela 1.2 representante suplente,
Cristina Maria Couto, mée da aluna n.° 4,

Catarina

Pereira, visto 0 Vasco ter sido transferido para o
Colégio Julio Dinis.

Encarregados de Educagéo

Mae: 10 alunos mais 1 (A partir de 11/11);

Pai: 2 alunos.

276




ANEXOS

Relagéo dos Alunos da Turma

N.° do

N.° Nome Idade Instrumento
Processo
45449 1 Amélia Beatriz de Castro Machado 10 | Flauta transversal
45439 2 Ana Filipa Paschoalini Moreira 10 Violino
45520 3 Barbara Maria Ferraz da Silva 10 Contrabaixo
45513 4 Catarina Morais Couto Mota e Pereira 10 Clarinete
45525 5 Diogo da Silva Vieira Matos 9 Violino
45448 6 Francisco Vidal Pais 10 Trompete
45342 7 Gustavo Araujo Segura 9 Trompete
45322 8 Inés Filipa Oliveira Batista 10 | Flauta transversal
45320 9 Narciso Emanuel Raimundo Gomes 10 Tuba
45531 10 Ricardo Miguel Rodrigues Figueiredo 10 Trompete

Solange Tatiana Aradjo * Mudou de turma em )
45354 1 10 Violoncelo
16/3/2011.
Vasco Gongalo Cardoso Lopes * Foi transferido ]
45444 2 9 Viola-d’arco
em 3/3/2011.
Gongalo Manuel Pinto Martins * Este aluno veio

45517 ; ; ; 10

3 transferido do 5.° D e integrou a turma, no dia Viola-d’arco

11/11/2010, na aula de Formacgéo Civica.
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Relacdo de Alunos com Autorizagao para Sairem da Escola a Hora do

Almoco, nos Dias em que Tém Aulas & Tarde

NUmero Nome
1 Amélia Beatriz de Castro Machado
2 Ana Filipa Paschoalini Moreira
3 Bérbara Maria Ferraz da Silva Quando acompanhada dos avos, da
irma e ou dos pais.
4 Catarina Morais Couto Mota e Pereira Com a funcionria do ATL da Areosa
ou familiares.
6 Francisco Vidal Pais Com a funcionria do ATL da Areosa.
8 Inés Filipa Oliveira Batista
9 Narciso Emanuel Raimundo Gomes
10 Ricardo Miguel Rodrigues Figueiredo
Horéario da Turma
Inicio 22 Sala 32 Sala 42 Sala 52 Sala 6.2 Sala
OFLE
8:25 E.F. PV2 / OFM 14 L.P. 14 MAT 14 EVT EVT 2
OFLE
9:10 E.F. PV2 / OFM 14 L.P. 14 MAT 14 EVT EVT 2
1015 |H.g.p. | 14 AP. |gyT2 | CN. | CN2 INGL | 14 L.P. 14
11:00 | C.N. | 14 AP | BYT | oy | oN2 ING1 | 14 L. P. 14
11:55
ING1 14 MAT 14 E.F. PV2 F.C. 15 HGP 14
EM Apoioa L.
12140 | INGL | 14 MAT 14 | e 2 FM. | 15 |paouL | BE
.
13:40 T B
utoria E
. Cl. de
14:25 ) EM F. M. 14
Conj
Cl. de
15:25 . EM F. M. 14
Conj
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16:10

Nota: Neste horario da turma ndo esta incluida a area curricular de Instrumento.

Esta area é leccionada na Academia de Mdusica de Costa Cabral. O horario de

Instrumento depende daquele que os alunos estdo a aprender a tocar.
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“Grande é a poesia, a bondade e as dancas... Mas o melhor do mundo sio as
criancas”
Fernando Pessoa

Horarios do Instrumento

Amélia Machado - flauta transversal
- 2.2 feira: 15h 45 - 16h 30

Ana Filipa Moreira - violino
- 2.2 feira: 15h 45 - 16h 30

Barbara da Silva - contrabaixo
- 2.2feira: 15h 45 - 16h 30

Catarina Pereira - clarinete
- 3.2feira: 16h 45 -17h 30

Diogo Matos - violino
- 2.2feira: 15h - 15h 45

Francisco Pais - trompete
- 3.2feira: 19h - 20h 30

Gustavo Segura - trompete
- 3.2feira: 16h 45-17h 30

Inés Batista - flauta transversal
- 2.2feira: 15h 45 - 16h 30

Narciso Gomes - tuba
- 3.2 feira: 15h 45 - 16h 30

Ricardo Figueiredo - trompete
- 3.2feira: 16h 45-17h 30

Solange Aradjo - violoncelo
- 2.2 feira: 15h 45 - 16h 30

Vasco Lopes - viola-d’arco
- 3.2feira: 15h - 15h 45
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Goncalo Manuel Martins - viola-d’arco
- 3.2feira: 15h - 15h 45

Aulas previstas parao05.° E
Calendario escolar (Dias previstos)

Nota: No 3.° Periodo podera haver alteracdes: realizacdo dos exames nacionais de Lingua
Portuguesa e de Matematica do 9.° ano (Junho) e das provas de afericdo do 6.° ano (Maio). Exames
nacionais do 9.° ano: L.P.: 20 de Junho (2.2 feira); Mat.: 22 de Junho (4.2 feira); Provas de Afericdo: L.P.:
6 de Maio (6.2 feira); Mat.: 11 de Maio (4.° feira).

Periodos Segundas Tercas Quartas Quintas Sextas
1.2 13 13 12 14 15
2.2 13 13 13 14 14
3.2 8(7) 9 (8) 9 (8) 8 7
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Aulas Previstas

1.0

2°

3°

Areas Total Total
curriculare | Periodo Dadas Periodo Dadas Periodo Dadas (Previstas) | (Dadas)
S
Lingua
Portuguesa 54 54 54 54 30 138 138 138
Lingua
Inglesa 54 48 54 52 30 28 138 128
H. G. de
28 27 27 27 12 12 67 66
Portugal
Matematica 54 54 54 54 32 32 140 140
Ciéncias da
Natureza 37 37 39 39 23 23 99 99
Educ. Vis. e
Tecn. 30 30 28 28 14 14 72 72
Formacéo
. 44 41 42 39 21 21 107 101
Musical
Classe de
Conjunto 24 24 26 24 16 16 66 64
102
(O professor
Educ. Fisica 38 37 39 36 25 8 esteve de 81
atestado
médico)
Areade
Projeto 30 30 26 26 18 18 74 74
Educ. M. Rel.
12 11 13 13 8 8 33 32
Cat.
Formacéo
. 14 14 14 14 8 8 36 36
Civica
Oficina da
Escrita
Oficinada | 4 13 13 13 8 8 34 34
Matematica
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Nota: As aulas previstas de Instrumento encontram-se no dossier da Direto ra de Turma, pois
variam consoante aquele que os alunos estdo a aprender. No final do 2.° Periodo, ndo foram enviadas as

aulas previstas, apesar de terem sido solicitadas. Esta situacdo voltou a repetir-se no final do 3.° Periodo.
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PROJETO CURRICULAR DE TURMA

MmUe

TURMA:5.°E

c/s e

Diretora de turma: Helena Maria Barata Correia Barreira

1. CARACTERIZACAO DA TURMA

Contexto escolar:

Nudmero total de alunos

12 alunos, sendo 6 do sexo feminino e 6 mais 1
(A partir do dia 11/11), do sexo masculino. A
partir do dia 11/11, passaram a ser 13 alunos,

devido a transferéncia do Gongalo Martins, que

veio do 5.° D.

A partir do dia 16 de Marco, a turma passou a ser
constituida por 11 alunos.

Média de idades

Varia entre 0s 9 e 0s 10 anos. (3 alunos com 9
anos e 9 alunos + 1 com 10 anos). (Em
10/9/2010). A partir de 11/11, passou a haver mais
um aluno com 10 anos.

Frequéncia do Ensino Pré-Primario

Sim: 12 alunos

N&o: 1 aluno, a partir de 11/11.

Escola frequentada no ano letivo anterior

Escola B 2,3 da Areosa: 1 aluno;
Colégio Julio Dinis: 1 aluno; Escola B1
de Montebello: 5 alunos; Escola B1 das
Flores: 1 aluno; Escola B1 da Boucinha:

1 aluno;

Colégio N.2 Sr2. da Conceicdo: 1 aluno; Escola da
Triana: 1 aluno; Escola B1 de Pedrougos: 1

aluno.
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Escola EB1 do Bom Pastor: 1 aluno, a partir de
11/11.

Professores e ou Direto r de Turma (Ano letivo

anterior)

Nao respondeu: 1 aluno; Prof. Isabel Pinto: 1
aluno; Prof. Adelaide: 1 aluno; Prof. Isabel Petiz:
2 alunos; Prof. Carlos Pizarro: 1 aluno; Prof.
Ermelinda Neto: 1 aluno; Prof. Paula Soares: 1
aluno; Prof. Irene Ferreira: 1 aluno; Prof. Maria
José: 1 aluno; Prof. Catarina Alves: 1 aluno;
Direto rade Turma: Helena Barreira; Prof.
Marta Nogueira: 1aluno, a partir de 11/11.

Numero de repetentes

1 aluno (5.° ano). No inquérito realizado, 10
alunos responderam que nunca tinham ficado
retidos, 1 aluno néo respondeu e 1 aluno informou
que reprovara no 5.° ano.

Ndmero de alunos subsidiados

Escaldo A: 2 alunos;
Escaldo B: 1aluno;

Sem escal@o: 9 alunos mais 1, a partir do dia 11/11.

Aulas de recuperagéo no ano letivo anterior

A aluna n.° 8, Inés Batista, beneficiou de apoio a
todas as disciplinas. A aluna n.° 11, Solange
Araujo, apesar de ter sido proposta para aulas de
apoio a Lingua Portuguesa (individual), Lingua
Inglesa e Matematica, ndo chegou a usufruir das

mesmas.

Alunos que frequentam a disciplina de E.M.R.C.

Numero 6, Francisco Pais; 9, Narciso Gomes; 10,
Ricardo Figueiredo e 12, VVasco Lopes.

Disciplinas em que sentem menos dificuldades

Matematica e Lingua Portuguesa: 4 alunos;
Educ. Fisica e Ciéncias da Natureza: 3 alunos;
Hist. e Geog. de Portugal: 2 alunos; Est. do Meio
e EVT: 1 aluno; Nenhuma: 1 aluno; Nao
respondeu: 2 alunos; Lingua Inglesa: 1 aluno, a
partir do dia 11/11.

Disciplinas com mais dificuldades

Matematica: 5 alunos mais 1, a partir do dia
11/11; L. Portuguesa e Inglés: 3 alunos; Hist. e
G. de Portugal: 2 alunos; Nenhuma: 2 alunos;

EVT e Ciéncias da Natureza: 1 aluno; N&o

respondeu: 1 aluno.
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As dificuldades que sentem resultam de:

Os assuntos serem tratados com demasiada
rapidez / Ter dificuldade em compreender a
explicagdo do professor: 3 alunos; N&o trazer o
material necessario para as aulas / Dedicar
pouco tempo ao estudo / Ter pouco interesse por

algumas matérias: 2 alunos; A forma como o
professor organiza a aula / Ser pouco
organizado: 1 aluno: Nao respondeu: 3 alunos
mais 1, a partir do dia 11/11.

Gosto pela escola

Os 12 alunos mais 1 a partir do dia 11/11
responderam, por unanimidade, que gostam da
escola. ©

Transporte para a escola

Transporte particular: 6 alunos mais 1, a partir
do dia 11/11;

A pé: 4 alunos;
A pé e de autocarro: 1 aluno;

A pé e de transporte particular: 1 aluno.

Hora de saida de casa

7:45: 1 aluno; 7:50: 3 alunos; 8:00: 3 alunos mais
um aluno, a partir do dia 11/11; 8:15: 4 alunos; 8h
20: 1 aluno.

Tempo dispendido no percurso casa / escola

Até 10 minutos: 6 alunos;
Entre 11 e 20 minutos: 5 alunos mais 1, a partir do
dia 11/11;

Mais de 30 minutos: 1 aluno.

Hora de chegada a casa

N&o respondeu: 1 aluno;
No fim das aulas: 1 aluno;

5 minutos depois de acabarem as aulas: 1 aluno;
Depende: 1 aluno;

14:00 ou 16:30: 1 aluno;
16:30: 1 aluno;

17h 30: 1 aluno, a partir do dia 11/11;
18:00: 1 aluno;

18:30: laluno;

20:00: 1 aluno;
20:20: 1 aluno;

20:30: 1 aluno;
21:30: 1 aluno.
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21:00: 1 aluno;
21:30: 3 alunos mais 1, a partir do dia 11/11);
21:30/22:00: 1 aluno;

Hora de deitar (Durante a semana) 22:00: 4 alunos;
22:00/22:30: 1 aluno;

22:30: 1 aluno;
23:00: 1 aluno.

22:00 (Depende): 1 aluno;
22:30: 2 alunos;
Hora de deitar (Ao fim-de- 23:00: 5 alunos;23:30: 1 aluno;
semana) 24:00: 2 alunos;

24:00/ 1:00: 1 aluno;

1:00: 1 aluno, a partir do dia 11/11.

7:00: 3 alunos;
7:10: 1 aluno mais 1, a partir do dia 11/11 ;

Hora de levantar (Durante a 7115: 3 alunos;
semana) 7:20: 1 aluno;

7:45: 3 alunos;

7:50: 1 aluno.

Depende: 1 aluno; Quando
quiser: 1 aluno; 7:00: 1
aluno;
8:00 ou 9.00: 1 aluno;
Horade levantar (Fim-de-
semana) 8:30 ou 9:00: 1 aluno;
8:30 ou 10:30: 1 aluno;

9:00: 1 aluno
9:30: 1 aluno;

10:00: 4 alunos mais 1, a partir do dia 11/11.

Dificuldades de linguagem N.° 5, Diogo Matos.

Alergias aos cominhos:
Numero 7, Gustavo Segura;

Saude Bronquite asméatica: Nimero
11, Solange Aradujo.
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Alunos que frequentam ATL

“Navegar no Saber”: niumero 1, Amélia
Machado; “Paréquia de Nossa Senhora da
Areosa”: nUmeros 4, Catarina Pereira; 6,
Francisco Pais; 8, Inés Batista e 10, Ricardo
Figueiredo.

Projetos onde os alunos estéo inseridos

Q.EI “Liga'te” (Departamento de

Educacéo para a Saude / Liga Portuguesa

Contra o Cancro):

Numeros 1, Amélia Machado; 3, Barbara da
Silva; 5, Diogo Matos; 6, Francisco Pais; 9,

Narciso Gomes e 12, Vasco Lopes.

Oficina de Escrita para alunos do 5.° ano
(NPPEB - Novo Programa de Portugués do
Ensino Bésico):

Esta Oficina decorreu no dia 14 de Outubro,
na Escola Béasica 2,3 da Areosa, sob a
orientacdo do formador Anténio Vilas - Boas.
Participaram os alunos numeros 2, Ana
Filipa Moreira; 3, Barbara da Silva; 4, Catarina
Pereira; 5, Diogo Matos; 6, Francisco Pais; 10,
Ricardo Figueiredo; 11, Solange Araujo e 12,

Vasco Lopes.

“Verreconhecidos e valorizados o mérito, a
dedicacdo, a assiduidade e o esfor¢o no
trabalho e no desempenho escolar e ser
estimulado nesse sentido”
(Artigo 13.°alinea d) - Lei n.° 39/2010 de
2/9/2010)

© Alunan.°®8, Inés Filipa Batista:
Vencedora do Desfile do Halloween
(5.2 ano);
© Aluno n.°7, Gustavo Segura:

1.2 lugar, no Corta-mato (Infantis), rea-|
lizado no dia 16/12, na Quinta do Co-vélo;

Convocado para o Corta-Mato
Distrital 2011, em Santo Tirso e para o
Mega Sprint / Salto / km Fase Distrital
2011, na Pévoa do Jardim;

© Aluna Amélia
Melhor

Lingua Inglesa, no “Entre-turmas de

ne 1,

Machado: declamadora de

Poesia”;
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© Aluna n.° 3, Barbara Silva:
Melhor declamadora de Lingua Portu-

guesa, no “Entre-turmas de Poesia”;

© Aluna n. 4, Catarina Pereira:
Melhor declamadora de Lingua Portu-
guesa no “Entre-turmas de Poesia”;
29.2s Olimpiadas Portuguesas de Mate-
mética: foi um dos cinco vencedores na

Categoria “Pré-Olimpiadas”;

© Alunan.®2, Ana Filipa Moreira:

29.2s Olimpiadas Portuguesas de Mate-
matica: foi um dos cinco vencedores na

categoria “Pré-Olimpiadas”;

Exposicdo sobre “Os Castelos”:

© Aluno n.° 9, Narciso Gomes, obte-

ve 0 2.° lugar;

© Aluno n.° 8, Gustavo Segura, obte-
ve 0 3.° lugar.

TRIATLO - INFANTIS A FEMININOS:
© Alunan.°1, Amélia Machado, obteve

0 2.° lugar;

TRIATLO - INFANTIS A MASCULI-
NOS:
© Aluno n.° 7, Gustavo Segura, obteve

0 1.° lugar.

Participacdo no Concurso do Plano
Nacional de Leitura: “Um postal va- le

mil ideias” (Interdisciplinaridade
Lingua Portuguesa/ EVT):

© Numero 1, Amélia Machado: o seu postal foi

seleccionado para repre- sentar a escola - 2.9

289



ANEXOS

ciclo.

© ‘“Histérias da Ajudaris 2011”:
Numeros 3, Barbara Silva e 4, Catari- na

Pereira.

© Finalistas do Concurso “Guerra ao
Erro”:
NUumeros 1, Amélia Machado e 3, Bar-

bara Silva.

© Campeonato de Célculo Mental
(Jogo do 24):

NUmero 4, Catarina Pereira - obteve o

2.° lugar.

Aulas de apoio a Lingua Portuguesa e ou

Inglesa

Numeros 7, Gustavo Segura; 8,
Inés Batista 9, Narciso Gomes; 12,

Vasco Lopes; 13, Goncgalo Martins

Programa de A¢é&o Tutorial (Tutoria)

(

Numero 11, Solange Araujo

Projeto “Porto Futuro”

(Iniciou-se no 2.° Periodo)

NUmero 9, Narciso Gomes

Intervencéo dos Servicos de Psicologia

Ndameros 9, Narciso Gomes e 11,

Solange Araujo.
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Contexto pessoal / social:

Profissdes (3) que gostariam de vir a ter,

por ordem de preferéncia:

1.2 Preferéncia:

Engenheiro (1 aluno); Veterinaria

(2 alunos); Biéloga (1 aluno);
Cientista (1 aluno); Médico (1 aluno);
Engenheiro informatico (1 aluno);
Futebolista (2

alunos); Advogado (1 aluno);

Arquitecto (1 aluno); Cabeleireira (1 aluno).

2.2 Preferéncia:

Educadora de Infancia (1 aluno);
Bi6loga (1 aluno); Cientista (2 alunos);
Farmacéutica (1 aluno); Artista plastico (1
aluno); Cientista (1 aluno); Pintor (Artista
Plastico) (1 aluno); Actriz (1 aluno);
Engenheiro (1 aluno);

Informética (1 aluno); Professor (1

aluno).

3.2 Preferéncia:

Cientista (2 alunos); Jardineira (1
aluno);

Professora (2 alunos); Engenheira (1
aluno);

Comerciante
Advogado (1
aluno); Futebolista (1 aluno); Artista

(2 alunos);

(1 aluno); Modelo (1 aluno).

N&o respondeu: 1 aluno néo
respondeu a esta questéo, as 3 preferéncias,
a partir de 11/11.
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O que preocupa o aluno...

N&o respondeu: 2 alunos mais 1, a
partir do dia 11/11;

Nada: 1 aluno;

“Tenho muitas disciplinas na
escola.”: 1 aluno;
“Preocupa-me as dificuldades que

0 meu pais atravessa.”. 1 aluno;

“Demasiada poluicdo na terra e

gue nao haja paz no mundo.”: 1 aluno;

“Ter mas notas e nao ter amigos.”: 1

aluno;

“Deitarem lixo para o chdo.”: 1

aluno;

“As criancas que passam fome

e a poluicao mundial.”; 1 aluno;

“A minha familia, porque néo
guero vé-los separados.”; 1 aluno;

“O crescimento rapido de alguns
meninos e 0o ser humano nao contribuir
para a preservagdo do meio ambiente.”.
1 aluno; “Preocupo-me em estudar e tirar
boas notas, pois ja brinquei muito, no ano
letivo anterior.”: 1 aluno.

Se dependesse s6 do aluno, continuaria

os estudos...

Sim: 10 alunos mais 1, a partir do dia

11/11; Nao: 1 aluno, “porque néao

gosto de estudar.”

N&o respondeu: 1 aluno.
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Para o aluno a escola é um local onde...
(Por ordem de prioridade (1 - mais

importante; 4 — menos importante)

Todas sdo importantes: 2 alunos;

1. Poder aprender: 8 alunos;
2. Aprender a crescer: 6 alunos;

3. Poder fazer amigos: 5 alunos;

4. Poder conviver: 7 alunos.

2. Poder conviver: 1 aluno;

3. Aprender a crescer: 3 alunos;

4. Poder fazer amigos: 2 alunos.

3. Poder conviver: 1 aluno.

2. Poder fazer amigos: 2 alunos.

1. Poder fazer amigos: 1 aluno;
4. Aprender a crescer: 1 aluno.

Nulo: 1 aluno, a partir do dia 11/11.

Gostaria que a escola fosse...

N&o respondeu: 7 alunos;
Respostas dadas pelos restantes
alunos:

. “Gostaria que a escola tivesse
melhores condigdes.”’;

1

Feita num campo para as
Ciéncias da Natureza e outras disciplinas,
para que fossem mais praticas.”;

. “Um campo de futebol.”;

. “Mais calma, os alunos fossem
mais civilizados.”’;
mais

.7 Uma escola com

tecnologia.”’;

“Mais divertida.”, a partir do dia|
11/11.
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Como o aluno se vé a si préprio...

Compreensivo: 11 alunos;
Honesto: 8 alunos; Organizado e
Responséavel: 7 alunos; Distraido e

Preguigoso: 6 alunos; Nervoso e Atento: 5
alunos; Cooperante e Calmo: 4 alunos;
Timido e Desorganizado:

3 alunos; Egoista (Um
bocadinho...): 1 aluno; Preguicoso,
Nervoso, Honesto, Timido, Agressivo e
Organizado: 1 aluno, a

partir do dia 11/11.

Reacbdes do aluno perante algumas

situagoes...

. Um colega interrompe-o quando

esta a falar, ...
- Manda-o calar: 4 alunos;

- Pede-lhe que espere até que termine o
gue estava a fazer: 7 alunos mais 1
- Cala-se e quando o colega termina,

chama-o a atencéo: 2 alunos;

- Houve um aluno que indicou 2 hipéteses.

Um assunto da aula interessa-o
pouco...

- Faz desenhos no caderno: 1 aluno;
- Pede ao professor que o esclare¢a sobre
o interesse do assunto: 7 alunos mais 1

- Brinca com o que tem a méo: 2 alunos;

- Conversacom o colega do lado: 1 aluno.

- Nao respondeu: 1 aluno.

Durante o intervalo um colega
bate-lhe...

- Tenta conversar com ele e saber o motivo
por que lhe bateu: 3 alunos;

- Reage da mesma forma: 2 alunos mais 1,
- N&o reage, mas participa o que aconteceu

a funcionéria da zona: 7 alunos.

Quando se dirige ao bar ou
refeitério, a fila estd grande e tem

pressa...
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- Pede aum colega que esteja a frente para
Ihe ceder a vez: 2 alunos mais 1, a partir do
dia 11/11;

- Aguarda calmamente a sua vez: 8 alunos;

- Desiste e vai-se embora: 2 alunos.

Ocupacéo do tempo livre

Ver televiséo:

Desenhos animados: 11 alunos
mais 1 (A partir do dia 11/11); Filmes: 8
alunos; Outros desportos: 5 alunos mais 1,
a partir do dia 11/11; Futebol: 4 alunos mais
1 (A partir do dia 11/11); Outros programas:
3 alunos mais 1, a partir do dia 11/11;
Telenovelas: 3 alunos; Telejornal: 2 alunos;
Concursos: 1 aluno; Documentérios: 1

aluno.

Passatempos:

Brincar: 11 alunos; Computador / Internet:
10 alunos; Ler / Ouvir musica / Aprender
musica / Passear: 6 alunos; Conversar /
Ajudar em casa: 5 alunos; Ir ao café /

Praticar desporto (Natagcdo) / Ir a
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Catequese / Missa: 4 alunos (1 deles
pertence a Igreja Cristd); Praticar desporto
(Nao especificou) / Ir ao cinema: 3 alunos;
Ajudar os pais (Profissdo): 2 alunos;
Praticar desporto (Futebol / Andebol) /
Praticar desporto (Futebol) / Outras (N&o

especificou): 1 aluno.

Ler; Conversar; Passear; Brincar;
Ouvir musica; Computador/Internet/ Ir ao
café; Ir ao cinema; Ir a catequese/missa/
Praticar

desporto; Dormir: 1 aluno, a partir
do dia 11/11.

Ajuda em casa nos estudos

Os 12 alunos mais 1 (A partir do

dia 11/11) responderam que sim. ©

Quem ajuda:

Mae: 4 alunos; Outro: 1 aluno; Mae/
Irm&/Pai/lAvés: 1 aluno; Avds: 1 aluno; Pai:
1 aluno; Pais: 1 aluno mais 1, a partir do dia
11/11; Os irméos: 1 irmdo; Méae e padrasto:
1 aluno; Mae e o ATL: 1 aluno.

Estuda

Diariamente: 8 alunos mais 1, a
partir do dia 11/11; Frequentemente: 3
alunos; Na véspera de testes: 1 aluno.

Local de estudo

Em casa, no quarto: 6 alunos;
Outro / Em casa, na sala: 3 alunos mais 1 (A
partir do dia 11/11); Em casa, na cozinha:
1 aluno; Na

escola: 1 aluno.

Utilizacdo de Bibliotecas

Sim: 10 alunos mais 1, a partir do dia
11/11); Da escola: 10 alunos mais 1, a partir
do dia 11/11; ©

Nao: 2 alunos.
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Conversa com os pais sobre a escola

Todos os alunos responderam que

sim. ©

As conversas séo:
Frequentes: 12 alunos mais 1, a
partir do dia 11/11. ©

Os pais costumam...

Ver as fichas de)

trabalho/avaliacao:

. Sempre: 11 alunos mais 1, a partir

do dia 11/11; Muitas vezes: 1 aluno;

Assinar as fichas de
trabalho/avaliagdo: Sempre: 12 alunos
mais 1, a partir do dia 11/11;

Conversar com o aluno
sobre os resultados obtidos:
Sempre: 12 alunos mais 1, a partir
do dia
11/11.

Com quem vive

Pais: 4 alunos; Pais e irma: 2
alunos; Pais eirméo (1) e irma (1): 2
alunos; Mae,

padrasto, irmao (1) e irma (1): 1
aluno; Pai e madrasta: 1 aluno; Pais e

irmao: 1 aluno; Méae e irméa: 1 aluno; Pais,
avos e irmao: 1 aluno, a partir do dia 11/11.

Idade das mées ¢

Varia entre os 27 e 0s 48 anos.

27 anos: 1 aluno; 29 anos: 1 aluno; 35
anos:

1 aluno; 36 anos: 1 aluno mais 1, &

partir do

dia 11/11; 37 anos: 2 alunos; 40
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anos: 1

aluno; 41 anos: 2 alunos; 46 anos: 1

aluno;
47 anos: 1 aluno; 48 anos: 1 aluno.
Varia entre os 33 e 0s 49 anos.
33 anos: 1 aluno; 36 anos: 1 aluno; 38
anos:
1 aluno; 40 anos: 1 aluno; 41 anos: 1
aluno;
Idade dos pais / Padrastos & 42 anos: 1 aluno mais 1, a partir do dig|
11/11;

43 anos: 1 aluno; 45 anos: 1

aluno; 49: 2 alunos; Falecido: 1 aluno.

Respondeu com a idade do padrasto:
42 anos: 1 aluno.
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Profissdo das maes ¢

Técnica agricola: 1 aluno; Oficial
de Justica: 1 aluno; Educadora de
Infancia: 1 aluno; Farmacéutica: 1 aluno;
Caixeira: 1 aluno; Comercial Interna: 1
aluno; Empregada de escritorio: 1 aluno;
Operadora especializada de material
eléctrico: 1 aluno; Empregada de mesa /
balcdo: 1 aluno; Empregada de balcédo: 1
aluno; Empregada de limpeza: 1 aluno;
Distribuidora Personalizada: 1 aluno;
Funcionaria publica: 1 aluno, a partir do dia
11/11.

Situacdo face a  profissao:
Efectivas: 9 alunos mais 1, a partir do dia
11/11; Contratadas: 2 alunos; Né&o
respondeu: 1 aluno.

Profissdo dos pais / Padrastos &

Comerciante: 1 aluno; Empregado
de armazém: 1 aluno; Técnico de
manutenc¢do: 1 aluno; Técnico de frio: 1
aluno; Técnico informético: 1 aluno;

Condutor de prensas:

1 aluno; Engenheiro civil: 1 aluno;
Responséavel de marketing: 1 aluno; Sécio-
gerente: 1 aluno; Administrativo industrial:

1 aluno; Desconhecida: 1

aluno;

Electricista: 1 aluno, a partir do dia
11/11.

Situacao face a profissao:

Efectivos: 10 alunos mais 1, a partir
do dia 11/11; Contratados: 1 aluno.

Grau de escolaridade das mées ¢

Doutoramento: 1 aluno;
Licenciatura: 2 alunos; 12.° ano: 3 alunos;
9.° ano: 4 alunos mais 1, a partir do dia
11/11; 8.°ano: 1 aluno;

6.2 ano: 1 aluno.
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Grau de escolaridade dos pais &

Licenciatura: 1 aluno;

Frequéncia universitéaria:

1 aluno; 12.° ano: 2 alunos;

9.° ano:
6.°ano:

11.° ano: 1 aluno; 10.° ano: 1 aluno;
2 alunos mais 1, a partir do dia 11/11;
2 alunos; 4.° ano: 1 aluno.

Ndmero de irméaos

mais 1,
alunos.

2 irmaos: 3 alunos; 1 irméo: 4 alunos
a partir do dia 11/11; Sem irméos: 5
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Informac6es sobre os alunos

(Retiradas dos respectivos processos individuais e atual izadas no decorrer do

presente ano letivo)

Nome

Informacdes

Amélia Beatriz de
Castro Machado

Nasceu em 7/4/2000.Vem da Escola EB1 de Montebello. E uma
aluna responséavel e bastante organizada no caderno diario,
nos registos e no material necessario as aulas. Respeitou
regras de convivéncia e de trabalho e realizou as atividades de
forma auténoma e responsavel. Atingiu e desenvolveu com

bastante facilidade, os contelidos e as competéncias definidas
para 0 4.° ano de escolaridade. Alcancou um nivel de

comportamento Mto. Bom, em todas as areas de
aprendizagem.

Expressdes Artisticas e Fisico-Motoras: participou com
muito interesse nas diferentes atividades . Obteve Mto. Bom

aproveitamento.

Areas Extra-curriculares: Xadrez, Inglés e Educacéo Fisica.
Em Inglés (Expressé@o Escrita/Compreenséo Escrita/Leitura),

consegue facilmente.

Em Lingua Portuguesa, Matematica e Estudo do Meio
obteve um aproveitamento Mto. Bom.

Frequentou o Ensino Pré-Escolar, “O Biberdao do Bebé”.
2010/2011: No final do 1.° Periodo, ndo obteve nenhum nivel
inferior a 3. Participou nas Olimpiadas da Matemaética, em
10/11.

No final do 2.° Periodo, ndo obteve nenhum nivel inferior a 3.
Teve uma excelente participacdo nas atividades do Plano
Anual.

Transitou de ano, sem nenhum nivel inferior a 3. Foi proposta
para o Quadro de Mérito. Ficou no Quadro de Exceléncia.
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Ana Filipa Paschoalini

Moreira

Nasceu em 14/5/2000. Vem da EB1/JI das Flores,

Agrupamento Vertical de Escolas Ramalho Ortig&o.

Em Lingua Portuguesa, atingiu muito satisfatoriamente os
objetivos programados; em Matematica também, embora
revelasse algumas dificuldades ao nivel da resolucdo de
problemas; em Estudo do Meio, conseguiu resultados muito
satisfatdrios, devido sobretudo a sua curiosidade, persisténcia
e aplicacdo de conhecimentos.

Expressbes Artisticas e Fisico-Motoras: Conseguiu atingir
0s objetivos muito satisfatoriamente, revelando-se muito
criativae organizada, participando com empenho em todas as
atividades .

2010/2011: No final do 1.° Periodo, ndo obteve nenhum nivel

inferior a 3. Participou nas Olimpiadas da Matematica, em
10/11.
No final do 2.° Periodo, ndo obteve nenhum nivel inferior a 3.

Transitou de ano, sem nenhum nivel inferior a 3. Ficou no
Quadro de Exceléncia.

Barbara Maria Ferraz

da Silva

Nasceu em 10/4/2000. Vem da EB1 de Montebello. Tem

computador e Internet.

Em Lingua Portuguesa, Matematica e Estudo do Meio,

atingiu a mencédo de Mto. Bom.

Expressdes Artisticas e Fisico-Motoras: participou com
muito interesse nas diferentes atividades . Obteve Mto. Bom

aproveitamento.

Areas Extra-curriculares: frequentou apenas o Inglés, tendo

conseguido, facilmente, a aprendizagem desta Lingua.

Frequentou o Ensino Pré-Escolar, no Jardim-de-infancia da

Boucinha.
Teve nivel A, nas duas Provas de Aferi¢do.
2010/2011: Foi eleita delegada de turma.

No final do 1.° Periodo, ndo obteve nenhum nivel inferior a 3.

Participou nas Olimpiadas da Matematica, em 10/11.

No final do 2.° Periodo, nao obteve nenhum nivel inferior a 3.
Teve uma excelente participacdo nas atividades do Plano
Anual.

Transitou de ano, sem nenhum nivel inferior a 3. Foi proposta
para o Quadro de Mérito. Ficou no Quadro de Exceléncia.
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Catarina Morais|

Couto Mota e Pereira

Nasceu em 1/9/2000. Vem da EB1 de Montebello.

Em Lingua Portuguesa, Matemética e Estudo do Meio,
atingiu um nivel Mto.Bom.

Expressdes Artisticas e Fisico-Motoras: obteve Bom

aproveitamento e participou com interesse nas diferentes
atividades .

Areas Extra-curriculares: apenas frequentou o Inglés, tendo
conseguido, com muita facilidade, a aprendizagem desta

Lingua.

Excelente aluna, quer ao nivel do comportamento quer ao
nivel das aprendizagens.

Obteve nivel A, nas duas Provas de Aferigdo.
Frequentou o Ensino Pré-Escolar, no “Luzinha”.
2010/2011: Foi eleita subdelegada de turma.

No final do 1.° Periodo, ndo obteve nenhum nivel inferior a 3.
Participou nas Olimpiadas da Matematica, em 10/11.

No final do 2.° Periodo, ndo obteve nenhum nivel inferior a 3.
Teve uma excelente participacdo nas atividades do Plano
Anual.

Transitou de ano, sem nenhum nivel inferior a 3. Foi proposta
para o Quadro de Mérito. Ficou no Quadro de Exceléncia.

Diogo da Silva Vieira

Matos

Nasceu em 20/11/2000. Vem da EB1 DE Montebello. Tem

computador e Internet.

Em Lingua Portuguesa, Mateméatica e Estudo do Meio,
atingiu a mencéo de Bom, embora revelasse falta de estudo em
Estudo do Meio.

Nas Expressfes Artisticas e Fisico-Motoras, obteve Muito
Bom, demonstrando muito interesse e entusiasmo nas
atividades desenvolvidas.

E um aluno um pouco irresponsavel e muito trapalho. Se fosse
capaz de se concentrar e conseguir ser um pouco mais
responsavel, obteria excelentes resultados.

Obteve B, nas duas Provas de Afericéo.

2010/2011: No final do 1.° Periodo, obteve um nivel 2, &
Educacao Fisica.

No final do 2.° Periodo, ndo obteve nenhum nivel inferior a 3.

Transitou de ano, sem nenhum nivel inferior a 3.

Foi proposto para aulas de apoio a Lingua Inglesa (2011/2012).
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Francisco Vidal Pais

Nasceu em 6/6/2000. Vem da Escola Casa Nossa Senhora dal

Conceicéo, Agrupamento Vertical Irene Lisboa.

Em Lingua Portuguesa, Estudo do Meio, Matematica e Areal
de Expressdes, obteve Satisfaz Bastante.

Revela dificuldades de concentracdo e devera ser mais
responsavel. E um aluno com bastantes capacidades, mas nem
sempre as aproveita. Tem que trabalhar mais, logo desde o
inicio do ano.

Em Inglés, consolidou bem os conhecimentos.

2010/2011: No final do 1.° Periodo, obteve um nivel 2, a
Formacéo Musical.

No final do 2.° Periodo, obteve um nivel 2, a Formacao Musical.
Transitou de ano, sem nenhum nivel inferior a 3.

Gustavo Araujo

Segura

Nasceu em 5/11/2000. Vem da Escola EB1 da Boucinha,

Agrupamento Vertical de Escolas de Pedroucos.

Em Lingua Portuguesa, Estudo do Meio e Matematica,
desenvolveu as competéncias propostas. Esforgou-se muito e
conseguiu resultados positivos.

Areas artisticas e Fisico-Motoras - Expresséo e Educacéo:
Fisico Motora/Musical/Dramatica/Plastica.

Teve Plano de Recuperagdo no 1.° e no 2.° ano e um Plano de

Acompanhamento no 1.° ano. Tem um irméao a frequentar o 6.°

D (Guilherme Segura).

2010/2011: Tem escalédo A. Foi proposto para aulas de apoio a

Lingua Portuguesa e ou Lingua Inglesa.

No final do 1.° Periodo, foi-lhe elaborado um Plano de
Recuperacdo, visto apresentar 4 niveis inferiores a 3.

No final do 2.° Periodo, obteve 4 niveis inferiores a 3.

Transitou de ano, com dois niveis inferiores a 3, a Lingua

Inglesa e a Matematica.
O Plano de Recuperacéo surtiu efeito.
Foi proposto para aulas de apoio a Lingua Portuguesa,

Matematica e Lingua Inglesa, assim como ser integrado num
Programa de Ac¢éo Tutorial (2011/2012).
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Inés Filipa Oliveira

Batista

Nasceu em 13/7/2000. Vem da EB1 de Montebello. Tem

computador, mas ndo tem Internet.

Em Lingua Portuguesa, Matemética e Estudo do Meio,

alcancou um nivel de aproveitamento Suficiente menos.

Em Inglés (Expressdo Escrita e Compreensédo Escrita),
consegue. Frequentou o Ensino Pré- Escolar, no Pio XII.

E uma aluna muito faladora e tem muitas dificuldades em
cumprir e respeitar as regras estabelecidas na sala de aula.
Revela ainda dificuldades em varios conteldos programaticos.
Usufruiu de um Plano de Recuperagdo e teve nota positiva,
mas necessita de apoio mais individualizado para ultrapassar
as suas dificuldades.

2010/2011: Foi proposta para aulas de apoio a Lingua

Portuguesa e ou Inglesa.

No final do 1.° Periodo, foi-lhe elaborado um Plano de|

Recuperacao, visto apresentar 4 niveis inferiores a 3.

No final do 2.° Periodo, obteve 4 niveis inferiores a 3.
Transitou de ano, com trés niveis inferiores a 3, a Lingua

Inglesa, Matemética e Formag&o Musical.

O Plano de Recuperacgéo surtiu efeito.

Foi proposta para aulas de apoio a Lingua Portuguesa,
Matematica e Lingua Inglesa (2011/2012).
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Narciso Emanuel

Raimundo Gomes

Nasceu em 24/5/2000. Vem da EB1 da Triana, Agrupamento

Vertical das Escolas de Pedrougos.

Em Estudo do Meio, atingiu as competéncias para esta area.
Em Lingua Portuguesa, as competéncias foram atingidas
satisfatoriamente. Em Matematica, também conseguiu
resultados satisfatérios.

Adquiriu, satisfatoriamente, as competéncias propostas para o
final de ciclo.

Em Inglés, atingiu alguns dos objetivos propostos para a
disciplina.

Frequentou o Ensino Pré-Escolar, no Jardim-de-infancia da
Boucinha.
2010/2011: Foi encaminhado para os Servigos de Psicologia,

de acordo com um pedido da pedopsiquiatra. Este aluno teve
banda géstrica, frequenta consultas de Ciéncias da Nutricdo e
de Pedopsiquiatria.

Foi proposto para aulas de apoio a Lingua Portuguesa e ou
Lingua Inglesa.

Esté inscrito em Educacgdo Moral e Religiosa Catdlica.

No final do 1.° Periodo, obteve um nivel 2, a Educacao Fisica.
Nado foi avaliado em Instrumento, porque o aluno teve o
instrumento muito tarde.

No 2.° Periodo, foi encaminhado para o Projeto “Porto Futuro”.
No final do 2.° Periodo, obteve um nivel 2, a Formag&o Musical.
Transitou de ano, sem nenhum nivel inferior a 3. Foi excluido
por faltas em Instrumento, ndo tendo sido avaliado nesta area,
no 3.° Periodo.

Foi proposto que continuasse a ser acompanhado pelos
Servigos de Psicologia da Escola.

Ricardo Miguel

Rodrigues Figueiredo

Nasceu em 5/4/2000. Vem da Escola EB1 de Pedroucos.

E um aluno Muito Bom em Lingua Portuguesa, Estudo do
Meio e Matematica.
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Dentro das Areas Artisticas e Fisico-Motoras - Expressé&o
e Educacéo, ndo teve a Fisico Motora. Teve Inglés e revelou
facilidade na aprendizagem desta Lingua, mostrando-se muito

empenhado.

E um aluno calmo e responsavel.

Frequentou o Ensino Pré-Escolar, durante dois anos.
2010/2011: Esta inscrito em Educagdo Moral e Religiosal
Catdlica.

No final do 1.° Periodo, ndo obteve nenhum nivel inferior a 3.
No final do 2.° Periodo, ndo obteve nenhum nivel inferior a 3.
Transitou, sem nenhum nivel inferior a 3.

No dia 22 de Junho, apresentacédo da Peca de Teatro, 0os pais
deste aluno dialogaram com a Direto ra de Turma, pois o
Ricardo € um aluno que fica muito ansioso aquando da
realizacdo das fichas de avaliagdo. A Direto ra de Turma,
durante o decorrer do ano letivo, ja falara com a mae sobre este
assunto. O pai referiu, que se fosse necessario, autorizava que
o seu filho fosse acompanhado por um psic6logo, no préximo
ano letivo.
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Solange
Tatiana Aradjo
(Repetente)

Nasceu em 18/9/99. Vem da Escola EB1 / JI Quinta dos
Castelos, Vila Nova de Gaia, do Agrupamento de Escola Dr.
Costa Matos. O pai ja faleceu. Necessita de apoio

individualizado.

“@

. E uma aluna com um certo desequilibrio emocional.
Necessita, constantemente, de apoio para trabalhar, pois
distrai-se com muita facilidade. Fala muito e depressa se
dispersa. No entanto, sentindo presséo, acaba por estudar e
colaborar e fazer os trabalhos. Tem de sentir sempre muito
apoio de retaguarda, quer pelos professores quer pela
familia. Necessita de muito apoio e sobretudo

acompanhamento.”

Traz Plano de Acompanhamento para 2009/2010 (E um
plano para alunos que passaram com muitas dificuldades).
“ Atingiu as competéncias necessarias nas diversas
aprendizagens, embora tenha de ser sempre estimulada a
estudar, pois como fala muito, distrai-se facilmente. Tem de ser
muito acompanhada, para que ndo deixe acumular as

matérias. Necessita de regras e apoio familiar.”

Areas extra-curriculares: Inglés, Atividade Fisica e Desportiva

e Artes Plasticas.

2009/2010: Foi sinalizada para o Gabinete do Aluno e indicada

para o Projeto “Porto Futuro”.

No final do 1.° Periodo, foi-lhe elaborado um Plano de
Recuperacdo. Foi proposta para aulas de recuperagdo a
Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Matematica, no final do

1.° Periodo.

Teve uma repreensao registada no dia 11 de Janeiro, de 2010.
No final do 2.° Periodo, voltou a ser proposta para aulas de
recuperacdo a Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e
Matematica.

E uma aluna pouco assidua as sessdes no Gabinete do Aluno.

Vai ser encaminhada, no 3.° Periodo, para uma consulta de
Pedopsiquiatria. Tem vindo a melhorar algumas das suas
atitudes menos correctas (mentiras).

No final do 2.° Periodo, ficou em situagdo de possivel nao
retencgéo.

No dia 9 de Junho, a encarregada de educagdo comunicou a

Direto ra de Turma que a sua educanda aguarda uma consulta
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de Pedopsiquiatria, no Hospital de Santo Anténio.

2010/2011: Tem Plano de Acompanhamento.
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Foi proposta para um Programa de Ac¢do Tutorial e para
continuar a ser acompanhada pelos Servigos de Psicologia.
N&o esta a ter aulas de apoio a Lingua Portuguesa, devido ao
horario destas ser incompativel com o da Tutoria. No parecer,
guer da Direto ra de Turma quer da Encarregada de Educacéo,
optou-se pela tutoria, devido ao perfil da aluna.

Tem escaldo A.

No final do 1.° Periodo, obteve 6 niveis inferiores a 3. O Plano
de Acompanhamento ndo esta a surtir efeito, ... “apesar do
empenho e colaboracdo quer dos professores quer da
Encarregada de Educacdo A Solange continua pouco
autdbnoma e responsavel, nao cumprindo as tarefas que lhe sédo
solicitadas. Nao revela empenho e ndo tenta superar as suas
dificuldades. Esta aluna tem revelado alguma falta de

assiduidade, a qual se encontra devidamente justificada”.

Nao foi avaliada em Instrumento, visto ter faltado muito as

aulas. Tem bastantes faltas injustificadas em Instrumento.

Mudou de turma (5.° A), em 16 de Marco de 2011, devido ao
numero de faltas injustificadas em Instrumento.

Vasco Gongalo

Nasceu em 15/11/2000. Vem do Colégio Julio Dinis. Em
2006/2007 e 2007/2008, andou na Associacdo de Escolas

Jesus / Maria José.

O processo deste aluno sé chegou em Novembro, contendo as
seguintes informacoes:

“O Vasco atingiu facilmente as competéncias definidas a
Lingua Portuguesa, Matemética e Estudo do Meio, para o
primeiro ciclo. Atingiu as competéncias propostas para 0 ensino
experimental das ciéncias. Executa com correcc¢do as técnicas
de expressdo plastica. Contudo deve ser mais paciente, de
modo a apresentar trabalhos mais perfeitos. Participou com
empenho e motivagao nas atividades de expressé@o dramatica,
dando asas a imagina¢do. Em Expresséo e Educagdo Musical,
realizou todas as atividades com sucesso. Em Expressao e
Educacdo Fisico-Motora, desenvolveu as competéncias
motoras com sucesso. Em Inglés, cumpriu com interesse e
empenho as atividades propostas. Em Informéatica, foi ao
encontro dos objetivos propostos, mantendo uma boa postura.
E um aluno empenhado e trabalhador, tendo melhorado no 3.°

periodo do 4.° ano a sua autonomia no trabalho”. Obteve
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Cardoso Lopes

Excelente no Trabalho de Casa e na Participacdo/Desempenho

e Muito Bom, nas Atitudes/Valores.

2010/2011: Foi proposto para assistir as aulas de apoio a
Lingua Portuguesa e ou Lingua Inglesa, pois esta muito tempo

na escola. A mée vem sempre busca-lo muito tarde.

Tem escaldo B. Frequenta as aulas de Educacdo Moral €

Religiosa Catolica.
No final do 1.° Periodo, obteve nivel 2, a Formagdo Musical.

Foi transferido para o Colégio Julio Dinis, em 3 de Marco de
2011.

Gongalo
Manuel Pinto Martins*
Este aluno veio
transferido do 5.° D e
foi integrado no 5.° E,
no dia 11/11, na aula

de Formacao Civica.

Nasceu em 1/12/2000. Vem da Escola EB1 do Bom Pastor.
Ficou retido no 4.° ano. Desenvolveu satisfatoriamente todos
os saberes e competéncias previstas, teve bom relacionamento
com os pares e restantes elementos da comunidade escolar e
revelou dificuldades na resolucéo de problemas.

No final do 1.° Periodo, foi-lhe elaborado um Plano de

Recuperacdo, pois obteve 3 niveis inferiores a 3. Nao foi
avaliado em Formacgdo Musical, Classe de Conjunto e
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Instrumento, por falta de elementos. Este aluno so integrou a
turma do Ensino Articulado com a Mdsica, no passado dia
11/11.No final do 2.° Periodo, obteve 3 niveis inferiores a 3.

Transitou de ano, com quatro niveis inferiores a 3, a Lingua
Inglesa, Matematica, Formacdo Musical e Instrumento.
Também obteve Nao Satisfaz em Formacéo Civica.

Foi proposto para aulas de apoio a Matematica e para ser
integrado num Plano de Acéo Tutorial (2011/2012). O conselho

de turma sugeriu que fosse a professora Delfina Sampaio a
tutora do mesmo, pois conhece bem a familia.

Casos particulares de alunos

Numero 9, Narciso Emanuel Raimundo Gomes: Este aluno pés a banda
gastrica.Atualmente, ja& ndo a tem. Anda a ser acompanhado nas consultas de
Pedopsiquiatria (baixa autoestima) e de Nutrig&o.

Foi encaminhado para os Servicos de Psicologia da Escola, de acordo com
pedido feito pela respetiva Pedopsiquiatra.

Segundo relatério do Psicologo da escola, deverd continuar a usufruir de
acompanhamento psicoldgico no 2.° Periodo.

No 2.° Periodo, foi encaminhado para o Projeto “Porto Futuro”.

Este aluno continua a frequentar as consultas de Pedopsiquiatria e de Nutricdo.
Toma a medicacdo seguinte: Prozac (antidepressivo), Valdespert (calmante) e
Topamax. Tem aumentado de peso.

No final do 2.° Periodo, o encarregado de educacdo entregou o instrumento na
Academia, visto ndo poder, de momento, pagar o “aluguer” do mesmo, tendo explicado
ao Direto r daquela instituicdo as razdes de tal procedimento. Recebeu uma carta da
Academia, proibindo-o de la entrar (Esta carta foi do conhecimento da Direto ra de
Turma, vogal da Escola Basica 2,3 da Areosa e Presidente da CAP). No inicio do 3.°
Periodo, o aluno ndo foi autorizado a tocar no instrumento, enquanto permanecia nas
aulas de Instrumento. Este facto foi comunicado a Direto ra de Turma. Dialogou-se sobre
0 que acontecera com dois alunos no periodo anterior. A Direto ra de Turma informou o
Presidente da Comissdo AdministrativaProvisoria, que de imediato entrou em contacto

com o encarregado de educacgéo. Este contactou a Diretora de Turma e informou que o
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seu educando ndo ird as aulas de Instrumento, pois sO assiste. Assumiu as respetivas
consequéncias.

No 3.° Periodo continuou a ser acompanhado pelos Servigos de Psicologia da
Escola. Continuou integrado no Projeto “Porto Futuro”.

Este aluno devera ser integrado numa turma normal do 6.° ano, que seja calma.

© Numero 11, Solange Tatiana Araujo: Repetente, tendo obtido 9 niveis
inferiores a 3, em todas as areas curriculares, excepto a Educacdo Visual e Tecnoldgica,
Formacdo Civica e Classe de Conjunto.

Tem Plano de Acompanhamento, tendo-lhe sido proposto aulas de apoio e um
programa de acao tutorial.

Frequenta, apenas, 0 programa de tutoria, ndo sO por incompatibilidade de
horérios, mas também por parecer ser o mais benéfico para a aluna, de acordo com o
parecer da Direto ra de Turma e da respetiva encarregada de educacéo.

Comecou a frequentar consultas de Pedopsiquiatria e foi encaminhada para
continuar a ser acompanhada pelos Servigos de Psicologia da Escola. A Direto ra de
Turma elaborou um relatério para ser entregue a pedopsiquiatra.

Revela uma grande falta de pré-requisitos basicos (leitura, escrita, compreensao,
calculo, expressao oral, ...), que ndo lhe permitem a aquisicao de outros conhecimentos.
Por outro lado, também ndo mostra empenho em superar as suas dificuldades. ..

No dia 15/12, foi entregue a Direto ra de Turma uma informacédo clinica, do
Centro Hospitalar do Porto, do Departamento de Psiquiatria da Infancia e Adolescéncia,
assinado pela médica pedopsiquiatra, Maria do Carmo Santos, informando que “a
menina Solange padece de dificuldades de rendimento intelectual, pelo que se
recomenda a sua sinalizacdo para o Ensino Especial, a fim de poder beneficiar de
adequacoes curriculares e medidas especiais de avaliacdo.”

Foi preenchido o Modelo de Referenciacdo para que esta aluna seja integrada na
Educagéo Especial.

A Solange mudou de turma (5.° A), devido ao numero de faltas injustificadas em

Instrumento.
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CARACTERIZAGAO GERAL DA TURMA

J Esta turma esté integrada na Portaria n.° 691/2009, no Curso Bésico de Musica,
regime articulado.

No respectivo plano de estudos, ndo estd contemplada a area curricular
disciplinar de Educacdo Musical nem a area curricular ndo disciplinar de Estudo
Acompanhado. A area curricular disciplinar de Historia e Geografia de Portugal é
leccionada em dois tempos de quarenta e cinco minutos, respetivamente. A area
curricular de Educacdo Visual e Tecnoldgica é leccionada num tempo de noventa
minutos.

Na sua Formacgdo Vocacional, os alunos tem Formacdo Musical, Classe de
Conjunto e Instrumento. Esta Gltima componente do curriculo é administrada na
Academia Musical de Costa Cabral. As componentes do curriculo da Formacéo
Vocacional sdo lecionadas por professores da Academia atras referida. Neste ano letivo,
e devido ao corte no financiamento as Academias de Musica, por parte do Ministério da
Educacio, a Area de Projeto sera assegurada por dois professores da Escola Bésica 2,3
da Areosa (sendo um de Educacdo Musical) e ndo por um, como aconteceu no ano
letivo anterior. (Segundo e-mail enviado pela Academia de Musica de Costa Cabral, no
dia 31 de Agosto de 2010).

& A Oficina da Leitura e da Escrita e a Oficina da Matemaética é leccionada num
bloco de 90 minutos, com a respetiva autorizacdo de todos o0s encarregados de
educacdo. (Os alunos ndo tém Estudo Acompanhado).

J A turma é constituida por 12 alunos, sendo seis do sexo feminino e seis do sexo
masculino. A partir do dia 11/11 passou a ser constituida por 13 alunos, sendo sete
deles, do sexo masculino.

J Ha uma aluna repetente do 5.°ano (N.° 11, Solange Aradujo).

J Hé& quatro alunos a frequentarem a disciplina de Educacdo Moral e Religiosa
Catolica (N.° s 6, Francisco Pais, 9, Narciso Gomes, 10, Ricardo Figueiredo e 12, Vasco
Lopes).

J Ha trés alunos abrangidos pela A¢éo Social Escolar (N.°s 7, Gustavo Segura e

11, Solange Arauljo, escaldo A e 12, Vasco Gongalo Lopes, escaldo B).
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Avaliacao diagndstica

Foram entregues a Direto ra de Turma os seguintes relatorios da avaliagdo

diagndstica:

Analise da ficha de avaliacéo de diagnostico Lingua Portuguesa

5°E

Todos os alunos da turma (doze) realizaram a ficha de avaliacéo de diagnostico.

A mesma era composta por duas partes: uma de expressao escrita e outra de leitura

em voz alta.

NUumero Nomes Expressdao escrita Leitura
Embora tenha lido
de forma clara,

Amélia Nao d_istinguiu' o] Presente_do Indicativo do fazendo~ a
1 Pretérito Perfeito do Indicativo, por exemplo: | pontuagéo, soletrou
Machado “chegamos” / “chegamos”. um pouco.
“Fugiu” ao tema que Ihe foi solicitado. N&o Leu de
utilizou a 1.2 pessoa. Soube utlizar a forma clara
Ana Filipa pontuacdo no discurso direto . Nao fez '
Moreira margem, no primeiro paragrafo do texto | fazendo a
2 (com 12 linhas).
pontuacao.
N&o distinguiu o Presente do Indicativo do | Leu de forma clara,
Pretérito Perfeito do Indicativo, por exemplo: fazendo a
3 Bérbara Silva | “chegamos” / “chegamos”. Em 29 linhas,
néo fez um Unico paragrafo. ~ ~
pontuagao. Nao
soube ler as
Utilizou alguns recursos expressivos, | palavras: “gladiolo”
tornando o texto mais rico e bonito. p 5
e “caramanchao”.
N&o fez margem no inicio da redacdo. Nem | Leu de forma
sempre utilizou um sinal de pontuacdo no .
4 Catarina final das frases. Uso indevido da virgula expressiva, embora
Pereira (Entre o sujeito e o predicado). Ideias muito | ndo tivesse sabido

bem encadeadas e vocabulario muito
diversificado.

ler a palavra

“gladiolo”.
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Leu de forma clara,
Nao fez margem no inicio das frases que | fazendo a
sédo paragrafo. Falhas nos acentos graficos
. n ntuacao. a
5 Diogo Matos e na pontuagéo pontuacéo, embora
ndo tivesse sabido
ler a palavra
“gladiolo”.
N&o conseguiu acabar a redagéo. Construiu | Leu de  forma
frases longas e depois “perdeu-se nas expressiva. embora
Francisco Pais |deias”... Alguma confusdo entre os verbos P '
ir, vir, partir... ndo tivesse sabido
6
ler a
Palabra "gladiolo”.
“Fugiu” ao tema que lhe foi solicitado. Nao | “Saltou palavras”,
utilizou a 1.2 pessoa. Ndo fez margem no
N . ~ A soletrou, percebeu-
7 Gustavo  finicio da composi¢do. N&o fez parégrafos
Segura em 21 linhas. N&o utilizou a 12 pessoa. | se muito mal e ndo
Alguns erros ortograficos. Algumas frases leu a pontuacso
sem sentido. Troca letras: “perdido” / P §ao.
‘pertido”; “apareceu” / “apareteu”.
Alterou as
A : Nao fez margem no inicio das frases que | palavras, erros de
8 Inés Batista = 9 q P
séo paragrafo. Bastantes erros .
- . sentido e nem
ortograficos. Pouco criativa.
sempre leu a
pontuacgéao. N&o
soube ler a palavra
“gladiolos”.
Nao fez margem no inicio das frases que | Nem sempre leu a
sdo  paragrafo.  Vocabulario  pouco ontuacio. hesitou
diversificado, levando a repeticdo de P a0,
palavras. N&o sabe utilizar a pontuagdo no | um pouco entre as
9 Narciso Gomes| discurso direto. Utilizou algumas palavras =
palavras e néao
roprias do codigo oral, como por exemplo,
p p” « g P P soube ler a palavra
fixe” e “chateado”.
“gladiolos”.
10 Ricardo N&o distinguiu no Pretérito Perfeito do | Soletrou um pouco
o Indicativo do verbo ir, as 1.2 / 3.2 pessoas
Figueiredo : P e nem sempre leu
do singular.
a pontuagao.
Nao fez margem no inicio das frases que | “Saltou palavras”,
sdo paragrafo. Muito pouco criativa. soletrou. percebeu-
11 Solange Araljo| Bastantes erros ortograficos. Falta de P
coesdo no encadeamento das ideias. se muito mal e nem
(Repetente)
sempre leu a
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pontuacéo.

12

Utilizou algumas palavras préprias do |Leu de forma
cédigo oral, como por exemplo, “fixe”. O
Vasco Lopes | seu vocabulario é pouco variado. Erro
ortografico constante: ouve / houve.

expressiva.

Os alunos que revelaram mais dificuldades nas Competéncias da Escrita e da

Leitura sdo os numeros 7, Gustavo Segura; 8, Inés Batista e 11, Solange Araujo.

A professora

Helena Barreira
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Resultado do Teste Diagnostico Disciplina de Matematica
Turma5° E

A turma é composta por 12 alunos. Positivas — 7 - 58%
Negativas — 5 - 42%

Dificuldades diagnosticadas:

questdo n° 1 - erraram seis alunos questdo n° 6 - erraram sete alunos questéo n° 7
- erraram sete alunos

Os alunos tém dificuldade na resolugéo de problemas. As medidas de remediacédo
implementadas séo:

- Continuacdo da resolucéo de problemas nas sessfes da Oficina da Matematica.

Niveis Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4 Nivel 5
N° de 1 4 2 3 2
alunos

A professora Delfina Sampaio
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Resultado do Teste Diagnostico Disciplina de Matematica
Turma 5° E

A turma é composta por 12 alunos. Positivas — 7 - 58% Negativas — 5 - 42%
Dificuldades diagnosticadas:
questdo n° 1 - erraram seis alunos questdo n° 6 - erraram sete alunos questao
n° 7 - erraram sete alunos
Os alunos tém dificuldade na resolucdo de problemas. As medidas de
remediacao implementadas sao:

- Continuacdo da resolucdo de problemas nas sessfes da Oficina da

Matematica.
Niveis Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4 Nivel 5
N° de 1 4 2 3 2
alunos

A professora Delfina Sampaio
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Relatdrio dos resultados do Teste de Diagndstico de Lingua Inglesa 5°E

O teste de avaliacdo diagndstica foi realizado no dia 16 de Setembro.

A maioria dos alunos obteve resultados globais satisfatérios, sendo que em
quatro dos alunos (Amélia n°l; Barbara n°3; Catarina n°4; e Diogo n°5) os
resultados foram bons. No entanto, duas alunas (Ana n°2 e Solange n°l1)
revelaram resultados insuficientes, e outros dois (Gustavo n°7 e Inés n°8)
manifestamente insuficientes.

Dos conhecimentos avaliados, salientam-se pela negativa insuficiéncia global
em saudacoes, vocabulario e, especialmente, a completar frases.

Nesta primeira fase do primeiro periodo tentarei estimular os alunos para
superarem as suas dificuldades e salientar a importancia da aprendizagem da

Lingua Inglesa.

A Professora Gabriela Sousa

320



ANEXOS

Historia e Geografia de Portugal - 5° ano

Grelha de registo de resultados por dominios
Avaliagao diagnoéstica -

% de insucesso
Tratamento | Situar | Situar
informacao/ no no
Total de utilizacdo de | tempo | espaco | Compreenséo | Comunicacéo
. fontes histérica em Historia
Turmas | alunos Ficha
% % % % 0%
S°E 12 Diagndstica 38% 22% 46% 27% 50%
Legenda:
0= Nao Fez
ND= N&o
Domina DA= Domina
Alguns D= Domina

DC= Domina
Completamente
5°E Ficha Diagnéstica
n°1 DC
n°2 DA
n°3 DC
n° 4 DC
n°5
n° 6
ne7 DA
n° 8 DA
n°9 DA
n° 10 DA
n°11 DA
n° 12 DC

As percentagens de insucesso registadas nos dominios de Comunicacdo em

Histdria e Situar no espaco podem nao ser muito relevantes uma vez que no 1° ciclo

estes dominios sdo pouco trabalhados por alguns professores.

Professora: Sénia Rocha
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Competéncias e conteudos

As competéncias e os conteudos a desenvolver nas diferentes areas curriculares

encontram-se no dossier da Direto a de Turma (Uns estdo em suporte de papel e outros

em suporte informatico)

2. COMPETENCIAS GERAIS A DESENVOLVER NOS
ALUNOS

A saida da educagio bésica, o aluno devera ser capaz de:

8.
9.

Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnolégicos para compreender a
realidade para abordar situagdes e problemas do quotidiano;

Usar adequadamente linguagens das diferentes areas do saber cultural,
cientifico e tecnoldgico para se expressar;

Usar correctamente a lingua portuguesa para comunicar de forma
adequada e para estruturar pensamento proprio;

Usar linguas estrangeiras para comunicar adequadamente em situagdes do
quotidiano e para apropriacao de informacao;

Adoptar metodologias personalizadas de trabalho e de aprendizagem
adequadas a objetivos visados;

Pesquisar, selecionar e organizar informa¢dao para a transformar em
conhecimento mobilizavel;

Adoptar estratégias adequadas a resolucdo de problemas e a tomada de
decisoes;

Realizar atividades de forma auténoma, responsavel e criativa;

Cooperar com os outros em tarefas e projetos comuns;

10. Relacionar harmoniosamente o corpo com o espago, numa perspetiva

pessoal / interpessoal promotora da satide e da qualidade de vida;
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11. Desenvolver o pensamento musical e a capacidade de expressio e
comunicacao;

12. Desenvolver o gosto pela musica.

3. COMPETENCIAS A DESENVOLVER PRIORITARIAMENTE

eUsar a lingua portuguesa de forma adequada as diferentes situacoes de
comunica¢ao nas varias areas do saber.

e Ler oralmente um texto, pronunciando bem as palavras e respeitando a
pontuacao.

e Escrever com correcg¢do textos diversos.

eIncutir o prazer de ler, para elevar os niveis de aprendizagem e de
sucesso escolar dos alunos (Plano Nacional de Leitura).

e Incutir o prazer de ler em casa, com o contributo dos pais ou de outros
familiares (Plano Nacional de Leitura).

e Desenvolver e implementar o espirito criativo.

e Realizar tarefas de forma cada vez mais autonoma.

e Ter habitos e métodos de trabalho.

e Respeitar as regras estabelecidas,demonstrando sentido

de responsabilidade e de disciplina individual e coletiva.

e Responsabilizar-se pela realizacdo das tarefas escolares.

e Responsabilizar-se pelos seus actos, ndo culpabilizando os outros.

e Realizar os trabalhos de forma organizada.

e Revelar preocupacdo com a apresentag¢do dos trabalhos.

¢ Cumprir os prazos de entrega dos trabalhos e de outras tarefas que lhe sao
solicitadas.

e Cooperar com os outros e trabalhar em grupo.

e Ser pontual.
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¢ Trazer, diariamente, o material necessario para as aulas, bem como o cartao
magnético e a caderneta escolar, que devera estar em cima da mesa, em
todas as aulas.

e Adquirir capacidades de escuta, andlise, compreensdo, reflexdo,
questionamento, debate, discussdo, resolucdo de problemas, critica e
decisao ponderada.

e Adquirir capacidades de intervencdo, formas de ac¢do, cooperacgao,
interajuda e participa¢do, em diferentes situagoes.

eExplorar e desenvolver o dominio ritmico e fisico - motor, bem como
cantar em grupo.

e Desenvolver a memoria auditiva.

e [dentificar, analisar e aplicar auditivamente padrdes melddicos - ritmicos.

e Desenvolver o sentido de afinagao.

e Implementar a educagdo sexual em meio escolar.

4. ESTRATEGIAS DE ATUACAO A PRIVILEGIAR

eImplementar regras comuns de conduta na aula, no sentido da
consciencializacdo dos alunos para as vantagens de terem comportamentos
que ndo prejudiquem o bom ambiente da mesma e o relacionamento da
turma, assim como no controlo e apresentacao dos trabalhos escolares.

¢ Controlar rigorosamente a participacao oral dos alunos, fazendo-os solicitar
a palavra e aguardar em siléncio a sua vez.

e [ncentivar a concentracao.

e Motivar os alunos para a realizacdo dos trabalhos escolares, chamando a
atengdo para o beneficio que cada um obtera pelo seu empenhamento.

e Valorizar a pratica da expressao oral e escrita.

e Realizar exercicios de leitura, escrita e interpretacdo de textos em todas as
atividades disciplinares ou nao.

¢ Exigir a correcao e respeito pelas regras formais da lingua.
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¢ Exigir respostas com frases completas nos testes escritos.

¢ Nos testes escritos, utilizar apenas canetas de cor azul ou preta.

e Nao utilizar corretor nos testes escritos.

e Utilizar o trabalho de grupo com autoexigéncia e respeito mutuo,
contribuicao individual e autoavaliacao.

e Desenvolver atividades de apoio a alunos com dificuldades de
aprendizagem (sempre que possivel).

eTomar as medidas disciplinares adequadas no momento, comunicando,
sempre, aos encarregados de educagdo: via caderneta, caderno ou telemoével
e a Direto ra de Turma. As faltas de material, de atraso e a ndo realizagdo
dos trabalhos de casa, também deverdo ser comunicadas, pelo respetivo
professor, ao encarregado de educacgao.

e Envolver os alunos na vida escolar.

AREA DE PROJETO

Tema do projeto: Almeida Garrett

Identificacdo do problema

No ambito da aproximacdo da comemoracdo dos 10 anos de atividade da
Biblioteca Municipal Almeida Garrett, a turma propde desenvolver nesta area
curricular ndo disciplinar, um projeto de caracter cultural e recreativo. Esta
turma tem no seu curriculo uma componente musical, sendo que a escola
trabalha em articulacdo com a Academia de Musica Costa Cabral e cada aluno
tem formagdo num instrumento musical escolhido por si. No sentido de
estimular e desenvolver esta componente artistica da turma, orientamos 0s
alunos para a estruturacdo de um projeto que conciliasse a componente

artistica do seu curriculo com o tema acima referido.

Objetivos do projeto
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Comemorar o décimo aniversario de atividade da Biblioteca Municipal Almeida
Garrett.

Aprofundar o conhecimento dos acontecimentos relevantes no periodo do
Romantismo, homeadamente a componente literaria, arquitectonica, musical e
nas varias etapas do processo historico que marcaram a evolucdo da
sociedade portuguesa até a época atual ;

Conhecer e apreciar obras de escritores, artistas plasticos, muasicos, cientistas
e outras personalidades que refletiram ou influenciaram o ambiente cultural da

€época em que viveram.

Produto final

O produto final que se pretende desenvolver neste projeto € um apresentacao
musical que tem a ambic&o de contar um pouco da histéria de Almeida Garrett,
de uma forma diferente e aproveitando os dotes musicais dos alunos desta
turma em que se contard também com a participacdo dos professores da

academia.

Competéncias a desenvolver

Formular e definir situacGes / problemas a tratar;

Desenvolver as capacidades de pesquisa, seleccdo e tratamento de informacéo;
Interpretar a informacdo de forma critica em funcdo de questdes, necessidades ou
problemas a resolver;

Planificar de forma organizada as atividades a desenvolver; Conhecer e aplicar a
metodologia de projeto;

Formular hipoteses e apresentar diferentes solugdes; Avaliar processos e resultados;
Promover a integracdo de conhecimentos disciplinares e ndo disciplinares, através da
sua aplicacéo contextualizada;

Usar a Lingua Portuguesa para comunicar de forma adequada e estruturar 0 pensamento
préprio;

Desenvolver areas de expressdo (escrita, oral, tecnoldgica e artistica...); Utilizar as
tecnologias da informagéo e comunicacao;

Desenvolver competéncias sociais: a comunicacdo, 0 respeito pelos outros, a

cooperagéo, a autonomia, a solidariedade, a negociagéo, a tomada de decisOes, a gestdo
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de conflitos, o respeito por normas e critérios de atuacdo; Desenvolver a curiosidade
intelectual, o gosto pela investigacgéo, pelo trabalho e pelo estudo;

Desenvolver a iniciativa, a persisténcia, a responsabilidade e a criatividade; Desenvolver
as capacidades de auto e hetero-avaliacao;

Preparar, apresentar e avaliar pecas musicais diferenciadas atendendo a diversidade de
funcdes e pressupostos;

Utilizar diferentes estruturas e tecnologias para desenvolver a composicdo e a
improvisacao de acordo com determinados fins;

Relacionar a musica com as outras areas do saber em contextos do passado e do
presente;

Desenvolver a espontaneidade e criatividade musical;

Utilizar a linguagem musical para expressar sentimentos e ideias. Transformar formas

narrativas em formas dramaticas.

Metodologia
Método de Resolucdo de Problemas (situacdo/problema; enunciado; investigacao;

projeto; realizacdo; avaliacdo).

Atividades a desenvolver

Escolha do tema e do subtema; Formacdo de grupos de trabalho; Pesquisa e recolha de
informacao;

Elaboracdo de um trabalho escrito sobre os assuntos pesquisados; Apresentacdo da
pesquisa em Formato digital;

Estruturacdo do espetaculo musical; Elaboracédo de textos;

Apresentacdo do espetaculo musical a comunidade educativa.

Recursos humanos

Alunos da turma, professores da turma e encarregados de educacéo.

Recursos materiais

Computadores, Internet, projetor multimedia, instrumentos musicais

Calendarizagéo
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Inicio: inicio do ano letivo  Fim: final do ano letivo

Avaliacdo do projeto
Avaliacdo do produto final, tendo em conta a orientacdo do trabalho e a adequacdo da
solucédo em relacdo ao problema em causa.

Avaliacdo centrada no desenrolar do processo, através de uma avaliacdo formativa.

Avaliacao dos intervenientes
Observacdo direta nas aulas Andlise dos trabalhos produzidos Auto-avaliacdo e hetero-

avaliagéo
Avaliacao

Os alunos serdo avaliados com uma mencéo qualitativa: Nao Satisfaz; Satisfaz; Satisfaz

Bem.
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FORMACAO

» Implementacdo da educacéo sexual em meio escolar;

Estas aulas foram dadas pela enfermeira mestre Amélia José (avé de
um aluno do 6.° D), do Hospital Maria Pia e professora na Faculdade
Fernando Pessoa. Os encarregados de educacdo concordaram, por
unanimidade, que estas aulas fossem dadas pela enfermeira Amélia. As
mesmas foram abertas aos Encarregados de Educagdo e aos professores da
turma.

Segue, em anexo, 0 Projeto de Educacao Sexual da turma.

» Participagdo nas atividades do Plano Anual, em Concursos...;

o Almoco de Natal (17/12), que contou com a colaboracdo de alguns

Encarregados de Educacdo, na decoracédo da sala 14;

» Projeto “Educacdo para a Cidadania” : Protocolo com a Faculdade de Direito
da Universidade do Porto e a Junta de Freguesia de Paranhos, através da vinda
de dois estagiarios a escola, a partir do dia 30 de Novembro. Em principio,
ficaram agendadas 7 sessoes, a saber: 2/12 (Nesta aula, esteve presente a
responsavel do Pelouro da Educacdo da Junta de Freguesia de Paranhos, Dr?.
Fatima Fontes, que se disponibilizou para colaborar naquilo que fosse
necessario); 9/12; 16/12; 6/1; 20/1; 3/2; 17/2 e 3/3. Foram propostas mais cinco
sessOes, a saber: 17/3; 24/3; 31/3; 7/4 e 28/4.
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No dia 22 de Junho, os alunos irdo apresentar uma peca de
teatro no auditério da Junta de Freguesia de Paranhos, sobre os
conteudos apreendidos neste projeto. Esta atividade sera aberta

a toda a comunidade escolar.

> “Os Censos vdo as Escolas” (Instituto Nacional de Estatistica);

> AclOes de Sensibilizagdo / divulgagéo historica sobre o 25 de Abril:
Encontro com o Coronel Boaventura Ferreira, no dia 3 de Maio.

> Médulo “Cidadania e Segurang¢a” (DGIDC / Ministério da Educagdo).

> Competéncias/Objetivos a desenvolver em Formacao Civica:

» Regular os problemas de aprendizagem e da vida da turma;

» (Criar a consciéncia social e civica de que ndo podemos viver
estranhos as coisas, as decisdes politicas, sociais, ambientais ou
outras, independentemente do sitio onde ocorram;

* Fomentar o espirito de tolerancia e o respeito pela dignidade da
pessoa humana, acima de tudo o respeito pelo outro;

* Promover competéncias de sociabilidade, de relagdo interpessoal
e de civismo, capacitando os alunos para uma vivéncia em

sociedade com valores éticos;

» Contribuir para o desenvolvimento integral da personalidade dos alunos;

» Desenvolver uma cultura de seguranca e capacitar para a auto -
proteccao;

= Conhecer o corpo em transformacao...

» Modalidades/Estratégias a adoptar em Formagao Civica:

= Analisar o Regulamento Interno da Escola, especialmente a parte
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dos direitos e dos deveres dos alunos;
= Clarificar conceitos;
= Observar/identificar/superar problemas (situacdes concretas);

= Analisar e discutir temas;
= Participar nas atividades do Plano Anual, em Concursos...

» Recursos humanos a utilizar em Formacgao Civica:

= Encarregados de Educacao da turma;
= Professores do conselho de turma;

= Faculdade de Direito da Universidade do Porto (Dois estagiarios);
* Junta de Freguesia de Paranhos;

* Av6é de um dos alunos do 6.2 D (Enfermeira mestre no Hospital
Maria Pia e professora na Faculdade Fernando Pessoa);

» Dermatologista;

Associagao 25 de Abril (DGIDC e Ministério da Educacéo).

= Avaliacdo: Os alunos serdo avaliados com uma mencgdo qualitativa:
N&o Satisfaz; Satisfaz; Satisfaz Bem.
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5. PARTICIPACAO DA TURMA NO PLANO ANUAL DE ATIVIDADES

Atividades > a —
o . z

a4
0d
NI
DOH
VIN
NO

Ad

44

1.° Periodo

“Guerra
ao Erro” (1.2

Eliminatdria)

Oficina dal

Escrita

Recepcao
aos alunos do 5.2
ano, feita pela
BE/CRE - Entrega
dos livros do PNL

“Hallowee
n” “Christmas”

(Sala de aula)

Visita a
Exposicao “0
corpo humano

como nunca o viu”

Olimpiadas
de Matematica

(XXIX)
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Corta-mato

Projeto
“Entrelacar”
(Atividades) e
(Percurso

Garrettiano)

333




ANEXOS

EF

EVT

CN

MAT

HGP

ING

POR

FC

INSTR.

C.qJT.

AP

334



ANEXOS

uwmn wod 0.juoduy

ap seperdui|o

€ WdotUuouWilUy wWio
‘e1saod ap oessas)
Jedepnuy,

0jaloag

SOLIEA
wd +197 / eInia]

ep euUBWIS,,

,0.LI7 Oy eLIan:

[BIeN ap odowy

ap .1opejuo)

-esoy,, oedisodxy

wd ‘[euy oedipny

eiugjuis epueg
e wod oliodoiay

ou 0).190U0)

sapeplany

335



ANEXOS

EF

EVT

CN

MAT

HGP

ING

POR

FC

TR.

INS

QT.

AP

336




ANEXOS

E ‘SeuLIn)aajui)
[EUdUW O[nd[Ed

ap ojeuoadue)

[— 0 o.J(OS OBJES[NAI( |
/ oejezI[IqIsuds

op $90JYy

d sney,, oedisodxy

011 Ok BLIdNY,,

Ae( S SUnuafeA 1S

uory 9y, , :redxsnu

op oejejuasaady

a.1qos oedisodxq

oueld) Se1apI

[lw  3ea [eisod

wyp, 0S.INdU0)
wo JI9.L1I0J3p
e ‘SeurIn)IauI)
[ejuaw o[noed

ap ojeuoaduwe)

sapeplany

337



ANEXOS

Atividades

dv

NI

4

0d

NI

OH

VIN

NO

Ad

44

Concerto de final
de ano letivo

(Faculdade de

Engenharia)

Concerto de S. Joao

(Palacio de Cristal)

Visita de estudo a
Casa da Musica
(Dia Mundial da
Crianca) -
Professora de

Educacido Musical

Feira do Livro

Peca de teatro:

“Vamos entender-

”

nos

Exposicido de

trabalhos sobre
“Arte publica: do

plano ao volume”
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GRELHA DE AVALIACAO DE ATIVIDADES ESCOLARES

I. Identificacao

Designacgao da
atividade
partamento ur /pcT/PES/OU contro com 0
ma fros dermatologista”
po: o/turma
[s)
ciplin E;6.2D a
a(s)
II. Caracterizacao da Atividade
tas do PE servacoes: Esta atividade realizou-
no dmbito de um projeto com a Junta
T1; OT5; OT7; OT8; OT11;Freguesia de Paranhos. (Pelouro da
etivos do PE DT12 icacdo).
III. Docentes Envolvidos
Responsavel (s): Colaboradores/participantes:
ena Maria Barata Correia Barreira ria Delfina Sampaio (1.2 parte do Encontro);
Luisa neiro (2.2 parte do Encontro); Amélia
Vieira (2.2 te do Encontro).
IV. Publico-Alvo
Ano de| 5.2/6.2
Escolaridade
Turma (s) E/D
de Por E (13); 6.2
Alunos Turma 15);
Total 28
V. Adesido dos alunos a Atividade
Ano de 5.
Escolaridade 2/6.2
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Turma (s) E
/D
eri m (n2deTodos os

ram alunos) lunos das

rmas (28)
do (n? de
alunos)
VI. Ligacao da Atividade ao Trabalho da Sala de Aula
Unidade Didatica Competéncias Instrumentos de Avaliagao
Desenvolvidas nos Alunos Utilizados
Saude e Prevencao Auténomo estiondario oral
(Formacgao ica)
icar conhecimentos estdes integradas em
uiridos .
Conteudos

idados a ter com a anizar informacao lha de observacao

0si¢ao ao sol; resentar um trabalho em boracido de um cartaz
blico

ne tros: Ser um cidaddo fros: Didlogo na aula e apés o

ponsavel e prevenido. al do Encontro.
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VII. Balang¢o da Atividade

Resultados da Avaliacao feita pelo (s) professor (s)
avaliacdo feita pelos
alunos
d ( Pontos Fortes Pontos Fracos
e
1
unos
M esdo dos Alunos duzida adesdao dos
au Alunos
¢ rimento dos ortamento dos
nsuf. Objetivos Alunos
eténcias anizac¢do da Atividade
S Adquiridas
uf.
B Nvivio escolhido para a
realizacdo
DM
\ Z 1 erdisciplinaridade ursos
B 8 00
7 tros: Envolvimento de tros:
T 4 ~
carregados de Educacado
ptal 8 1
00

VIIIL. Observacgoes Adicionais

Sugestoes

IX. Apresentacao deste Documento

: Coordenador dos Direto res de
Turma (2.2

Ciclo)

Assinatura do Prof. Responsavel: Helena Maria Barata Correia Barreira
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GRELHA DE AVALIACAO DE ATIVIDADES ESCOLARES

I. Identificacao

Designacgao da
atividade
partamento ur pct/pEs/Ou “Encontro com o Coronel
ma tros .
Boaventura Ferreira
po: no/Tur
ma(s)
ciplin rmaca 52 E e
b Civica 6.2D
II. Caracterizacao da Atividade
servacoes:
Metas do PE e encontro realizou-se no ambito
acoes de sensibilizacao /
OT1: OT5: OT7: OTS: ulgacdo historica (Ministério
Objetivos do ’ ’ ’ ’
PE 0T11 e2
icacao/DGIDC/Associagdo 25 de
ril).
II1. Docentes Envolvidos
aboradores /
participantes /
Assistentes: istentes:
Professoras de Historia e
Geografia de
sponsével (s): tugal das turmas envolventes,
Professora Helena respetivamente, ia Rocha e Marta
. Gongalves; professora Delfina
reira

mpaio.
aboradores: Professoras da Area de

Projeto das mas envolventes: Soénia
Snyder e Joana Nogueira; liotecaria e

funcionaria da Biblioteca.

IV. Publico-Alvo
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Ser cidadao é...

Ano de 52 /

Escolaridade 6.2
Turma (s) 2 E e

6.2D

Por 11 +

d Turma 14

e
Total 25
Alunos o
V. Adesao dos alunos a Atividade

Ano de 52 /

Escolaridade 6.2
Turma (s) 2 Ee

6.2D
eri m (n2 de 14
alunos)
ram
do (n? de luno
faltou

alunos) (Doen

ca)

VI. Ligacdo da Atividade ao Trabalho da Sala de Aula
Lnidade DidAties mpetencias Instrumentos de Avaliacdo
Noacanyia Ixridac mnac I1tilizadanc
Auténomo estionario oral

icar conhecimentos

estdes integradas em

uiridos
anizar informacao lha de observacao
resentar um trabalho em boragdo de um cartaz
blico
0 valor da _
tros: Conhecer melhor a [ros: Resposta, por escrito, a
toria de Portugal;hs perguntas.
desenvolver

VII. Balang¢o da Atividade

esultados da avaliacdo
feita pelos alunos

Avaliacao feita pelo (s) professor (s)

de
lunos

Pontos Fortes

Pontos Fracos

esao dos Alunos

Alunos

duzida adesao dos
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M
au
rimento dos ortamento dos
n i
suf Objetivos 1 Alunos
eténcias anizacdo da Atividade
S Adquiridas
uf.
B Nvivio escolhido para a
realizacdo
bm
: erdisciplinaridade ursos
\ y 1
B 4 00
ta: Estiveram presentes dois tros:
irregados de educagdo: um
tal esentante por turma. Gostaram
to desta atividade e dialogaram
n o Coronel. Apés este Encontro,
. 110s e oraXJH' Qbstrvashes Adicionais
4 00 essoras HelenSu@entitesa e

fina Sampaio almogaram todos

tos na cantina da escola.
IX. Apresentacao deste Documento

Coordenador dos Direto res de
Turma do

Ciclo

inatura do Prof. Responsavel: Helena Barreira

GRELHA DE AVALIACAO DE ATIVIDADES ESCOLARES

I. Identificacao
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Designacao da
atividade
partamento ur /pcT/PES/OU ita a Feira do Livro, no
ma tros P
po: b / turma (s): CLte
a todos os
nos do 5.2 E e
6.2D
ciplin e a: 7 de Junho de 2011
a (S) Portuguesa
II. Caracterizacao da Atividade
servacoes:
tas do PE 5
etivos do PE ; OT2; OT7; OTS.
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sponsavel:

f. Helena Barreira

aboradores:
rta Gongalves; Joana Santos (Bibliotecaria) e Helenal

II1. Docentes Envolvidos

IV. Publico-Alvo

Ano de 2.
Escolaridade 2 Ciclo
Turma (s) E
e6.2D
de Por 1
Turma l1e14
Alunos Total 2
5
V. Adesdo dos alunos a Atividade
Ano de 5.2 e
Escolaridade 6.2
Turma (s) 2 Ee
6.2D
eri m (n%de 17
Fam alunos)
do (n? de 8
alunos)

VI. Ligacao da Atividade ao Trabalho da Sala de Aula

Unidade Didatica mpeténcias o x
Instrumentos de Avaliagao
Doacansra liridac nac I1tilizadnc
Auténomo

Motivar os alunos para a
leitura

estionario oral

icar conhecimentos
uiridos

actn

estdes integradas em

balhar em grupo

Conteuidos

atorio

anizar informacao

lha de observacao

resentar um trabalho em
blico

boracao de um cartaz

tros:
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VII. Balango da Atividade

esultados da avaliagao

feita pelos alunos

Avaliacao feita pelo (s) professor (s)

de ( Pontos Fortes Pontos Fracos
lunos
M esao dos Alunos duzida adesdo dos
Alunos
au
: ortamento dos
i rimento dos
suf. Objetivos Alunos
A s anizacao da Atividade
g eténcias
uf. Adquiridas
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. escolhido para
nvivio
B realizagdo
bm
] erdisciplinaridade ursos
N
B
tros: Os alunos que faltaram
ham aulas na Academia de_ L.
( 1 1 sicavm-(ﬂk§ﬁﬂffb‘iftﬁs Ad/1c10nals
tal 0 Orquestra) Sugestoes

IX. Apresentacao deste Documento

Coordenadora do Departamento de

Linguas
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6.2. Do Projeto Curricular de Turma

1. No final de cada periodo devera ser feita uma
reflexao critica, em Conselho de Turma, sobre as
atividades desenvolvidas e os resultados obtidos, o
que permitirAa uma readaptacio do Projeto
Curricular de Turma. Todas as alteragdes ficarao
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registadas em acta.

2. No final do ano letivo sera realizada uma
avaliacao global do projeto e serao feitas propostas
relativamente ao ano seguinte, com base nas
opinioes

/ sugestoes do conselho de turma.

Avaliacdo do Projeto Curricular de Turma (1.° Periodo)

No conselho de turma de avaliacdo de alunos, realizado no
dia 20 de Dezembro, concluiu-se que se esta a implementar e a
dar continuidade ao que foi planificado no respectivo Projeto
Curricular de Turma.Embora a turma revele um comportamento
satisfatorio, ha4 ainda alguns alunos que deverdo melhorar as
suas atitudes: saber ouvir, intervir, respeitar os outros, fazer os
trabalhos de casa, trazer o material necessario para as aulas,

estar atento e concentrado,
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nomeadamente 0s nimeros sete, Gustavo Segura; nove,
Narciso Gomes; onze Solange Araujo; doze, Vasco Lopes e
treze, Gongalo Martins. No que diz respeito ao ponto da situacéo
dos contelidos programados para este periodo, concluiu-se que
0os mesmos tinham sido leccionados em todas as areas
curriculares, com excepgdo de Matematica e Histéria. Na
primeira, no capitulo da Geometria, ndo foram leccionados os
seguintes tépicos das duas unidades planificadas para o primeiro
periodo: classificacdo de prismas e piramides e planificacédo e
construcdo de modelos de solidos. No capitulo “Numeros
Naturais” n&o foram leccionados os seguintes topicos:
decomposicdo de um numero em fatores primos e maximo
divisor comum e minimo mdaltiplo comum de dois ndmeros.
Como justificacdo para este facto, é o programa desta disciplina
ser muito extenso. Na segunda area curricular, ndo foram
abordados os subtemas:” Os Romanos na Peninsula Ibérica” e
“Os Mugulmanos na Peninsula Ibérica”. Este atraso ficou a
dever-se ao facto de, no inicio do ano letivo, ter estado a
trabalhar com os alunos competéncias essenciais para o bom
desempenho na disciplina, que ainda ndo dominavam de forma
satisfatoria. Esta situacdo foi detectada através da andlise, feita
em grupo disciplinar, dos resultados obtidos pelos alunos nos
testes diagnésticos. A professora de Histéria e Geografia de
Portugal informou o Conselho de Turma que ird rever a
planificagdo, uma vez que os dois tempos de quarenta e cinco
minutos semanais ndo estdo a permitir que os conteldos
previstos sejam abordados de forma eficaz. Acresce que a
professora se propds dar a turma mais um tempo de quarenta e
cinco minutos, fora do seu horario, mas tal ndo foi possivel devido
as atividades curriculares e extracurriculares em que os alunos
da turma estéo envolvidos. Quanto a competéncia dos alunos na
Lingua Materna, esta é satisfatoria, embora os alunos nameros
sete, Gustavo Segura; oito, Inés Batista e onze, Solange Aradjo,
revelem dificuldades na leitura, compreenséo oral e escrita, ho
funcionamento da Lingua e na producéo escrita (construcao de

frases, coesao, pontuacéo e falta de vocabulério).

Alunos com Plano de Alunos

com Plano

Recuperacao Acompanhamento

de

350




ANEXOS

Numeros 7, Gustavo Segura; 8, Inés Numero 11, Solange
Batista e 13, Goncgalo Martins. -
Araujo.
Classificacdes no final do 1.° Periodo

Disc S Y %
iplina S T/SB <3 23

A 1 0 10
rea de 3 ,00% | 0,00%
Projeto

Cié 1 84
ncias  da 5,38% ,62%
Natureza

C 0 10
lasse de ,00% 0,00%
Conjunto

Educ 3 69
acgao Fisica 0,77% ,23%

Educ
acdo Moral e
Religiosa 0 10
Catdlica ,00% 0,00%

) Edu 0 10

cacédo V. e
Tecnolégica ,00% 0,00%

F 1 0 10
or,m_a(;ao 3 ,00% 0,00%
Civica

= 3 66
ormagéo 3,33% 67%
Musical

Histo 1 84
ra e G. de o o
Portugal 5,38% ,62%

Instru 0 10
mento ,00& 0,00%

Inglé 2 76
S 3,08% ,92%

Lingu 1 84
a Portuguesa 5,38% ,62%

Mate 3 69
mética 0,77% ,23%

Avaliacdo do Projeto Curricular de Turma (2.° Periodo)
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No conselho de turma de avaliacdo de alunos, realizado no
dia 12 de Abril, concluiu-se que o mesmo esta a ser
implementado, embora haja ainda alguns alunos cujo
comportamento continua muito irregular, a saber: nimeros oito,
Inés Batista; nove, Narciso Gomes e treze, Gongalo Martins.

A aluna numero onze, Solange Araljo, ndo foi avaliada
visto ter sido transferida para a turma A do quinto ano, com o
namero vinte e oito, desde o dia dezasseis de Mar¢o, em virtude
de ter sido excluida por faltas na Academia de Musica de Costa
Cabral, conforme o Oficio S/624/2011 de 11/01/2011, da Direcéo
Regional de Educacéao do Norte.

O aluno numero doze, Vasco Lopes, também ndo foi
avaliado, visto ter sido transferido no passado dia trés de Marco
para o colégio Julio Dinis.

A turma continua a revelar um aproveitamento e um

comportamento satisfatorios, embora os alunos nimeros nove,
Narciso Gomes e treze, Gongalo Martins, devam melhorar as
suas atitudes quer dentro quer fora da sala de aula. A Direto ra

de Turma informou que s6 recebera no passado dia vinte e

seis de Margo, os critérios gerais de avaliagdo das areas
lecionadas pela Academia de Musica de Costa Cabral, assim
como as nomenclaturas a usar nos testes, bem como os
critérios especificos de avaliacdo de Classe de Conjunto,

Instrumento e Formacéo Musical. Toda esta documentacgéo foi

reenviada por e-
mail, aos respectivos Encarregados de Educacéo.

No que diz respeito a competéncia em Lingua Portuguesa, os
alunos numeros sete, Gustavo Segura e oito, Inés Batista,
continuam a revelar dificuldades na Leitura, na Compreensao
oral e escrita, no Funcionamento da Lingua e na Escrita
(construcdo de frases, coesdo, pontuacdo e falta de
vocabulario).

Fez-se o ponto da situacao dos conteldos programados para
este periodo, concluindo-se que os mesmos tinham sido

leccionados em todas as areas curriculares.

Alunos com Plano de
Recuperacéao

NUmeros 7, Gustavo Segura; 8, Inés
Batista e 13, Gongalo Martins.
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Avaliacéo dos Planos de Recuperacéao
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Foram lidos e avaliados os Planos de Recuperacéo dos alunos
nameros sete, Gustavo Segura; oito, Inés Batista; e treze,
Goncalo Martins, a saber: o Gustavo tem de se aplicar muito
mais. Devera ser mais cuidadoso com a apresentacdo dos seus
trabalhos. Tem de ler e escrever bastante, para melhorar a sua
caligrafia, ortografia e aquisicdo de vocabulario. Tem de
melhorar algumas das suas posturas na sala de aula. A Inés
devera estar muito mais concentrada e atenta nas aulas.
Continua a revelar muitas dificuldades na compreensao oral e
escrita e na producédo escrita. Tem de ler e escrever bastante.
Tem de se aplicar muito mais, para conseguir superar as suas
dificuldades. O Gongalo devera melhorar a sua expressao oral e
postura na sala de aula, assim como a sua relagdo com o0s
colegas. Tem de se aplicar mais, para conseguir superar as suas
dificuldades.

Classificagdes no final do 2.° Periodo

Disciplina %
S T/SB <3 23
Area de Projeto 10
1 ,00% 0,00%
Ciéncias dal 10
Natureza ,00% 0,00%
Classe de Conjunto 10
,00% 0,00%
Educacao Fisica 10
,00% 0,00%
Educacdo Moral e 10
Religiosa Catolica 00% 0,00%
Educacdo V. ¢ 10
Tecnologica ,00% 0,00%
Formacéo Civica 10
1 ,00% 0,00%
Formacao Musical 54
5,45% ,55%
Histéria e G. de 81
Portugal 8,18% ,82%
Instrumento 10
,00% 0,00%
Inglés 72
7,27% ,73%
Lingua Portuguesa 10
,00% 0,00%
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Matematica

7,27%

,73%

72

Avaliacdo do Projeto Curricular de Turma (3.° Periodo)

No conselho de turma de avaliacdo de alunos, realizado no
dia 22 de Junho, “foi feita a avaliagcdo do Projeto Curricular de
Turma, concluindo-se que tinham sido implementadas todas as
atividades propostas e desenvolvidas as competéncias
expressas no mesmo. A Direto ra de Turma informou que aquando
da reunido com os dois representantes dos Encarregados de
Educacao para a avaliagdo do documento atrds mencionado,
agueles tinham elogiado o empenho demonstrado por todos os
professores. A encarregada de educacdo referiu que os
professores foram assiduos, interessados e empenhados. As
competéncias e as estratégias previstas no documento acima
mencionado tinham sido implementadas e desenvolvidas, as
atividades cumpridas e diversificadas e que o Projeto Curricular
de turma se adequara as necessidades dos alunos, visto terem
sido encaminhados para os respectivos apoios da escola, a
saber: aulas de apoio, programa de acao tutorial, Servicos de
Psicologia, Projeto Porto Futuro e Gabinete do Aluno. No que diz
respeito a competéncia em Lingua Portuguesa, os alunos
nameros sete, Gustavo Segura e oito, Inés Batista, continuam a
revelar dificuldades na Leitura, na Compreensao oral e escrita,
no Funcionamento da Lingua e na Escrita (construcédo de frases,

coesdo, pontuacgéo e falta de vocabulario).
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Fez-se o ponto da situacdo dos contetidos programados para
este periodo, concluindo-se que os mesmos tinham sido
leccionados em todas as areas curriculares, excepto em Histéria
e Geografia de Portugal, onde ndo foi apenas leccionado o
subtema “Da Unido Ibérica a Restauragédo”, correspondente a
trés aulas de quarenta e cinco minutos, devido a redefinicdo do
calendario do terceiro periodo. Quanto ao aproveitamento da
turma, este foi considerado bom, embora haja alguns alunos que
necessitam continuamente de serem acompanhados na
realizacdo das suas tarefas, cumprimento de prazos, chamados
a atencdo para trazerem o material necessario e de se aplicarem
diariamente, nomeadamente os ndmeros cinco, Diogo Matos,
seis, Francisco Pais, sete, Gustavo Segura, oito, Inés Batista,
nove Narciso Gomes, e treze, Gongalo Martins. No que diz
respeito ao comportamento, este é heterogéneo. O aluno nimero
treze, Gongalo Martins, revela atitudes e comportamentos
desadequados, utilizando uma linguagem pouco prépria para a
sua idade. Os alunos numeros cinco, Diogo Matos; oito, Inés
Batista; nove, Narciso Gomes e treze, Gongalo Martins tém
vindo a piorar as suas atitudes, no terceiro periodo,
nomeadamente ao nivel do saber estar e das suas intervengdes.

Todos os alunos da turma foram assiduos. “

Alunos com Plano de Recuperagéo
Ndmeros 7, Gustavo Segura; 8, Inés Batista e 13, Gongalo Martins.

Avaliacédo dos Planos de Recuperacéo

Todos os Planos de Recuperacgédo surtiram efeito.

Classificagdes no final do 3.° Periodo

e Religiosa Catolica

Disciplin S %
a S T/SB <3 23
Area de Projeto 1 10
1 ,00% 0,00%
Ciéncias da| 10
Natureza ,00% 0,00%
Classe de 10
Conjunto ,00% 0,00%
Educacao Fisica 10
,00% 0,00%
Educacdo Moral 10
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,00% 0,00%
Educacdo V. € 0 10
Tecnolégica 00% 0,00%
Formacao Civica 1 9 90,
0 ,09% 91%
Formacéo 1 81,
Musical 8,18% 82%
Historia e G. de 0 10
Portugal 00% 0.00%
Instrumento 1 0,
0,00% 00%
Inglés 2 72,
7,27% 73%
Lingua 0 10
Portuguesa ,00% 0,00%
Matematica 2 72,
7,27% 73%
, , Numero de alunos
Nuimero de alunos Numero de alunos
que transitaram  sem

que transitaram

que ficaram retidos

nenhum nivel inferior a 3

11

8

A Diretora de Turma Helena Barreira
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Nota: Seguem, em anexo, o Projeto de Educagdo
Sexual da turma, o Projeto “Educacao para a Cidadania” e as
atividades do Plano Anual de Educacdo Fisica. A Dr.2. Alice
Babo, responsavel pelo Projeto “Promogéo e Educagéo para a
Saude”, solicitou a Direto ra de Turma que o documento em
suporte de papel, “Avaliagdo do Projeto de Educacdo Sexual”,

fosse anexado a este Projeto Curricular de Turma.

Projeto de educac¢ao sexual na turma

5.2 TurmaE
Ano

Maria Barata Correia Barreira

Nome do professor responsavel pela educacgao para a satide e educagio sexual: Helena

, Iniciati Entidades, técnicos e
Conteudos e temas a

vase -
abordar especialistas externos

. . a escola
visitas

a realizar

¢ao

Calendariza
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® A Adolescéncia. A
Puberdade: aspetos
biolégicos e
emocionais. A
sexualidade. O corpo
em  transformacio.
Nesta aula, esteve
presente a
encarregada de
educacdo do aluno n.2
6, Francisco Pais (25
de Novembro).

B Caracteres sexuais
secundarios.

Mudangas
interiores

e exteriores
nas raparigas e nos
rapazes. As
hormonas; os afetos.
Nesta aula, esteve
presente a Prof. de
Ciéncias da Natureza,
Delfina Sampaio (14

de Dezembro).

B Sexualidade e
género.

0 ciclo]
menstrual e

ovulatério.
A menstruacao;
cuidados de higiene.
u Reproducio
humana e
Crescimento.

Contracepgao
e Planeamento

familiar;

® As doencas

359

Amélia José
Monteiro, Enfermeira
Especialista em
Enfermagem de Saude
Infantil e Pediatrica no

Centro Hospitalar do

Porto. Mestre em
Ciéncias de
Enfermagem.

Lecciona

Enfermagem de Saude
Infantil na Universidade

Fernando Pessoa.

Presidente do
Colégio de Especialidade
de

Enfermagem de Sautde
Infantil da Ordem dos

Enfermeiros.

e 25 de
Novembro;
e 16 de

Dezembro, mas
foi alterada para
dia 14, visto a
enfermeira

Amélia ter de ir
a Lisboa; (Houve
uma  permuta

com a OFLE);

e 13 de Janeiro
(Foi dada em 90
minutos, pois a
turma teve
feriado no
tempo a seguir a

Formacao Civica

faltou a
professora de
Formacao

Musical);

e 27 de Janeiro,
mas foi alterada
para dia 1 de
Fevereiro, visto
a enfermeira
Amélia ter de ir
a Lisboa; (Houve
permuta com a

OFLE);

e 10 de Fevereiro.
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sexualmente
transmissiveis. Nesta
aula, esteve presente
a Prof. de Ciéncias da
Natureza, Delfina

Sampaio (1
de Fevereiro).

®  Pprevencio
dos
maus

-tratos e
aproximacoes

abusivas.

® Dimensio
ética da sexualidade
humana. ™ A Acne /
Cuidados a ter com o
sol. (Estiveram
presentes alguns
encarregados de
educacgdo e a
professora de
Ciéncias da Natureza,
Delfina Sampaio - 1.2
parte do Encontro,
assim como as
professoras Amélia
Vieira e Luisa

Carneiro -
2.2 parte do

Encontro).

“Encontro com
um dermatologista” -
atividade realizada na
Biblioteca Escolar / CRE
da Escola Basica 2,3 da
Areosa, no ambito de um
projeto com a Junta de
Freguesia de Paranhos

(Pelouro da Cultura).

° 24 de

Fevereiro

5.2 ANO

CRONOGRAMA SIMPLIFICADO / PROPOSTAS DE ATIVIDADES / PLANO ANUAL DE ATIVIDADES

Estrutura de Orientac¢ao

Educacio Fisica 22/32 Ciclos da Areosa

EducativaProponente:
Disciplinas Cédigo
Ano dej . P / Responsavel Docentes & Recursos
. . Areas Metas /
Periodo | 1@ | Escolaridade pela Colaboradores Necessarios
Curriculares Atividad Objetivos @ ificacio)
- tividade uantificaciao
/ /| Envolvidas | Atividades TEIP
Més Escola
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13a Testes
24 | Todos Areosa EF. Fitnessgram Profs. EF. Profs. E.F. 8/10
Set
6 Torneio  de José Profs.. E.F.
Todos Areosa EF. captacio - Silva Profs. D.E. 7/8/10
Out .
Dia do D.E. Cristi
ristina
2a Semana da
velocidade
12 | Todos Areosa EF. (intra- Cristina Profs. EF. 7/8/10
turmas)
Nov
15a Todos Semana do
26 Areosa EF. Salto em Cristina Profs. E.F. 7/8/10
Comprimento
Nov
24 - Todos Torneio de F.Cunh Profs. E.F|
Nov Areosa Abertura  do a Profs. D.E.
EF. D.E. 7/8/10
Cirilo
Nov Todos EF. Més do Ténis| F.Cunha Profs. A:l. 7/8/10
Areosa de Mesa
José Silva
EF. Nucleo Est Transporte
16 | Todos Corta-mato Profs. EF| 6/7/8/
Cirilo
Dez Agrupamento Escolar Agrupamento 10
52 ANO
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CRONOGRAMA SIMPLIFICADO / PROPOSTAS DE ATIVIDADES / PLANO ANUAL DE ATIVIDADES

Estrutura de Orientacao EducativaProponente: Educacao Fisica 22/32 Ciclos da Areosa
Disciplinas Cédigo
o 3 Metas
Dia Ano de / Areas Responsavel Docentes / Recursos
Objetivos Necessarios
Periodo / EscolaridadeEscola | Curriculares | Atividades pela Colaboradores ) . ~
a . Atividade TEIP (Quantificagio)
Més Envolvidas
José Silva
Dia do Nticl. Estégi
. ucl. Estagio
20 12 Jan Alunos Apurados EF. Atletismo & Profs. EF. 7/8/10
Alunos Luis 6/7/8/
2¢0 Fev/Mar Apurados EF. Corta-Mato Sérgio Profs. E.F. 10 Transporte
Areosa CLDE
Mega
EF. Sprinter /| i
20 Abril Alunos Km / Salto José N 6/7/8/ T
2o Il Apurados CLDE Silva Trofs. B.F. 10 ransporte
Areosa Cristina
52 ANO
CRONOGRAMA SIMPLIFICADO / PROPOSTAS DE ATIVIDADES / PLANO ANUAL DE ATIVIDADES
Estrutura de Orientacdo EducativaProponente: Educacio Fisica 22/32 Ciclos da Areosa |
Disciplin
as / Areas Codi
Ano de Curricula Respons odigo Recursos
Periodo Escolarldla- res Atividades a vlel Metas / Nece§;arlo~s
Dia e / Escola Envolvida pela Docentes Objetivo (Quantificacao)
s Atividade
/ Colaboradores s TEIP
Més
Todos Open de Ténis / José
3¢ 11 Mai Areosa Silva Profs. E.F 7/8/10
] alo Torneio de Cristina rols. B /8/
Escalada
EF.
18e 25 .
José
; Inter-Turmas de
Maio 8 . EF. Silva ¢
3¢ Todos Areosa Futsal Profs. E.F. 7/8/10
Junho Cristina /8/
13 a 17
3¢ Junho Todos Areosa EF Testes de | Profs.EF. 8/10
FitnessGram
1 de Todos Sarau de 7/8/10
o L. o
3 Junho Agrupamento . Atividades Sénia Profs. EF. 11/12
o Gimnicas
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Junho

Todos

Agrupamento

EF.

Marcha
Juvenil

Montanha

José
Silva

Matos

Professores

Voluntarios

6/7/9
/10/12

Transporte
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‘""rﬁ- A%

§& "l_— ,I"| o) \\‘;‘-”

ED. 2,3 da Areosa

Projeto

Educacdo para a Cidadania

Dimensdes-chave
Responsabilidade;

Objetivos

Descricao

Respeito; Tolerancia; Justica; Resolucao

Educagio para a Cidadania constitui um
projeto de acdo que, através de
atividades planeadas, visa, em termos
gerais, o desenvolvimento da
consciéncia civica dos alunos e a
prevencdo primadria de conflitos. Esta
abordagem construtiva da cidadania
passa, sobretudo, pela configuracao,
analise e discussdao de situagOes
concretas. As sessdes sdo conduzidas de
forma a constituirem um espago
privilegiado de dialogo e reflexdo sobre
preocupagdes e experiéncias vividas no
meio escolar, através de metodologias
interativas, que permitam refletir sobre
as suas consequéncias.

de

Conflitos;

& Promover a compreensao da importancia do valor da relagao com os

outros e da construgdo de regras de convivéncia na

Escola e na sociedade, na base do respeito pela autoridade;

& Desenvolver o sentido de Justica e aumentar a capacidade para a
resolucao de conflitos de forma nao violenta;

& Promover competéncias para agir adequadamente face a agressao;

& Desenvolver a capacidade de identificacdo de comportamentos de

risco e incentivar atitudes de prevencgao;

@ Desenvolver uma cultura de seguranca e capacitar para a auto-

proteccao;
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Duracao 5 sessoes (aulas) de 45 minutos
Atividades Em fase de planeamento e estruturagao

Indicadores de Instrumentos aplicados aos alunos
Avaliagdo das
Acoes

Destinatarios Turmas: 5° E, 6° D; comunidade educativa(atividades abertas)

Calendarizacdo Dezembro, Janeiro e Fevereiro
Respo Nélson Silva e Tania Teixeira (Estagiarios da Faculdade de
Direito da
Universidade do

Helena Barreira (Direto ra de Turma)
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ANEXO VIII. Grelha de registo diario da turma

ome Cantar e tocar Explorar Identificar Reconhecera Interesse demonstrado Comportamento
instrumentos ideias auditivamente Musicas como
Musicais diferentes sons parte do
partindo de provocados por quotidiano
diferentes diferentes
tematicas fontes sonoras
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ANEXO IX. Planificacdo e avaliacdo projeto: cidades imaginarias Educacdo Musical

2.%ciclo (2.°p)
I. Identificacao
Designacao da
atividade
Departamen PAA/PCT/PES Apresentacio da
to Expressoes .Tur ma .2 /Outr maqueta  alusiva ao
anos 08 projeto: “cidades-
percursos,
intervengoes e
afetos” da Fundacao de
Serralves
Grup Ano/tu 5.2A,B,C
o: d. | rma(s
Mus )
ical
Disci Ed. Data: Outubro a
plina( s) Musica | Abril
II. Docentes Envolvidos
Responsavel(s): Colaboradores/participantes:
Joana Nogueira Escola da Areosa( professor Alberto ;
professora clauda)
Escola de Freamunde( professora
helena)
I11. Publico-Alvo
Ano de 5.2,
Escolaridade
Turma(s) A,
B, C
N2 de Por 21
Turma
Alunos

IV. Adesio dos alunos a Atividade
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Ad Sim (n%e 64
eriram alunos)
Nao (n? de 0
alunos)

VI. Ligacao da Atividade ao Trabalho da Sala de Aula

Competéncias Desenvolvidas nos Instrumentos de Avaliacao
Alunos Utilizados
Ser auténomo Questionario oral
Aplicar
conhecimentos Questdes integradas em|
adquiridos
teste
. X
Trabalhar em grupo Relatorio
Conteudos
Organizar informagao Grelha
de observacao
Apresentar um trabalho Elabor
em publico acdo de um
cartaz
Outros: promover a Outro

interdisciplinaridade dentro da escola;

promover o trabalho realizado na

turma;

Promover a socializacao;

Promover a auto-estima dos
alunos; promover o espirito de trabalho
em grupo; promover a importancia
participagdo  individual ~ enquanto
elemento fundamental num processo
criativo.

s: Elaboracao
de uma

maqueta

VII. Balango da Atividade

Resultados da avaliacdo
feita pelos alunos

Avaliacdo feita pelo(s) professor(s)

N2 de
alunos

%

Pontos Fortes

Pontos Fracos

au

Adesio dos Alunos

Reduzida adesdo dos Alunos
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Cumprimento dos| Comportamento dos Alunos
! Objetivos
nsuf.
Competéncias Adquiridas Organizacgdo da Atividade
S
uf.
Convivio Dia escolhido para a realizagdo
I
om
X 1 Interdisciplinaridade Recursos
] 00%
B
Outros: maquete construida pelal Outros:
] turma e enviada para exposicdo na|
Fundagdo de Serralves
otal 00

Sugestoes

A atividade decorreu de forma muito satisfatoria e conforme o previsto.

Foram desenvolvidos projetos individuais muito pertinentes relativos a tematica proposta que
culminaram na construcdo de uma maqueta alusiva ao tema e enviada para a exposicao que surgira dentro de
tempos na fundacdo de Serralves. Serdo enviados a posteriori convites para que os alunos e respetivos
encarregados de educagdo possam visitar os trabalhos das varias escolas que participaram neste projeto.

Os alunos mostraram-se muito motivados e empenhados neste projeto.

VIII. Observacgdes Adicionais

IX. Apresentacao deste Documento

Ao: coordenador de departamento
de Expressoes

Assinatura do(s) Prof. Responsavel(s):
Joana Nogueira
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ANEXO X Planificacdo: Projeto entrelacar com danca

Area Unidade curricular Periodo Sugestao
curricular
disciplinar
Musica Dang¢a e movimento 1.2 Periodo Serao trabalhadas dangas sociais:
Musica inerente, instrumentos,
passos basicos; coreografias basicas
Histdria Europa e o Mundo no| 2.2Periodo Contextualiza¢do da época,
limiar do século XX: nomeadamente sobre as dangas, a
sociedade e cultura num cultura, a arte e mentalidades.
mundo em mudanca.
Lingua Modernismo; 19 periodo Leitura, andlise e declamagio de
Portuguesa Fernando Pessoa poemas fazendo uso dos
conhecimentos ja adquiridos na

disciplina de Historia.

Inglés/ Francés

Vocabulario

Ao longo dos trés

Origem dos termos das diferentes

periodos dangas no mundo.
Matematica Lugares no espagco e no| 2.2 periodo Comparacdo entre a matéria e os
plano. lugares nas coreografias nas
diferentes dancas.
i Ambiente e sociedade 3.2 periodo palestra sobre preservacdo do
Geografia .
patriménio: a danga  como
patriménio.
Ciéncias Teoria da relatividade 2.2 periodo O resultante das forgas: resultante

Fisico- Quimics

das forcas e o estado de repouso ou

de movimento de um corpo.

Ed. Fisica Dangas Ao longo dos trés| Realizagdo de diferentes
periodos coreografias dos diferentes tipos de
dangas.
TIC A importancia das Tic nal 3.2 periodo Realizacdo de um~filme” sobre as
danca mudancas na sociedade ocidental
s ap6s a 1.2 guerra mundial
EMRC 0 amor humano 2.2 periodo Andlise do Musical Jesus Cristo

Superstar
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ANEXO XI. PowerPoint

Dancas Sociais

Valsa; tango; slow fox e quickstep
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ANEXO XII. PowerPoint

Bruno n:3
Alessandro n:1

Beatriz n:7
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ANEXO XIl1I Avaliacdo Diaria

| ESCOLA E. B. DA AREOSA

Turma H do 5° Ano.

Nome: | Nimer |

Assinala as opc¢des que traduzem a tua opinido.

i) o}

c >

[] 18 [}

s IS Z0

o 9 © © ]

g- o I o o
c
o} 0 o =1
n <L 2

1. Tenho o caderno diario organizado segundo as indicacdes dadas
peloa professora

2. Trago didriamente o material necessario a participacéo ativa na aula (|
caderno pautado, material de escrita,etc).

3. Entro ordeiramente na sala de aula (sem atropelos, sem
empurrdes, respeitando os colegas), dirigindo-me de imediato ao meu
lugar.

4. Preocupo-me em perservar os equipamentos da sala (ndo

risco as mesas nem as cadeiras, ndo danifico o material de educacéo
musical).

5. Evito manter conversas paralelas com o0s meus colegas
durante a aula.

6. Durante a aula, participo livremente nas actividades mantendo uma|
postura adequada

7. Utilizo os instrumentos

8. S6 arrumo os materiais quando os professores ddo a aula por
terminada.

9. Arrumo a cadeira e verifico se deixei papéis no chao antes de sair da|
sala.

10. Compreendo a matéria leccionada

11. Gosto das atividades propostas nas aulas

12. Fui sincero nas minhas respostas? Sim [ Nao [
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DATA: _ /_ [/ _
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ANEXO XIV. Diario de aula

Turma: D Ano: 9.°

ome.

Fui capaz de: Sin* Né%

Trabalhar em
grupo/pares:

Ajudar os meus colegas nas

tarefas:

Respeitar as opinides dos

meus colegas:

Dar o meu contributo na

realizagéo do trabalho:

Descreve de forma sintética a aula:

Pontos fortes aula/ atividade

Pontos menos fortes da aula/ atividade
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Aspetos a melhorar da proxima vez

Sugestobes

Aula dia:

Aula dia:

Aula dia:

- Raramente

- Sou pontual.

- As vezes

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- Trago o material de trabalho necessario a

- As vezes

disciplina.

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- Mantenho o caderno diario em ordem.

- As vezes

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- Planeio, adequadamente, as tarefas a

- As vezes

desenvolver.

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- Organizo os meus materiais e 0 meu tempo

- As vezes

de estudo.

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- As vezes
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- Reconheg¢o as minhas dificuldades na

- Quase sempre

resolucao de problemas.

- Sempre

- Raramente

- Exprimo duvidas e dificuldades e procuro

- As vezes

resolvé- las.

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- Proponho solug¢des para os problemas.

- As vezes

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- Participo, de forma adequada, nas atividades

- As vezes

propostas.

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- Necessito de apoio para desenvolver tarefas.

- As vezes

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- Sou auténomo(a) na realizagio das tarefas.

- As vezes

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- As vezes

- Revelo iniciativana minha aprendizagem.

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- compreendo e utilizo adequadamente

- As vezes

vocabulario especifico da disciplina

- Quase sempre
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- Sempre

- Raramente

-consigo perceber a aplica¢cdo dos contetddos

- As vezes

trabalhados na aula com a vida real.

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- Aplico as técnicas musicais e de

- As vezes

interpretacdo de uma danga

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

-Compreendo a musica como construgao

- As vezes

social e como cultura.

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- Contribuo positivamente para o trabalho

- As vezes

de turma e do pequeno grupo.

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- Reflicto criticamente sobre o trabalho

- As vezes

desenvolvido na aula.

- Quase sempre

- Sempre

- Raramente

- Pratico a auto-reflexdo / avaliagao.

- As vezes

- Quase sempre

- Sempre

- Faz a tua apreciacdo global e regista a

N3ao Satisfaz

Satisfaz
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mengao que consideras merecer no final desta aula.

Satisfaz Bem
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ANEXO XV Planificagdo: “Quarto: lugar de abrigo, identidade, evasao”

Designacéo da atividade: “ Quarto : lugar de abrigo, identidade, evasao”

Local:

Serralves

Interrupgéo de atividades letivas:

Né&o

Objetivos:

Exercitar as capacidades de expresséo, dialogo e partilha;

Estimular o pensamento critico e criativo;

Incentivar o pensamento complexo, articulando dimensdes e escalas multiplas numa

malha de referéncias e interagdes dindmicas cada vez mais complexas;

Experimentar a criacdo artistica como laboratorio de possibilidades de agédo e

transformacao;

Incentivar a agdo em profunda harmonia com a identidade;

Provocar o debate em torno do quarto e da identidade.

Temas possiveis a trabalhar:

o real e o sonho;

o trabalho e o descanso;

0 concreto e a imaginagéo;
o fechado e o aberto;

0 amor e o castigo;

0s segredos e 0s medos;

espaco de auto conhecimento;

espaco intimo ou multifunctional.

Responsavel:

o Joana Nogueira

Interveniente(s):

o Alunos de uma turma; Claudia Melo; Vergilio Ferrao
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Destinatarios:

o 3.2ciclo do ensino basico.

Desenvolvimento

Este projeto sera desenvolvido nas aulas dos professores que estdo diretamente ligados a ele.
Cada um de acordo com as suas planificagdes colocam o projeto em andamento.
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ANEXO XVI Planificacdo: A banda vai a escola

Contetidos Competéncias Atividades Recursos/ .o
Avaliacdo
Programadticos Especificas . Materiais
g pecifi /Estratégias
Instrumentos Interpretacdo e Instrument Observacgao
1. Caract
musicais Comunicacao: ‘s 0 s musicais | direta da
eristica s
Timbre: Movimenta-se tendo . Aparelhage articipacao
gerais da p & P pag
Sons agudos, médios | em conta a pulsagao m dos alunos nas

e graves;

Som dos
instrumentos;

Ritmo:
Pulsacdo
Andamentos(lento/

rapido)

Figuras
ritmicas;
Compassos
Dinamica:

Acentuacao

)
Canta as musicas

Percecao sonora e
Miisical:
Identifica, analisa e

comenta as

caracteristicas das

diferentes musicas
Criacao e

experimentacao:

Utiliza a audicao

para desenvolver o
pensamento musical

musica rock/
pop;

2. Acomp
anhar
vocalmente os
musicos da

banda;

3. Contact
ar com uma
banda ao vivo

4. Conhe
cer 0s
diferentes
instrumentos

atividades.
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ANEXO XVII. Planificacdo do projeto: “Oskar”

Coleccdo “Oskar, o ourico musical”

Projeto: Conjunto de contos para promover o estudo da musica de forma lddica,
nomeadamente o conhecimento dos Instrumentos da Orquestra.

Descricao

Objetivos

Publico-

alvo

Conjunto de livros, cujas historias
introduzem instrumentos musicais usados na

Orquestra.

O I volume, intitulado Oskar e o crocodilo

violinista, apresenta o violino, um dos
instrumentos da orquestra, e, simultaneamente,
introduz a personagem mascote que esta
presente em todas as historias e através da qual
as criancas vivem aventuras magicas e descobrem

diversos instrumentos musicais.

O II volume intitulado Oskar e flauta

magia aborda os instrumentos de sopro

O III volume, intitulado Oskar e a familia
de cordas, aborda os instrumentos de cordas
viola de arco,

presentes na Orquestra -

violoncelo, contrabaixo, harpa e piano.

- Dinamizar atividades
Iddicas com caracter

cultural e pedagogico.

- Desenvolver habitos

de leitura.

- Desenvolver a
capacidade de
expressao e
comunicagao.
- Articular saberes,
conjugando a literatura

infantil com a musica.

- Promover o gosto pela

pratica da musica.

- Divulgar instrumentos

musicais de forma

ludica e apelativa.

- Contribuir para uma
aprendizagem mais

transversal.

- Pré-escolar,
com criangas a
partir dos 4 anos

de idade.

-12 Ciclo do
Ensino  Basico-
em articulacao

com a professora
titular da turma e
o professor de
Expressao

Musical.

- Pais e filhos, em
momentos de

puro lazer.

- Estudantes de

musica.
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