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RESUMD

Reflectir sobre o conceito de equilibrio no ambito das discipli-
nas da arquitectura e do urbanismo remete necessariamente
a consideracdes sohre o caracter de artificio dos fenome-
nos urbano e arquitectdnico analisados: construir casas

ou cidades, actividade especificamente humana enquanto
transcende a simples urgéncia de proteccao e de abrigo para
entrar no dominio das associacdes semanticas, configura-
se inevitavelmente como uma intervencao perturbadora de
estados anteriores supostamente “equilibrados”.

A histdria das cidades, de acordo com os dados que as
descohertas argueoldgicas colocam hoje a disposicdo da
nossa capacidade interpretativa, coincide com o apareci-
mento de outro fendmeno especificamente humano, o da
escrita, e confunde-se portanto com a histdria cultural da
humanidade, dos seus mitos e das suas narrativas.

A modificacdo artificial do meio-ambiente, no sentido

de adapta-lo a exigéncias humanas de diferente ordem,
pratica ou simbdlica, ou ambas, acompanha-se com o
desenvolvimento de conceitos e tearias sohre o proprio
significado da intervencdo humana no mundo fisico e sobre

a avaliacao de todas as suas consequéncias.

ABSTRACT

A reflection about the idea of equilibrium in architecture
and urbanism involves necessarily some considerations
about relationship between artifice and nature: build-
ing houses and cities, a specifically human activity when
thought not only as a simple respanse to the urgency of
protection, but as a significant activity, is an action that
influences and perturh existing, equilibrated situations.

In urban history, according to archaeological studies, the
development of stable settlements carresponds to both ag-
ricultural development and invention of writing; urban his-
tory thus corresponds to the passibility of transmitting and
fixing cultural history, with its myths and narrations, as well
as with the development of organized strategy of modifica-
tion and controlling of nature for economic purposes.

Artificial modification of the environment, for both practical
and symbolic purposes, appears to be a necessary principle
for architecture and urbanism and is accompanied by a
development of theories and concepts about the deep sig-
nification of the human intervention on the physical world
and a reflection about its impact and consequences.



Os diferentes aspectos e conotagdes da relacdo entre
“artificio”, entendido como resultado consciente da mani-
pulacdo de recursos naturais por parte do homem no
sentido de satisfazer exigéncias materias e simbdlicas, e
“natureza”, embora este conceito possa assumir conota-
cOes variaveis e, em alguns casos, até opostas, de acordo
com o periodo histdrico e a localizacdo geografica, apre-
sentam-se portanto como categorias criticas recarrentes,
guase inevitaveis, em grande parte da producao tedrica
ocidental sobre a arquitectura e a cidade.

Uma reflexao actualizada sobre as possiveis conotacdes da
relacdo, harmadnica ou conflitual, entre artificio e natureza,
deveria portanto constituir uma premissa indispensavel para
orientar as actividades de projecto arguitecténico e urbano.
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All the distinct aspects of the relationship between
artifice, as intentional modification of natural environ-
ment through the human action for both symbolic and
practical purposes, and nature, though this concept should
be object of a deeper reflection according to the different
and variable value it had along cultural history, appear to
be fundamental critical categories in western theoretical
architectonic literature.

A contemporary evaluation of the possible connotation
and consequences of the relationship, either harmonic or
conflictive, between artifice and nature, should therefore
be considered an unavoidable starting point in order to re-
think the principles of architectonic and urban design.
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“Vds jd ndo existis. Sois do passado, uma fantasia que nds
recordamos. Ja ndo sois vds quem marca a data. Apagastes
todas as perspectivas. Gastastes todos os cartuxos.”
(Grass, 2003)

1. Este artigo retoma e amplia algumas reflexdes apre-
sentadas no ambito do simpdsio “Equilibria”, realizado

em Marco de 2006 na Universidade Fernando Pessoa e
dedicado ao tema do equilibrio em diferentes perspectivas
disciplinares.

No ambito das disciplinas relacionadas com a arquitectu-
ra e o urbanismo, a questao da avaliacao da relevancia do
conceito de “equilibrio”apresenta-se como um tema muito
amplo, que dificilmente poderia ser resumido sem correr o
risco de simplificacdes arhitrarias e redutoras.

Serd suficiente, por exemplo, lembrar que o préprio termo
apresenta, na utilizacdo corrente, diferentes significados
e que esta multiplicidade de matizes reflete-se na lingua-
gem especifica das disciplinas arquitectdnicas.

Uma rapida andlise das significac@es do termo “equilibrio”
na linguagem corrente remete o termao, em primeiro lugar,
para um conceito fisico, mais precisamente da mecanica,
correspondente ao «<estado de um corpo em gue as forcas
sobre ele aplicadas contrabalancam mutuamente os seus
efeitos>> [Costa, Sampaio £ MeLo, 1998: B43). Um dos aspectos
mais relevantes da arquitectura entendida como arte de
construir, a capacidade da edificio de resistir as forcas
sobre ele activas - o que Vitrivio definia como firmitas

- permitiria entdo interpretar o significado de “equili-
brio” em termos de resposta construtiva as exigéncias de
solidez e estabilidade, requisitos essenciais para a prépria
concretizacdo e existéncia material de uma construcao.

Num significado figurado, o termo aparece associado

as idias de «<igualdade; harmaonia>> (Costa, SaMPAIo £ MELD,
1998: 643] que, no dmbito do discurso sohre a arquitec-
tura, poderia ser associado a consideracdes de caracter
compositivo e tipoldgico: poder-se-ia falar, portanto, de
equilibrio entre as partes de um organismo arquitecténico,
conceito este que sugere uma referéncia as regras com-
positivas e formais internas de um edificio, que ordenam,

por exemplo, a estrutura compositiva de uma fachada e a
relacdo harmadnica e proporcional entre as suas partes - a
venustas, em termos vitruvianos - ou entdo a organizacao
planimétrica de um edificio, em relacdo ao seu programa,
aludindo portanto aquela ideia que, a partir da experéncia
do lluminismo, e em particular aos escritos de Quatremere
de Quincy, poderia ser designada por organizacao tipoldgi-
ca equilibrada - o conceito que, na sua relacdo com a fun-
cdo para a qual o edificio e projectado e realizado, Vitruvio
definia recorrendo ao termo utilitas. Ou enfim, reiterando a
referéncia a ideia de exequihilidade de um edificio do ponto
de vista da sua realizacdo material, a capacidade de uma
ideia projectual de ser materializada sem violar as leis fisi-
cas gue garantem a sua existéncia, duracao e seguranca.

Se parece inevitavel fazer referéncia a trés aspectos que
remetem a triade vitruviana de venustas utilitas firmitas

- aqueles que foram entendidos como principios fun-
damentais da arquitectura classica, determinada pela
redescoberta e pela interpretacdo tedrica renascentista
sobre a arquitectura romana - é porqué estes conceitos
constituiram a referéncia tedrica praticamente inevitavel
para a arquitectura ocidental durante um arco temporal
de, pelo menos, trés séculos, antes do periodo “moderna”,
cujas origens tempaorais padem ser identificadas, hoje bas-
tante consensualmente, com o lluminismo, e porgue, numa
perspectiva critica, eles mantem, embora com designacdes
diferentes, uma relevancia incontornavel no discurso sobre

a arguitectura contemoranea.

2. Um aspecto recorrente dos escritos tedricos sobre a
arquitectura e a cidade, redigidos ao longo de seculos de
histdria da “arte de construir” - se a arquitectura couber
nesta definicdo - consiste na procura constante de uma
razao primigenia, de uma origem, de um principio absolu-
to, de um modelo primardial, ao qual remeter a explicacao
das formas materias dos artefactos que o homem constrai
no intuito de adaptar o amhiente onde vive as suas exi-
géncias de sobrevivéncia.

Exemplos interessantes desta procura daquilo que
poder-se-ia definir como uma “etimologia” das formas
do construido encontram-se, por exemplg, em alguns
dos escritos do historiador da arquitectura polaco Joseph



Rukwert, como The Dancing Column (1998) ou The Idea of
a Town [1988), mas principalmente num texto de grande
importancia e de alguma forma paradigmatico de uma
certa renovacao da abordagem aos estudas tedricos sobre
a arquitectura entre os anos '70 e '80 do século XX, On
Adam's House in Paradise, de 1981.

Neste ensaio, Rykwert descreve as tentativas que, ao
longo da histdria da arquitectura ocidental - embora o
capitulo final do texto tente ultrapassar o limite geogra-
fico do mundo ocidental antigo para ampliar, com a ajuda
da antopologia, a procura das raizes e das constantes de
algumas formas construidas a tradicées e expressées cul-
turais diferentes daquelas que o termo “ocidental” desig-
na. Pode-se lembrar, aqui, gue, por este termao, entende-
se uma tradicao cultural e histdrica correspondente a uma
vasta area geografica, gue se extende além dos limites
territoriais da regido europeia, para abarcar toda a area
correspondente a bacia mediterranea e, mais a Nascente, a
Mesopotamia, a Pérsia e a regido do Indo, correspondente
a uma area de influéncia cultural indoeuropeia - diferentes
autores, arquitectos ou tedricos da arquitectura, figuras
que muitas vezes coincidem, empreenderam a partir da
descoberta e das reinterpretacdes do Unico tratado conhe-
cido da antiguidade sobre a arquitectura, o De Arguitectura
de Vitruvio, no sentido de identificar as origens das formas
materiais e dos principios organizativos dos edificios que o
homem constrai.

A procura, ou, em alguns casos, a livre interpretacao que
se aproxima a invencao, de um arqueétipo das farmas
arquitecténicas e dos seus significados, cuja permanén-
cia na tradicdo tratadistica ocidental é, sequndo Rykwert,
identificavel desde as primeiras traducdes e interpretacdes
renascentistas do texto vitruviano até a producao tedrica
de finais do século XIX e comeco do século XX, consti-

tui ndo s6é uma categoria critica funcional ao objectivo de
explicar e interpretar as arquitecturas do passado, mas
também um instrumento operativo para a actividade de
projecto, um critério normativo capaz de justificar opcées
tipoldgicas e estéticas através de principios insofismaveis,
indiscutiveis precisamente por ser primigénios, ou, melhor,
por ser entendidos e aceites como tais.

Na construcao da sua argumentacao, Rykwert faz refe-
réncia a uma conceito, cuja representacdo por imagens,
através do meio de expressao tradicional dos arquitectos,
ou seja o desenho, ou por descric@es figuradas, atravessa,
de forma mais ou menos explicita, toda a producao trata-
distica ocidental, dela sendo quase a razao dltima: a ideia
do edificio primordial, da primeira constucdo que o homem
edificara, a primeira casa ou, dito de outra forma, a casa do
primeiro homem. A metéfora a qual Rykwert recorre para
clarificar esta ideia coincide com o titulo do ensaio: a casa
de Ad3o no Jardim do Eden.

Na perspectiva de Rykwert, a procura de um modelo pri-
migénio de edificio, associavel, sempre segundo o autar,
a imagem da casa do primeiro homem da tradicao bihlica,
constitui, na historiografia arquitectdnica, um principio
metodoldgico recarrente, gue de alguma forma traduz a
necessidade de questionar e, se possivel, identificar as
significac@es Ultimas do acto de construir, aquilo que, de
forma talvez um pouco atrevida, foi acima designado por
“etimologia das formas construidas”.

Um dos aspectos relevantes implicitos na prépria imagem
metafdrica escolhida por Rykwert para esclarecer a sua
tese consiste na impaossibilidade de reconhecer e identifi-
car este significado como componente auténoma do acto
de projectar e construir. De facto, todo o ensaio rykwr-
tiano alude a necessaria coexisténcia, no discurso sobre
as origens e as significac@es das formas arquitectdnicas,
de dois conceitos complementares, embora radicalmente
distintos e, de alguma forma, opostos: o de “artificio” e o
de “natureza”.

N&o parece possivel mencionar a hipoteética casa primige-
nia, original - a casa do primeiro homem da tradicao bibli-
ca, Adao - sem fazer, ao mesmo tempo, referéncia a sua
localizacdo, ao Paraiso terrestre, que, na mesma narracag,
corresponde ao mundo originado pela Criacdo Bivina, ainda
ndo povoado pelo homem, ndo sujeito a sua intervencag,
portanto, metaforicamente, coincidente com um conceito
absoluto de natureza.

De alguma forma, o proprio conceito de “casa”, raiz e
arqueétipo de qualgquer arquitectura realizada ou imagina-



da, assume valores e significacdes relativas, determinadas
pela referenciacdo a um conceito diferente - oposto - que,
por enquanto, pode designar-se pelo termao “natureza”.

A hipétese de uma associacao, ineludivel, de complemen-
tariedade entre as nocdes de “artificio” e de “natureza”, é
um tema gque atravessa nao so o ensaio de Rykwert, mas,
em geral, a maior parte da producao critica e tedrica schre
o fendmeno arquitecténico e urbano, constituindo prova-
velmente uma das categorias mais significativas e eficazes
na interpretacao da arquitectura como forma de expressao
humana - ou, noutros termos, como artificio significante.
0 paradigma da natureza aparece, de facto, tanto ao nivel
da analogia formal entre elementos naturais e elementos
construidos - partes de edificios ou, no limite, edificios na
sua totalidade - como ao nivel das narrativas simbdlicas:

“In architecture, perhaps more so than in any other mode
of human expression, concepts have been realized in
spaces and forms more than just once removed from na-
ture. Over time, this individual remaval from nature, seen
cumulatively, has furthered the figurative distance be-
tween former references and current valences. Archaeo-
logical reconstructions of such “origins”, revaluations of
current valences in terms of these origins and their degree
of remaval, have often produced speculative narratives,
legends, histories and myths." (Wang, 2000: 42)

3. Estas consideracdes intodutdrias apresentam-se como
indispensaveis para abordar uma reflexdo mais abran-
gente sobre o valor do termo “equilibrio” em relacdo a
arguitectura, que carresponda in primis a uma tentativa de
aproximacao ao conceito que este termo subentende, fun-
damentada numa analise da sua origem que prescindisse,
de alguma forma, das utilizacdes correntes do termo, para
verificar a sua aplicabilidade ao especifico ambito discipli-
nar tratado.

A etimologia do termo “equilibrio” remete ao latim (Diz.
EmimMoLoica), como palavra composta pelo adjectivo eequus
[=igual] e pelo substantivo libra [=halanca). De facto, o con-
ceito de equilibrio pressupde a existéncia de dois termas,
seja qual for a sua natureza, ou o seu caracter, relacionados
por um principio de equivaléncia, equiponderantes.

Uma aproximacao ao significado de “equilibrio” permitiria
portanto afirmar que esta palavra subentende a existén-
cia de conceitos, quantidades ou termas distintos que, de
alguma forma, interagem, ou sdo confrontados. Pode-se
falar de existéncia de um estado de equilibrio entre quan-
tidades distintas - no mundo fisico - ou conceitos - no
discurso - se existir uma compensacao mutua dos efeitos
determinados pela accao individual de cada termo, ou pela
sua simples coexisténcia.

Reflectir sobre o significado do termo “equilibrio” em rela-
cdo a arquitectura e ao urbanismo podera corresponder
portanto a esclarecer a natureza, o caracter, a esséncia de
cada um dos termos desta relacdo de “mutua compensa-
cao de efeitos”.

Se ao longo da histdria das tearias sobre a arquitectura e
a cidade muitas foram as hipdteses e propostas de expli-
cacdo das origens e do significado do construir, funda-
mentadas em aspectos de caracter funcional ou simbdlico
de acordo com a sensibilidade cultural de cada época e de
cada autor, uma premissa parece consensual: a presenca
de uma comunidade humana num territdrio é caracteriza-
da pela modificacdo e reorganizagao consciente do espaco
fisico e do meio amhbiente para o adaptar as exigéncias da
mesma comunidade.

Noutras palavras, a presenca e a fixagdo num territdrio

de qualquer comunidade humana é caracterizada por um
nivel elevado de artificializacdo do espaco e este processo
de artificializacdo responde ao mesmo tempo a exigéncias
de ordem funcional - criar as condic@es de seguranca e
abrigo necessarias a sobrevivéncia e ao desenvolvimento
de actividades - e simbdlica - no sentido de uma reorga-
nizacdo consciente, intencional do espaco, o que permite
estabelecer relacdes de significado com a cultura, os mitos
e a narrativa de uma comunidade.

0 que parece ser relevante, no contexto de um discurso
sobre a arquitectura, é que esta reorganizacao do espaco
para a sua adaptacao as exigéncias de subsisténcia de uma
comunidade - aquilo que pode ser designado por “artifi-
cializacdo” do espaco, e que o torna hahitavel - respon-

de ao mesmo tempo a motivacdes de caracter funcional



cl

- abrigar e proteger o hahitante das intempéries, das
ameacas externas, etc. - e a motivagdes de caracter sim-
bdlico, ndo menos relevantes, na medida em que as formas
da arquitectura - a sua materializacdo, que, em si propria,
consiste num processo de transformacao e organizacao

de materiais e elementos constructivas - veiculam, como
numa narracag, significados relacionados com a identidade
cultural, a memdria, o imaginario, os mitos e as crencas de
uma comunidade.

0 facto de que a presenca de uma comunidade num ter—
ritdrio se manifeste atraves da reorganizacao intencional
e significante do espaco para o adaptar as necessidades
da prépria comunidade sugere entdo que os dois ter-
mas associados numa relacdo de mitua compensacao

- equilibrio - ou, pelo contrario, de oposicao - desequi-
librio - possam ser de alguma forma associados a ideia
de uma intervencao, impulsionada intencionalmente pelo
homem, no sentido de introduzir um grau de artificializa-
cdo num contexto ambiental preexistente, “natural”. Seria
portanto possivel avancar a hipétese de uma explicacao da
relevancia do conceito de “equilibrio” em arquitectura em
termos de relacdo entre as duas categorias de “artificio” e
de “natureza”.

A descricdo sumaria do fendmeno arquitectdnico e urbano

em termos de modificacdo da organizacao e da conforma-

¢do do espaco no intuito de o tornar habitavel - com toda a
complexidade de significados que este termo implica - ndo
serfa contudo suficiente para definir com maior precisdo os
limites e os termaos da relacdo acima descrita e que parece

constituir um do aspectos mais significativos da interven-

cad do homem no territério, sem antes tentar uma aproxi-
macao ao valar e aos possiveis significados veiculados pelo
termo de “natureza”.

Como ja sugerido através da andlise das teses de fundo do
ensaio de Rykwert, a afirmacao que a esséncia do acto de
construir reside na ideia de uma intervencao intencional,
por parte do homem, no sentido de modificar um contexto
natural preexistente para o tornar habitavel, contém, in
primis, uma referéncia ao espaco fisico onde a intervencao
se realiza.

Contudo, o acto inicial da construcao, o acto de “fundar”, de
“lancar os alicerces”, de um edificio ou de uma cidade, difi-
cilmente acontece num espaco que se possa definir com-
pletamente “natural”, se por esta designacao se entender
un lugar virgem, nunca antes sujeito a intervencd humana.

0 dado fisico ohjectivo que constitui o contexto ambien-
tal no qual o homem, isoladamente ou organizado numa
estrutura sacial, intervém para construir a sua habitacao
individual - a casa - ou comum - a cidade - dificilmente
(a ndo ser que se trate talvez de um local absolutamente
desertico, como talvez sé a Antérctica) se apresenta como
um espaco intacto, nunca antes sujeito a accao do homem.

Mais frequentemente, o territério onde o homem inter-
Vém para canstruir as suas casas e as suas cidades, & um
territdrio onde sao visiveis e recanheciveis os indicios da
sua prépria accao modificadora e reorganizadora, tanto

a nivel fisico como a nivel simbdlico. Sistemas de relacao,
como o simples tracado de um caminho num territdrio
livre, ou sistemas produtivos, como a plantacao intencional
de especies vegetais, sao suficientes para introduzir no
espaco uma uma hierarquia, fisica e de valores abstractos,
e determinar a sua “antropizacao”, a passagem do des-
conhecido para o locus hahitavel. As ja citadas palavras de
Wang - a arquitectura como forma de espressao humana
- aludem a necessaria associacao, no fendmeno arquitec—
ténico e urbano, entre tranformacao fisica e determinacao
de valores abstractas.

A transformacao fisica determinada pela argquitectura pode
portanto ser entendida como uma narracao, referida aos
valores culturais de uma comunidade a ela associados, e ao
mesmo tempo os seus significados podem ser representa-
dos, em termos de metafora, através de analogias e sim-
bolos retirados da prépria matriz cultural que determina.
(Os dois niveis de leitura apresentam uma contradicdo s6
aparente, se se pensar nas palavras de Ricoeur (1986: 7):

Anche se la metafora fa parte, tradizionalmente, della
teoria dei «tropi> (o figure del discorso) e il racconto della
teoria dei «<generi>> letterari, gli effetti di senso prodotti
dalla metafora e dal racconto dipendono dal medesimo
fenomeno centrale: I'innovazione semantica.



E alias significativo que a datacdo dos mais antigos ves-
tigios conhecidos de culturas urbanas, trazidos a luz em
sitios arqueoldgicos da drea mesopotamica, coincida com o
aparecimento da escrita, ou seja com a capacidade de fixar
e transmitir conteddos abstractos e narrativas complexas
através de um sistema organizado e codificado de simbo-
los. Por outro lado, o aparecimento do fenémeno urbano
corresponde a estruturacdo de sociedades organizadas de
forma complexa impulsionada pelo desenvolvimento da
agricoltura e pela consequente sedentarizacdo de comu-
nidades que estabelecem, com o territdrio cultivado, isto

g, transformado artificialmente, uma relacdo estavel de

permanéncia e fixacao.

Neste sentido, o territdrio cultivado, organizado para finali-
dades produtivas e econdmicas relacionadas com a subsis-
téncia de uma comunidade, & um dado fisico preexistente
que, contudo, serfa inapropriado definir como “natural”.

Mesmo pensando noutro paradigma, oposto, de estraté-
gias de subsisténcia baseadas por exemplo na caca e no
nomadismo - sedentarizacao e nomadismo, agricultura e
caca, Abel e Caim, na tradicdo biblica, constituem os dois
paradigmas opostos, mas complementares, de organiza-
¢do das comunidades humanas - o territério atravessado
na costante deslocacao a procura de recursos naturais é
organizado, num sentido figurado, através de hierarquias e
associacdes de caracter simbdlico: poder-se-ia referir os
mitos de criacdo e as narrativas sobre o imenso territdrio

australiano das tribos aborigenes.

Seria mais apropriadao, neste caso, recarrer, mais do que

a nocao de “natureza”, a nocao de “paisagem”, conceito
gue, alem da referéncia a imagem, a representacao de um
ambiente fisico - o termo “paisagem” comecou a apare-
cer na linguagem corrente, atraves do francés paysage
(Azeveno, 2001: 8] no século XVI, num contexto cultural, o da
arte flamenga, que o elege a tema dominante da pintura.
A origem do conceito remonta ao <«<aparecimento da bur-
guesia italiana e na nova ordem da relacao com as terras,
relacionando este facto com o desenvolvimento da cultura
humanistas> (ibidem: 1), em particular com o desenvol-
vimento da representacdo do mundo fisico atraves da
perspectiva - contem a ideia de um dado fisico organizado,

a partir de "materiais”, se assim podemaos dizer, naturais
pela accdo do homem:; e no fundo, o préprio acto da repre-
sentacdo artistica @ uma forma simbolica de reorganicao,
cognitiva, do espaco.

Remeter ao conceito de “natureza”, em oposicdo a “arti-
ficio", no discurso arquitecténico apresenta-se portanto
mais como uma referéncia a uma condicao ideal, primor-
dial, distante no tempo e no espaco, na qual a presenca do
homem é indiferente ou inexistente. O Jardim dao Eden - a
imagem gue a tradicdo indo-europeia, e portanto ndo sé a
tradicdo escrita dos textas religiosos das religides mono-
teistas ocidentais - onde Ad3o, possivelmente, tera imagi-
nado e contruido a pimeira casa, a hahitacdo original, tem
portanto a funcao simbdlica de aludir a uma condicao ideal,
de harmonia, que, pelo seu prdprio caracter metafdrico,
ndo pode ser objecto de experiéncia sensivel, ndo pode ser
visto, embora possa, mesmo assim, ser ohjecto de repre-
sentacdo, porgue presente no imaginario do homem como
memdria abstracta de um estado, que poderiamos definir
de “equilibrio”, perdido no tempo do mito e irrecuperavel
para o homem do tempo histérico.

Uma memdria peculiar, portanto, porque memdria de algo
que nunca foi visto ou vivido, mas capaz de despertar um
sentimento de perda irreparavel, de nostalgia e um desejo
de regresso a uma condicdo origindria, mitoldgica, contudo
viva na imaginacao colectiva e na cultura: a presenca do
tema do paraiso perdido é de facto recorrente na histdria
da arte e apresenta-se sempre como necessario com-
plemento ao artificio da construcdo da casa do homem,
sendo, como tal, objecto de constante re-interpretacdo e
de representacao.

E interessante reparar como, mesmo assim, as represen-
tacBes do Jardim do Eden apresentam frequentemente

a visdo de uma natureza organizada e regulada por leis
geometricas e proporcionais, que se traduzem no modelo
arguetipico, par exemplo, dos jardins renascentistas da
tradicdo ocidental, ou - com uma conotacdo marcada-
mente religiosa - nos claustros conventuais medievais, ou
ainda na tradicao figurativa e na organizagao espacial dos
patios e dos jardins palacianos persas e arabes.
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Uma natureza ideal, origindria e primordial, que é portanto
o elemento equilibrador da accao cultural do homem e que,
uma vez perdida, torna o estado de equilibrio impossivel,
mas desejado e sonhado com nostalgia. E esta aspiracao
ao regresso ao estado originario de harmonia com a natu-
reza que determina a necessidade de organizar e construir
um espaco habitavel - a casa, a cidade - o qual, sendo a
expressao Ultima do artificio, foncione contudo como uma
segunda natureza, alternativa a primeira, uma expansao
das paossibilidades humanas alem das suas limitacdes bio-
|6gicas atraves da evolucao cultural:

At some paoint in our ancient past we began to extend our
evolution beyond the limitations of biology by means of
human culture. Over time, The mast elaborate expres-
sion of our culture came to be the city, an environment
that replaced nature and would lead to our mast prafound
achievements. (Crowe, 1999: 233]

A referéncia a uma "natureza” ideal € um modelo recor-
rente na teorfa e na pratica da arquitectura, classica e
moderna. o que se transforma, ao longo da histdria, sao os
paradigmas através dos quais esta relacdo é materializa-
da em formas construidas. por exemplo, a arquitectura da
renascenca aspira a reproduzir na organizacao do espaco
domestico e urbano a harmonia do universo, tornando

a consonancia com a natureza (divina) num imperativo
maral, enguanto o desenvolvimento pés-iluminista das
ohservacdes do mundo animal e vegetal e o consequen-
te desenvolvimento das ciéncias hiolégicas determina a
procura de modelos formais de organizacao do espaco na
estrutura de outros seres viventes.

Contudao, vimas como a razao profunda desta referén-

cia constante a “natureza”, tanto em termos formais e

de organizacao espacial, como em termas conceptuais,
apoia-se e fundamenta-se na tentativa de reestabelecer
um relacdo harmdnica com uma condicdo ideal entendi-
da como perdida e irrecuperdvel, a partir da consciéncia
da inevitabilidade do recurso ao artificio para satisfazer as
exigéncias materiais e espirituais do homem. Francesco
dal Co [1997: 7], sintetiza este conceito, afirmando que:

il senso di ogni divagazione architettonica in null'altro

consiste se non in una costatazione melanconica e come
ciascuna costruzione non possa che esprimere un senti-
mento di perdita.

Construir cidades e hahitar casas sao portanto expressao
de uma condicdo, tipicamente e exclusivamente huma-

na, em que a primigenia e ideal harmonia com a natureza,
confinada na atemporalidade do mito, e definitivamente
perdida, ou, noutras palavras, correspondem a constatacao
da impossihilidade de uma relacao equilibrada entre natu-
reza e cultura: o homem s@ e simplesmente pode aspirar a
re-estabecer este equilibrio; pode aproximar-se, no tempo
histdrico e no espaco fisico, a uma relacdo harmdnica com
o ambiente; pode expressar o significado desta procura nas
formas do espaco fisico organizado por ele prdprio.

Y. Numa reflexdo referida a teoria e a pratica arquitectd-
nica contemporanea, a questao que poderia ser colocada
consiste em perguntar quais podem ser as consequéncias
das consideracdes até aqui apresentadas, numa época em
que a consciéncia do impacto das ac¢des humanas sobre
o planeta se torna cada vez mais clara nos seus apectos
mais devastadores.

E de facto inevitavel constatar que, para utilizar de navo as
palavras do arquitecto e tedrico Norman Crowe (1999: 230]

The city is the ultimate expression of artifice, a second
nature built as an alternative to living exclusively within the
natural world. In perfecting this secand nature, we have
progressively separated ourselves from real nature.

Aqui, Crowe pde o acento numa consequéncia, impre-
visivel talvez nas suas reais dimensdes e efeitos sohre

0 meio-ambiente, da necessidade de artificializacdo do
espaco implementada pelo homem através da construcao
das suas cidades: o facto que a relacdo de complementa-
riedade entre artificio e natureza esteja a transformar-se
numa relacao desequilibrada, em que o artificio, entendido
como uma segunda natureza, produzida e determinada
pelo homem, opde-se a natureza e sohrepde-se a ela até a
sua potencial destruicao.

Na realidade, a percepcdo da heterogeneidade entre o



mundo fisico produzido pela accdo humana e a natureza é
um conceito que tem, pelo menas, dois milénios, se, ja no |
Século antes da era cristd, Marcus Tullius Cicero afirmava:
«<In fine, by means of our hands we essay to create as it
were a second world within the world of natures (cit. in:
Crowe, 1999: 3).

Quando esta coexisténcia de duas “naturezas” comple-
mentares se transforma numa relacao de oposicag, de luta
ou de exploracao, o equilibrio deixa de existir. Esta consta-
tacdo, que parece representar com clareza as preocupa-
ces ecoldgicas e ambientais contemporaneas, alude ao
progressivo distanciamento entre o0 homem e a natureza

referido por Crowe.

No discurso contemporaneo sohre a cidade, este distan-
ciamento determina, em primeiro lugar, a necessidade de
questionar, noutros termos que nao as referéncias culturais
a imagens metafdricas retiradas, por exemplo, da narrativa
biblica, a origem e os significados profundos da activida-
de, exclusivamente humana, de artificializacdo do espaco,
através da construcdo de cidades. 0 mesmo autor resume
esta questdo analizando a possibilidade de observar a pré-
pria cidade contemporanea como fendmeno natural:

The speed with which the madern city has come about
might suggest that the modern city is <<unnatural> com-
pared to the long evolutionay development of the traditio-
nal city. On the other hand, the modern city's extraor-
dinary uncontrollable growth might suggest that it is in
some way natural, evidenced by the city often appearing
to have a life of its own, outside and beyond any citizen's

or planner's intentions. [Crowe, 1999: 213]

Contudo, se em vez de ohservar a cidade como fendme-
no auténomo, a atencao for dirigida sobre a cidade como
resultado da actividade humana, torna-se necessario
constatar que a sua organizacao e a sua evolugao reflec-
tem o caracter da prépria atitude humana em relacdo ao
ambiente: «If the city is seen as a natural overgrowth of
the human capacity for ideas and invention, then, as noted
by Aristotle, it mirrors a fundamental quality of human
nature>> [ibidem: 215). Se, na ohservacao de Aristoteles,
esta relacdo entre natureza humana e mundo natural apa-
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recia como complementar e harmdnica - uma reflectia-se
na outra como num espelho - a observacao do desenvol-
vimento urbano contemporaneo torna entdo inevitavel a
constatacdo que algo determinou uma crise, um colapso
num estado antes percehido como de equilibrio: «<In our
success in creating an effective equivalent to nature, we
have tricked ourselves. Our man-made environment now

desensitize us to natures (ibidem: 233].

Uma visao poética, na sua qualidade de narracao e, como
tal, capaz de veicular e expressar, atraves de metafaras,
conteddos correspondentes as sensibilidades culturais de
uma época histdrica, pode constituir um indicio inte-
ressante sohre o entendimento contemporaneo daquela
relacdo entre artificio e natureza até aqui descrita. Glinther
Grass representa esta relagdo em termos inequivocaveis
de conflito, de ruptura de equilibrios, numa perspectiva
decididamente catastrdfica:

Pdde-se, sempre, reconhecer o homem pelo lixo que deixa,
estratificado em camadas; pois, mais do que o0 homem,
duram os seus dejectos. 56 o lixo Ihe sobreviveu.

(]

0 legado da espécie humana, inventaridmo-lo nds, para

a memdria. Planicies de lixo, lixo em toda a extensdo das
praias, vales onde se acumula o lixo. Matéria sintética erra
em flacos, garrafas que largam o seu ketchup, indegrada-
veis. 5apataos, que ndo sdo de coura nem de palha, correm
sozinhos com a areia, juntam-se em covas cheias de
detritos, onde jd os esperam luvas de velejar e diverti-
daos animais de banho. Tudo isso fala incessantemente de
vds. Vds e as vossas histdrias acondicionadas em capas de
arquiva transparentes, seladas em sacos frigotérmicos,
fundidas em matéria plastica, em chips e clips: a extinta
espécie humana.

0 que além disso sobrou: nas vossas auto-estradas rola
com estrondo a sucata. Ai, ndo ha papel que se coma,
apenas toldos puidos a volta dos pilares, das vigas de aco.
Espuma coagulada. Comao se tivesse vida, uma geleia tre-
mula em peliculas amontoadas. Por todo o lado, hordas de
vasilhas apodrecidas. Das suas cassetes escapam-se fitas
de filmes: [..] tudo quanto para vds foi a vida, o riso, as
ldgrimas em imagens em movimento.

Ah, os vossos cemitérios de automdveis onde dantes se
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padia viver! Containers e artigos sortidos de longa duracao.
Caixas a que vds cham3veis cofres e casas-fartes, estao
escancaradas: vomitaram todos os segredos. 5abemaos
tudo, tudo! E 0 que armazenastes em recipientes borbu-
lhantes, esquecestes eou classificastes caom rdtulo falso,
nds damos com tudo, com os vossos milhares de depdsitos
de venenos [..]

Seja: 0 vosso lixo 8, par si mesmo, digno de atencao! E
frequente ficarmas a olhar, espantadas, quando uma
tempestade traz de longe, por cima das colinas, junta-
mente com uma poeira brilhante, materiais de construcdo
volumaosos para os depar nas terras baixas. Véde, la vai um
tecto de fibra de vidro a voar! Assim recordamos a pre-
suncao do homem: sempre e cada vez mais alto, sempre e
cada vez mais arrojo de imaginacdo.. Olhai, vede coma cai
e se parte em fanicos o seu progresso! [Grass, 2003: 15, 16)

A Unica conclusdo possivel desta visdo é aterradora: <..
pode ser que seja o fim do homem..>> (ibidem: 13].

Provavelmente, a Unica resposta possivel e sustentavel, no
ambhito disciplinar da arquitectura e do urbanismo contem-
poraneo, poderfa consistir em traduzir a aspiracao ao rees-
tabelecimento de uma relacdo harmdnica com a natureza

- descrita até aqui como um caracter prdprio e inevitavel

da cultura urbana, nos termas de uma procura ideal de um
*Jardim do Eden", metéfora da relacdo entre artificio e natu-
reza - em termos de responsabilizacao pelas consequéncias
da da accdo transformadora do homem sobre o ambiente.

0 ponto de partida para ulteriores reflex@es sobre este
tema - que contudo ultrapassariam os limites da presente
exposicao e gue, eventualmente, poderiam ser objecto de
futuras investigacdes - deveria entdo ser procurado numa
reavaliagao das praticas de projecto e das premissas teo-
ricas nas quais elas se fundamentam, com base em cate-
gorias criticas diferentes: minimizacao e reversibilidade do
impacto da intervencao humana no espaco fisico, utiliza-
cdo equilibrada de recursos, gestdo atenta dos parametros
energéticos, preocupacao por uma mais elevada qualidade
ambiental e paisagistica.

Nestes termaos, talvez possa ser rearticulada, numa pers-
pectiva mais actual, a nogdo de equilibrio em arquitectura.
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