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RESUMO

Este trabalho tem como principal objetivo a investigacdo e reflexdo do ensino da
masica, designadamente do ensino de Canto, analisando ndo apenas a préatica vocal, mas
primordialmente a experiéncia pedagdgica praticada ao longo dos Gltimos anos.

Num primeiro momento, é apresentada uma contextualizacdo historica do ensino da
musica em Portugal, em meados do século XVIII. Este percurso pretende ainda expor a
evolucdo do ensino musical desde a criacdo do primeiro Conservatorio de Musica de
Lisboa em 1835 até a atualidade, identificando as especificidades pedagdgicas mais

recentes no que respeita a disciplina de Canto.

Em segundo lugar, sdo identificados os aspetos progressivos e regressivos do ensino de
Canto, através da analise de todos os diplomas legais aplicaveis. Relativamente a
apreciacdo evolutiva desta disciplina, o presente estudo centra-se na Escola Artistica do
Conservatorio de Musica de Coimbra (EACMC) e nos seus 30 anos de existéncia. Neste
sentido, s&o mencionadas as principais causas de sucesso e/ou insucesso da referida

disciplina, apresentando algumas solugdes para os problemas identificados.

Palavras-chave: Canto; Técnica Vocal; Conservatério; Ensino; Escolas do Ensino

Artistico Especializado; Cursos; Legislagdo; Musica.



ABSTRACT

The purpose of this study is mainly to provide some research and reflection on Music
teaching, more specifically on the teaching of Singing. In this particular field, we
conducted an analysis of the vocal practice, as well as of the pedagogical experiences

throughout the last years.

In the first part of the study, we present the historical contextualization of the teaching
of Music in Portugal, which begins in the 18" century; we then focus on the
establishment of the first Music Conservatory of Lisbon, in 1835; finally, we address
the specificities of the current pedagogical practices, in particular the ones concerning
the field of Singing.

In the second part of the study, we address the progression and regression in the
teaching of Singing by analyzing all the applicable laws. The study also focus on the
Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra (EACMC) and on its 30th
anniversary in particular, taking into account the way Singing developed through the
years in this school. In this context, we refer to the main causes of students’

success/failure in Singing and present some solutions for the problems that were found.

Keywords: Singing; vocal technique; conservatory; teaching; specialized arts schools;

legislation; music.
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O enquadramento da disciplina de Canto no Ensino Artistico Especializado em Portugal desde o

século XVII1I até a atualidade

INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem como objetivo o estudo de um demarcado setor de
regulamentacdo do ensino da musica, onde se destaca o ensino da disciplina de Canto

nas escolas do ensino artistico especializado.

Deste modo, este trabalho propde uma analise fragmentada, mas progressiva, dos
momentos que contribuiram para a evolugdo do ensino da musica em Portugal,
apreciando especificamente a lecionacdo da disciplina de Canto. O objetivo dominante
sera o de, partindo desse devir histérico, contribuir para o desenvolvimento de praticas

pedagdgicas atualizadas.

Assim, a referida reflexdo incidird, num primeiro momento, sobre a contextualizacdo
historica do ensino da musica em Portugal desde o século XVIII, procurando realcar a
importancia do Real Seminario de Mdsica da Patriarcal e a sua influéncia na criacdo do
primeiro Conservatorio de Mdasica, em Lisboa, sob a égide de Jodo Domingos
Bomtempo — fazendo parte integrante do periodo temporal em analise, afiguram-se-nos
ainda imprescindiveis as referéncias ao Conservatorio Geral de Arte Dramaética, criado
por Almeida Garrett, bem como ao Conservatorio Real de Lisboa e, finalmente, a Real

Academia dos Amadores de Musica.

Em seguida, fixar-nos-emos na transicdo do século XIX para o século XX no que
respeita ao Conservatorio Real de Lisboa e nos fatores que contribuiram para o seu
desenvolvimento, nomeadamente, as Reformas dos Decretos de 13 de Janeiro de 1898 e
de 24 de Outubro de 1901 que serviram de base para a importante Reforma do ensino da
musica em 1919, organizada por Viana da Mota e Luis de Freitas Branco. Igualmente
pautado por uma recessao imposta pela Reforma de 1930 (Decreto n.° 18881 de 25 de
Setembro), 0 século XX permitiu ainda a criacdo de novos estabelecimentos publicos do

Ensino Artistico em Portugal, a partir da década de 60.




O enquadramento da disciplina de Canto no Ensino Artistico Especializado em Portugal desde o

século XVII1I até a atualidade

Em 1971, surge a denominada Experiéncia Pedagdgica, refletindo uma nova realidade
no ensino artistico especializado. Assim, nos termos do disposto no Decreto-Lei n.°
310/83, de 1 de Julho, na Lei n.° 46/1986 de 14 Outubro e na Lei de Bases do Sistema

Educativo, foi fixado o novo enquadramento legal do ensino artistico em Portugal.

Relativamente a disciplina de Canto, serdo analisadas as praticas pedagdgicas e as
respetivas bases legais. Através da Portaria n.° 225/2012 de 30 de Julho, foram criados
novos planos de estudos dos cursos basicos de Danca, curso basico de Musica e 0 curso
basico de Canto Gregoriano dos 2.° e 3.° ciclos. De igual modo, pela Portaria n.° 243-
B/2012, de 13 de Agosto foram inseridos novos planos de estudos dos cursos
secundarios artisticos especializados de Danca, de Mdusica, de Canto e de Canto

Gregoriano.

Por ultimo, sera examinado o desenvolvimento e evolucdo do Curso de Canto no
Conservatorio de Musica de Coimbra ao longo dos 30 anos da sua existéncia e serdo
ainda tecidas algumas consideracdes sobre a pratica atual do curso de Canto — curso

basico e curso secundario — nas escolas do ensino artistico especializado.

A investigacdo dos presentes temas permite ainda a elaboracdo de uma proposta onde
sdo apresentadas algumas reformas possiveis de implementar no ensino secundario no
sentido de obter uma maior taxa de sucesso na aprendizagem da disciplina de Canto nas

escolas do ensino artistico especializado portugués.

Deste modo, de acordo com a motivacdo que incentivou a escolha do tema apresentado,
propde-se a realizacdo de uma andlise fragmentada dos momentos que contribuiram
para a evolucdo do ensino da Mdusica em Portugal, apreciando especificamente a
evolucdo e a lecionacdo da disciplina de Canto, bem como, o desenvolvimento de

praticas pedagogicas atualizadas.

S6 a arte permite a realizacdo de tudo o que na realidade a vida recusa ac Homem.

Johann Goethe!?

! Poeta, dramaturgo e romancista alemdo, Goethe ficou reconhecido ndo so pela sua producéo literaria
mas também pelo interesse pela musica. Muitos dos seus poemas serviram de base para os lieder
[cangdes] de varios musicos como Carl F. Zelter, Felix Mendelssohn, Hummel, Clara Wieck, Paganini,
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CAPITULO | — CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DO ENSINO DA MUSICA

EM PORTUGAL - SECULO XVIII E XIX

1. O REAL SEMINARIO DE MUSICA DA PATRIARCAL

Conhecido como o “Século das Luzes”, o século XVIII foi fortemente influenciado por
um movimento cultural de um grupo de fildsofos europeus (iluministas) que pretendia,
essencialmente, criar uma nova e revigorante sociedade, assente no poder da razéo e na
evolugdo do conhecimento. Foi precisamente através da corrente dinamica do

Iluminismo que se assistiu a um absoluto e inédito progresso social.

No contexto musical, foi em 1713 que, por ordem de D. Jodo V, se constituiu o Real
Seminario de Mdasica da Patriarcal, anexo a Capela Real. Este foi um estabelecimento
especializado no ensino da musica que, seguindo a tradicdo europeia, ministrava o
ensino ligado a masica eclesiastica com influéncias dos métodos de ensino dos

conservatérios napolitanos.

O principal objetivo do Real Seminario de Mdusica da Patriarcal era, precisamente, a
formacdo de mdasicos especializados para os quadros da Patriarcal e da Capela Real.
Contudo, a acdo pedagogica de exceléncia conferida no Seminario permitiu a ascensao
de excelentes musicos (sobretudo cantores, organistas e compositores), como refere
Fernandes (2013, p. 9)

“Ao longo do séc. XVIII, o Real Seminario tornou-se no principal centro de ensino musical do
pais e dele sairam quase todos os importantes compositores portugueses setecentistas, como
Francisco Anténio de Almeida, Jodo Rodrigues Esteves, Antonio Teixeira, Jodo de Sousa

Schubert, Schumann, Beethoven, entre outros. Goethe considerava que no lied a masica e 0 poema se
deviam fundir.
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Carvalho, José Joaquim dos Santos, Antonio Leal Moreira, Marcos Portugal, entre muitos outros,
assim como numerosos musicos que ocuparam cargos de relevo em instituigdes musicais luso-

brasileiras”.

Relativamente ao plano de estudos, a organizacdo da escola de musica era pautada por

critérios exigentes e rigorosos. De acordo com Fernandes (2013, p. 12)

“Um grupo de colegiais vivia em regime de internato bastante rigoroso, mas as aulas da parte da
tarde eram abertas a alunos externos (cerca de 50 em 1761). Além das licGes de musica e
gramatica (e também de latim e italiano a partir do séc. XVIII), as atividades diarias dos alunos
internos incluiam a doutrina cristd, a assisténcia a Missa e ao Oficio Divino e a colaboracdo em
varias cerimonias da Patriarcal. O plano de estudos centrava-se no canto, na composicéo e nos
instrumentos de tecla (cravo, clavicordio e 6rgao), dando especial énfase a pratica do
acompanhamento e do baixo continuo. As aulas de instrumento de sopro e de corda
permaneceram a margem do circuito oficial do ensino da musica em Portugal até muito tarde,

sendo introduzidas apenas depois de 1824”.

Na época da sua criagdo, o Real Seminario de Mdusica da Patriarcal ocupou as
instalagdes da Ermida de Séo Joaquim e Santa Ana em Lisboa (contigua ao Palacio do
Marqués de Abrantes, em Alcantara). Apos algumas alteracGes, a sua sede passou,
definitivamente, para o Convento de Sao Francisco de Lisboa, onde permaneceu até ao
violento incéndio de 1741. Subsequentemente ocupou as instalacBes adjacentes a
Patriarcal, na Rua da Calcetaria, onde viria a permanecer apenas até 1755, em virtude
do Terramoto de Lisboa ocorrido no mesmo ano. Apos esta catastrofe, que destruiu
consideravelmente a cidade, o Real Seminario instalou-se provisoriamente numa casa
na Rua Nova de Sdo Bento, mudando posteriormente de instalagbes com alguma

frequéncia.

Marcada por proeminentes dificuldades econdmicas, esta época caraterizou-se pela
caréncia de recursos financeiros. No entanto, e apesar dos obstaculos, a década de 1760
tentou estimular “um investimento no refor¢co da qualidade da instituicdo e na sua
organizacdo”, como refere Fernandes (2013, p. 23). A comprovar exatamente esse
paradigma, ainda no reinado de D. Jodo V, era frequente que os discipulos mais dotados
fossem enviados para N&poles no sentido de se aperfeicoarem e, posteriormente,

voltarem para Portugal para lecionarem segundo as tendéncias praticadas em Italia.

“(...) arenova¢ao das instituicdes e da vida musical portuguesa empreendida sob a égide de D.

Jodo V, vai estar desde o seu inicio directamente ligada a reforma da Capela Real, que foi

4
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elevada a dignidade de Sé Patriarcal em 1716, e a criagdo em 1713 de uma instituicdo adjacente
a essa Capela que viria a tomar o nome de Seminario da Patriarcal o qual iria constituir a
principal escola de musica em Portugal. Nela se formou a grande maioria dos nossos mais
destacados compositores setecentistas. (...) Em 1729 foi igualmente criada no Convento
franciscano de Santa Catarina de Ribamar uma escola de cantochdo especialmente dedicada ao
ensino do chamado canto capucho - uma espécie de harmonizacdo em faborddo das melodias
gregorianas -, dirigida pelo compositor veneziano Giovanni Giorgi, de quem se conservam quase
trezentas obras religiosas no Arquivo da Sé de Lisboa. A Capela Real e Patriarcal foram
atribuidas rendas avultadas, na tentativa de a fazer rivalizar com a prépria Capela Papal, uma
parte das quais foi utilizada para enviar um certo nimero de bolseiros para Roma a fim de ai
completarem a sua formacdo musical, entre eles Antdnio Teixeira (1707 — depois de 1770),
futuro capeldo cantor e examinador de cantochdo da Patriarcal, Jodo Rodrigues Esteves, futuro
mestre do Seminario da Patriarcal, e Francisco Anténio de Almeida, que viria a ser

posteriormente organista da Capela Real” (Brito e Cymbron, 1992, p. 105).

Em 1764, D. José aprovou os Estatutos do Real Seminario da Santa Igreja Patriarchal,
sistematizando-se o0 uso de um Livro de AdmissGes. No Capitulo I dos mencionados
Estatutos, é referida a importancia do diretor e do inspetor, destacando que o inspetor
devera ser eclesiastico, com inteligéncia de mdsica, ornado de virtudes, respeito e
autoridade. Para além dos deveres enumerados, o diretor tinha como obrigacdes
principais as visitas semanais as instalacdes do Seminario, a revisdao da contabilidade e

0 processo de recrutamento de novos alunos.

Relativamente aos requisitos exigidos aos novos alunos do Real Seminario de Mdsica
da Patriarcal, e tal como refere Fernandes (2013, p. 28), “era considerado requisito
essencial ter «voz clara, suave e agudissima»”. A indispensabilidade deste critério era
manifesta ndo apenas no sentido de os alunos poderem seguir uma eventual carreira
como cantores profissionais, mas inclusivamente para estarem habilitados a cantar as
respetivas partes de soprano em algumas cerimonias da Patriarcal. O proprio livro de

matriculas é claro no que respeita a esta exigéncia, quando se afirma que:

“(...) entrou para este Real Seminario para aprender musica e cantar tiple2 no Servigo da Santa
Igreja Patriarcal, conforme as ordens de Sua Majestade e determinacgdo dos Estatutos, sendo caso

que dentro dos seis meses primeiros lhe sobrevenha alguma queixa grave, se prezuma trazer da

2 A mais aguda das vozes humanas; soprano.
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casa dos ditos seus pais, e perca o tiple, e se conheca nele inactiddo para os fins que se tomao, e

S. Majestade os quer, se entregara aos ditos seus pais sem estes se escandalizarem”.®

Os Estatutos faziam referéncia a idade ideal de ingresso — 8 anos —, e exigiam que 0s
futuros alunos tivessem “luz de solfa* para se fazer conceito da voz no exame (...)
soubessem suficientemente ler e escrever (...) particular pureza de sangue °(...)” e,
ainda, dever-se-ia verificar se 0s pais tinham “(...) ocupagdes indignas (...)”. Também
nos Estatutos eram discriminados os horarios que os alunos deveriam cumprir: entre
maio e agosto, a hora de levantar era as 05h30 da manh&; em marco, abril, setembro e
outubro era as 06h00 e nos restantes meses era as 06h30, sendo que a hora de recolher
se fazia as 22h00.

Os critérios essenciais para a admissdo de novos alunos apresentavam variantes
conforme as qualidades de cada candidato. Exemplo disso era a entrada de alunos com
idade superior & indicada nos Estatutos, ou por serem castrados (castrati)® ou por

possuirem j& conhecimentos de musica. Como refere Fernandes (2013, p. 52):

“(...) dois colegiais do Bispado de Miranda vieram para o Seminario por ordem régia, como
consta de um aviso de 3 de Setembro de 1759: «Sua Majestade foi servido de mandar vir do
Bispado de Miranda dois mossos castrados, Jodo Pires e Domingos Martins, para no Seminario
da Santa Igreja de Lisboa aprenderem como Seminaristas»’. Jodo Pires Neves foi certamente o

aluno com mais idade a frequentar a instituigdo, ja que entrou com 26 anos”.

No entanto, ao contrario do que se verificava em Italia com os cantores da Escola de
Canto italiana, conhecida como Bel Canto (Belo Canto)® que surgiu em Florenca ainda

8 Livro que hade servir para os acentos das admissdes dos Seminaristas... P-Ln (Lisboa, Biblioteca
Nacional de Portugal), cod.1515 (passim).

4 Arte de solfejar; solfejo.

5 O estatuto de pureza de sangue fazia a distingao entre cristdos novos e velhos e viria a ser abolido pelas
Reformas Pombalinas de 1773.

6 Castrados (Castrato no singular, Castrati no plural) sdo cantores do sexo masculino que, a fim de terem
preservada ainda na fase adulta a extensdo vocal da infancia (extens&o vocal quase idéntica ao aparelho
vocal feminino), eram submetidos a uma operagdo cirlrgica de corte dos canais provenientes dos
testiculos para que a chamada "mudanca de voz" ndo ocorresse.

" P-Lant (Lisboa, Arquivo Nacional da Torre do Tombo), Patriarcal-lgreja e Fabrica, Avisos, Cx. 59.

8 “The Italian school of singing known as Bel Canto (literally ‘beautiful singing’) emerged in the
seventeenth century in Florence, and spread during that century to the other main musical centres in
Italy(...)” (Manén: 1974, 8).
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no séc. XVII, os alunos portugueses do Real Seminario de Musica da Patriarcal,
identificados como castrati, ndo se destacaram na carreira operatica, mas ocuparam

cargos de relevo no ambito da musica sacra e do ensino.

O periodo de tempo que os colegiais permaneciam no Real Seminario era determinado
pelo Rei ou pela Rainha, sendo de aproximadamente oito anos o tempo médio de
permanéncia na instituicdo. A maioria dos Seminaristas era proveniente de Lisboa,

havendo, no entanto, cerca de um terco oriundo de outras regides do pais®.

Por outro lado, outros ndcleos de ensino da musica em Lisboa, como era o caso dos
meninos de coro da Basilica de Santa Maria e da escola de mdusica associada ao
Convento dos Paulistas, apresentavam uma realidade diferente, uma vez que 0s seus
alunos eram primordialmente residentes nas freguesias proximas. No final da sua
formacéo, os colegiais poderiam ter acesso “aos lugares da Sacristia da Igreja Patriarcal,
ou a qualquer outro lugar comodo conforme o seu merecimento” (Capitulo V, n.° 1 dos
Estatutos). Neste sentido, nem sempre as funcBes que desempenhavam no inicio da sua
formacdo na Patriarcal ou nas Capelas Reais eram de natureza fundamentalmente
musical. Poderiam comecar por ter um emprego na Sacristia, ndo necessariamente na
area da mausica, transitando posteriormente para outras fungdes assim que houvesse

vaga.

Embora com algumas alterac6es aos Estatutos aprovados por D. José em 1764, 0S novos
Estatutos de 1824 mantém os mesmos regulamentos e normas de funcionamento. Nao
sdo visiveis mudangas relevantes nos novos Estatutos, continuando a subsistir as
tradicGes do Antigo Regime. Precisamente quanto a admissdo de castrati (Capitulo I, n.°
7 dos Estatutos), poder-se-4 constatar que “sendo algum [candidato a seminarista]
castrado com boa voz de suprano, ou alto, se preferira a todos, posto que tenha maior

idade, mas de sorte que tenha suficiéncia para aprender”.

® Como refere Fernandes (2013, p. 50), “Dos 162 Seminaristas que constam do Livro de Admissdes, 107
eram naturais de Lisboa (a freguesia da Ajuda esta em maioria nas décadas de 1780 e 1790, o que se pode
justificar pela presenca neste local da Capela Real e da Patriarcal a partir de 1792) e 37 de outras areas.
(...) a escola foi frequentada por cinco colegiais de Obidos, trés do bispado de Miranda, trés das Caldas
da Rainha, trés de Setubal e trés de Peniche. Localidades tdo diversas como Viseu, Lamego, Tavira,
Miranda do Corvo, Barcelos, Leiria, Alcobaga, Elvas ou Estremoz encontram-se representadas por um
unico Seminarista”.
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Ha registos que confirmam que, durante o séc. XVIII, houve muitos cantores italianos
castrados (cerca de 140 entre 1750 e 1807) ao servigo da Capela Real e Patriarcal, bem
como dos teatros da época. Embora menos notoria no paradigma portugués, essa pratica
desumana em prol da arte do canto e de uma eventual carreira musical teve igualmente
expressao no nosso pais. Os jovens cantores do sexo masculino — dominados pelo culto
da beleza vocal — eram, antes da puberdade, mutilados com o intuito de impedir o
desenvolvimento da laringe e das cordas vocais, preservando, assim, o registo vocal
agudo. O crescimento dos seus corpos fazia-se de forma normal, promovendo o
aumento da caixa torécica, através de exercicios para esse fim, para que pudessem
cantar notas sustentadas e longas durante bastante tempo. Principalmente no canto
operatico, eram vistos como cantores sobredotados. No entanto, as suas primeiras
funcBes e os motivos da amputacdo cruel a que eram sujeitos encontram-se relacionados

a execucgdo da musica sacra.

Em Portugal, foi no reinado de D. Jodo V que se fomentou o gosto pelos castrati, tanto
na musica religiosa, como na 6pera. De tal forma assim foi que a pratica da importacao
regular destes cantores prosseguiu nos reinados de D. José, D. Maria | e, ainda, durante
a regéncia de D. Jodo VI. Inclusivamente, consta que D. Jodo VI tera continuado a
contratar castrati durante a época em que a familia real esteve no Brasil e, ja depois de

1821, incorporou novos castrati na Capela Real e Patriarcal.

Em 1822, as Cortes encarregam Jodo Domingos Bomtempo de elaborar um projeto para
a criacdo de “um estabelecimento de musica vocal e instrumental”. No final desse ano,
Bomtempo, influenciado por novas ideias europeias, apresenta esse projeto, apontando
para uma reorganizacdo do Real Seminario de Musica da Patriarcal. Pela primeira vez,

abrir-se-ia a possibilidade de igualmente as mulheres terem acesso ao ensino da musica.

“No pensamento de Bomtempo outro projecto germinava, mais ambicioso: o da reforma do
ensino da musica em Portugal. Sabemos que o musico elaborou um projecto de reforma do
Seminario Patriarcal em 1822, que ndo foi executado e de que hoje ndo dispomos. S6 doze anos
mais tarde nos surge um documento da sua autoria, que conhecemos e em que se propde, ndo
uma reforma, mas a criacdo de uma nova e verdadeira Escola de MUsica, que se pode considerar
0 embrido do futuro Conservatério. Pensa-se que, neste projecto, Bomtempo terd sido muito
influenciado pelo seu conhecimento da obra realizada pelo Conservatério de Paris em prol do
ensino da mdsica, que por lei de 28 Junho de 1833 se tornard mesmo obrigatdrio em todos os

estabelecimentos de ensino publico de Franga. No seu plano, Jodo Domingos Bomtempo afirma
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0 objectivo de instruir pessoas na arte da musica para o culto divino mas também para o
entretenimento nos teatros, afastando-se desde logo dos objectivos mais restritivos do Seminario
Patriarcal. Aconselha uma localizacdo central para a escola de forma a atrair 0 maior nimero
possivel de alunos de ambos 0s sexos e surge aqui outra das grandes inovacdes do projecto: a
abertura do ensino da musica ao sexo feminino, tomando-se, no entanto, precaugdes para que as

alunas estejam acompanhadas durante as suas ligdes” (Fuente, 1993:15).

2. O ENSINO DA MUSICA EM PORTUGAL NO PERIODO COMPREENDIDO ENTRE 1835 E
1919

2.1. Acriagdo do primeiro Conservatdrio de Musica de Lisboa — contributos

de Jodo Domingos Bomtempo

Em 1834, iniciou-se uma nova época no ensino da musica em Portugal. Com a extincao
de algumas ordens religiosas e com a crescente diminui¢do dos rendimentos da Igreja,
assistiu-se ao encerramento de vérias escolas conventuais. Deste modo, o ensino da
musica religiosa passou a ser feito de uma forma mais elementar, limitando-se ao

cantochdo e apenas praticado nos Seminarios.

Por outro lado, o encerramento do Real Seminario de Musica da Patriarcal propiciou a

criacdo de uma escola de ensino da musica moderna, baseada em modelos franceses.

Foi precisamente neste ambiente que surgiu a criacdo do primeiro Conservatorio®® em
Portugal. Este novo conceito de ensino musical foi fortemente impulsionado por Jodo
Domingos Bomtempo, conhecido pela sua carreira como compositor e pianista e, ainda,

pelos seus atributos como pedagogo®!.

10 Em Portugal, o termo Conservatério apareceu na primeira metade do séc. XIX para designar um
estabelecimento de ensino onde se aprende mdsica religiosa e profana. (Enciclopédia da Mdusica em
Portugal no séc. XX (A-C), 2010, p. 324).

1 «A personalidade do compositor, pianista, regente de orquestra e pedagogo que se chamou Jodo
Domingos Bomtempo (1775-1842) aparece-nos coerente com o momento historico em que viveu, mas
transbordando da pequenez péatria. Ndo foi propriamente o caso do conflito entre uma natureza genial e
um meio incapaz de a compreender. Bomtempo foi um bom mdsico, e nomeadamente um bom
compositor, mas ndo aquilo a que se chama um génio. O conflito deu-se mais pela sua elevada
mentalidade de feicdo europeia e pelo seu desejo activo de fazer cultivar em Portugal uma arte a que a

9
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Com a vitdria liberal de 1834, Bomtempo foi ndo apenas nomeado Professor de D.
Maria Il — entdo com 14 anos —, mas igualmente agraciado com a Comenda da Ordem
de Cristo. Em Junho desse mesmo ano, retomou o projeto que ficara adiado em 1822 e
apresentou um plano para a criacdo de um estabelecimento de ensino da musica. Depois
de analisado — e apds ter sido proferido o seguinte despacho: "Guarde-se para se tomar
em considera¢do em tempo opportuno” — decorreu ainda cerca de um ano para a sua

efetiva concretizacéo.

Em 5 de Maio de 1835, através de um Decreto Real, foi criado o Conservatorio de
Musica — que ficou anexo a Casa Pia —, sendo nomeado como seu diretor-geral Jodo
Domingos Bomtempo. Este novo estabelecimento veio substituir, na prética, o Real
Seminario de Mdsica da Patriarcal, extinto em 1834, cujo corpo docente foi absorvido

pelo novo Conservatorio?,

Bomtempo pretendia apresentar uma reforma do ensino musical que ndo premiasse
apenas os aspetos metodoldgicos e pedagdgicos mas que abrangesse, de igual forma, os

aspetos organizacionais subjacentes®?,

maior parte das pessoas de influéncia eram alheias. Ao mesmo tempo, houve um factor politico, porque
Bomtempo era afecto a causa liberal e os miguelistas estiveram por vezes na moé de cima”. (Branco, 1995,
p. 290)

12 “Quando pois se considera que pela fundagdo deste Estabelecimento tdo pouco dispendioso, como fica
demonstrado, cessa a enorme despesa que dantes se fazia com engajamento de Mdusicos Estrangeiros e,
por outro lado, se abre caminho ao desenvolvimento de génios nacionais no aperfeicoamento de uma Arte
tdo estimada e cultivada nos melhores paises da Europa, é facil reconhecer-se o proveito deste
Estabelecimento, tanto mais vantajoso quanto menos gravoso se apresenta. (...) Desejando eu promover a
arte de musica e fazer aproveitar os talentos, que para ela aparecem, principalmente no grande nimero de
Orféos que se educam na Casa Pia: Hei por bem Decretar que o Seminario da extinta Igreja Patriarcal seja
substituido por um Conservatorio de Musica, que se estabelecera na referida Casa Pia” (Fuente, 1993, p.
16).

13 “0 quadro de funcionarios incluia um director, dois professores de Rudimentos, Solfejo e
Acompanhamento de Orgéo e Piano-forte, um professor de Piano-forte, dois de Canto, dois de Violino,
um de Violeta, um de «Rabecdo Pequeno» e um de «Rabecdo Grande», um de Oboé, um de Clarinete, um
de Flauta, um de Fagote, um de Trompa, um de Lingua Italiana e um de Lingua Latina, além de um
secretario, um afinador, uma regente para acompanhamento das licbes das alunas, um porteiro e um
moco. Sugere ainda um professor de Declamagdo. O horario do estudo incluia aulas diarias, com
excepgdo das quintas-feiras, domingos e dias santos. As aulas comecgariam as 9h durante o periodo de 1
de outubro a 30 de marco e as 8h de 1 de abril a 30 de setembro, trabalhando-se 5 horas por dia ao longo
de todo o ano. O director teria a funcdo de definir a distribui¢do das aulas e a atribuigdo dos horarios,
comunicando a Secretaria de Estado respectiva o aproveitamento dos alunos e o desempenho dos
professores. Para os alunos que se distinguissem nos seus estudos, previa-se a atribuicdo de prémios em
junho e dezembro. Os professores deveriam comunicar ao director os nomes dos alunos sem
aproveitamento para a sua exclusdo e ndo poderiam faltar excepto em caso de doenca devidamente
comprovada” (Fuente, 1993, p. 16).

10
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Esta nova realidade no ensino das principais artes em Portugal ocupou um lugar fulcral
enquanto centro de formacao de musicos, sendo — a nivel nacional — a Unica instituigdo
oficial em funcionamento nesta area ao longo de todo o século XIX. Deste modo,
constituiu um importante ponto de convergéncia de algumas das principais
personalidades e tendéncias estéticas da época. O ensino no Conservatorio era, assim,

entregue a alguns dos melhores mestres nacionais e europeus®®.

O quadro seguinte permite-nos observar, sinteticamente, o corpo docente efetivo da

Escola de Musica sob a dire¢do de Bomtempo:

Francisco Xavier Migone Piano Pianista e compositor de origem
italiana, maestro concertatore

(1811-1861) do Teatro de S. Carlos.

Antonio Porto Canto Baixo, mestre de canto da

rainha e do rei, empresario do
Teatro de S. Carlos.

José T. Higino da Silva Rudimentos (sexo feminino) Aluno do Seminario da
Patriarcal, professor no
Conservatorio de Mdsica da
Casa Pia.

Fabio Maximo Carrara Canto (sexo feminino) Tenor, veio para Portugal

integrado numa companhia do
Teatro de S. Carlos. Ocupa o
lugar até 1842. De novo
contratado em 1861.

Francisco Gazul Rudimentos (sexo masculino) Professor de musica no Colégio
dos Nobres.

Vicente Tito Mazoni Violino e violeta Primeiro violino da orquestra de
S. Carlos e membro da Real
Camara. Professor no
Conservatorio de Musica da
Casa Pia.

Jodo Jordani Violoncelo e Contrabaixo Filho de um masico italiano que
viera para a Real Camara no
séc. XVIII, primeiro violoncelo
da orquestra do S. Carlos.

14 QO ensino no Conservatorio, sob a direc¢do de Bomtempo € posteriormente, foi melhor ministrado no
capitulo da execucgdo de instrumentos do que naqueles que ainda mais implicam uma atitude consciente e
esclarecida entre as questfes estéticas. Canongia e Neuparth na classe de instrumentos de palheta, Migone
na de Piano, Jordani e Cossoul na de Violoncelo, Masoni e Freitas na de Violino, Ernesto Wagner na de
trompa — estes e outros competentes instrumentistas sabiam formar bons profissionais; e foi porque os
formaram que se tornaram viaveis algumas das mais importantes iniciativas musicais no meio portugues,
nomeadamente as execugdes instrumentais, sinfonicas ou de cdmara” (Branco, 1995, p. 292)

11
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Professor do Seminario da
Patriarcal e do Conservatério de
Musica da Casa Pia. Ocupa o
lugar até 1860.

Francisco Kuchenbuch Instrumentos de latdo Professor do Seminario da
Patriarcal e do Conservatorio de
Mdsica da Casa Pia. Ocupa o
lugar até 1845.

José Gazul Janior Flauta e Flautim Filho de um musico cataldo que
viera para a Real Camara no
séc. XVIIl.  Flautista da
orquestra do S. Carlos, do
Teatro D. Maria Il, da Sé e da
Real Camara.

Domingos Luis Lauretti Canto (sexo feminino) Sopranista, cantor da Patriarcal
e da capela da Sé. Contratado
para substituir F. M. Carrara em

1844,
Francisco A. N. dos Santos Instrumentos de latdo Compositor e instrumentista,
Pinto membro da orquestra do S.

Carlos e da Real Cémara.
Contratado em 1849 em
substituicdo de F. Kuchenbuch.

Guilherme Cossoul Violoncelo e Contrabaixo Compositor, instrumentista,
director de  orquestra e
empresario. Solista, membro da
orquestra do S. Carlos e
empresario do mesmo teatro.
Contratado para substituir J.
Jordani em 1861.

Ernesto Victor Wagner Instrumentos de latdo Contratado  para  substituir
F.A.N. dos Santos Pinto em
1861.

Quadro n.° 1 — Corpo docente do Conservatorio de MUsica sob a direcdo de Bomtempo (Retirado
da Revista Portuguesa de Musicologia n.° 10, Lisboa, 2000, pp. 88-89)

No Decreto Real de 5 de Maio, que originou a criacdo do Conservatério, estava definido
que este seria um mero anexo da Casa Pia. No entanto, esta situacdo rapidamente foi
alterada apds a Revolucdo de Setembro de 1836. Em virtude desta revolugdo, Manuel da
Silva Passos — mais conhecido por Passos Manuel — foi nomeado Ministro do Reino. No
desempenho de tal cargo, Passos Manuel iniciou uma reforma da instrucdo publica,
encarregando 0 seu amigo Almeida Garrett de apresentar um projeto para um

Conservatoério Geral da Arte Dramatica.

12
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2.2. O Conservatorio Geral de Arte Dramética e a influéncia de Almeida
Garrett

Por Decreto Real de 15 de Novembro de 1836, mandado publicar pela rainha D. Maria
Il (A Educadora), foi criado o Conservatério Geral da Arte Dramética. Tinha como
diretor Almeida Garrett e integrava trés escolas: a Escola de Musica, cuja direcdo
continuou a cargo de Domingos Bomtempo; a Escola Dramatica de Teatro ou de

Declamacdo; e a Escola de Danca, Mimica e Ginéstica Especial.

O Conservatorio Geral da Arte Dramatica — cujas instala¢des, ao inicio, continuaram a
ser as do Conservatorio de Mdsica na ala Este do Mosteiro dos Jerénimos em Belém —
foi instalado no Convento dos Caetanos (onde ainda hoje se encontra) a partir de 12 de
janeiro de 1837, desocupado desde 1834 devido a extingdo das Ordens Religiosas em

Portugal®®.

Seguiu-se um periodo em gque Bomtempo impbs uma intensa atividade pedagdgica,
preocupado em fazer funcionar convenientemente a instituicdo que dirigia. No entanto,
0s primeiros tempos foram um pouco conturbados. A crescente incompatibilidade com
Garrett, as dificuldades financeiras e ainda o desinteresse do Ministério do Reino, que
atrasava constantemente a aprovacio dos estatutos do Conservatorio*®, foram alguns dos

fatores que contribuiram para este periodo menos favoravel.

Esta situacdo apenas encontrou estabilidade em 1840 quando Bomtempo solicitou a
protecdo régia a Rainha Dona Maria Il. Perante tal pedido, a Rainha nomeou, por

15 “Em Novembro de 1836 no dmbito da reforma levada a cabo por Passos Manuel, foi criado em Lisboa
um Conservatério Geral de Arte Dramatica, estabelecimento de ensino publico concebido a imagem do
Conservatorio National de Musique et de Déclamation que havia sido fundado em Paris no ano de 1795.
O regulamento de 24 de Novembro de 1837, redigido por Almeida Garrett, refere-se ainda a um sistema
de pensionistas que, na realidade, nunca chegou a ser implementado. O Conservatério de Musica da Casa
Pia, criado quinze meses antes, foi integrado como Escola de Musica no novo Conservatério ao lado das
escolas de declamacdo, danca, mimica e ginastica especial, instalando-se a nova instituicdo a partir de
1837 no extinto Convento dos Caetanos ” (Brito e Cymbron, 1992, p.145).

16 Em virtude destes fatores, comegou “a surgir uma corrente de opinido no sentido de extinguir o
Conservatorio por aquilo que se considera serem elevadas quantias aplicadas e fracos resultados
apresentados” (D'Alvarenga, 1993, p.18).
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Decreto de 4 de Julho, o seu marido D. Fernando como presidente honorario e protetor

do Conservatériot’.

2.3. O Conservatério Real de Lisboa

A partir de 1840, a designacdo do Conservatorio passou a ser Conservatorio Real de
Lisboa, tornando-se o Rei D. Fernando seu presidente honorario*®. Apesar da protecio
real, o Conservatorio Real de Lisboa continuou a demonstrar dificuldades financeiras,
atendendo aos estatutos ambiciosos que apresentava e a falta de apoios por parte da
tutela — na altura, a Corte Portuguesa.

Em 1841, foi constituida a Academia do Conservatorio. Perante tal inovacado, surgiu a
possibilidade de entrada de sbcios que cooperaram no sentido de ultrapassar as
dificuldades econdmicas, através do pagamento de quotas. Entre os principais socios
destacavam-se alguns dos maiores vultos literarios, cientificos e artisticos do pais para
além de individualidades estrangeiras, como Rossini, Donizetti, Mercadante, Auber,
Mayerbeer, entre outros. No entanto, muitos eram os que ndo procediam ao pagamento

das suas quotas com regularidade e, infelizmente, era visivel que alguns nomes sonantes

7 Define o referido Decreto: “Tendo-Se Dignado El-Rei, Meu Augusto Esposo, Acceitar a Presidencia do
Conservatorio Dramatico de Lisboa, que, por unanime acclamacao de seus Membros, Lhe fora offerecida;
e Desejando Eu azer mercé a um Instituto que tanto promette, e tdo Alto Protector soube grangear, e bem
assim honrar a seu principal Director, Jodo Baptista de Almeida Garrett, do Meu Conselho, e Chronista-
Moér do Reino, cujo incansavel zelo no Servico Publico e Meu, até este ramo de instruccdo, e
adiantamento nacional, se tem estendido, sem faltar aos pesados e difficeis encargos que a Nagdo e Eu lhe
temos commettido; e porque Me Praz ndo menos dar publico testemunho de quanto Estou satisfeita dos
esforgos com que os Litteratos e Artistas, que compde o referido Instituto, téem procurado fazer reviver
aquellas Artes bellas e uteis, que ja fizeram tamanha parte da nossa gloria, e cujos vestigios sao ainda hoje
0 mais duravel monumento da nossa antiga civilizacdo: Hei por bem Mandar, que o dito Conservatorio,
d'ora em diante, se intitule = O Conservatorio Real de Lisboa = e que gose de todas as honras, e
preeminencias, que nestes Reinos sdo dadas as Academias Reaes. O Ministro e Secretario d'Estado dos
Negocios do Reino assim o tenha entendido, e faga executar. Pago de Cintra, em quatro de Julho de mil
oitocentos e quarenta.”

18«A 8 de Outubro de 1840, a comissdo do Conservatorio presidida por Jodo Domingos Bomtempo
aprova o projecto de estatutos do Vice-Presidente, o Inspector-geral dos Teatros Almeida Garrett, por
ineréncia do cargo, projecto que é votado em conferéncia geral de 22 de Dezembro do mesmo ano. Em 24
de Maio de 1841, a Rainha D. Maria Il promulga os Estatutos do Conservatorio Real de Lisboa e inicia-se
a vida regulamentada da primeira institui¢io dedicada ao ensino da musica em Portugal” (Fuente, 1993,p.
19).

14



O enquadramento da disciplina de Canto no Ensino Artistico Especializado em Portugal desde o

século XVII1I até a atualidade

da época, que se associaram ao Conservatorio Real de Lisboa, procuravam apenas
protagonismo e estatuto social®.

Em 1842, morreu Jodo Domingos Bomtempo e o seu lugar como diretor do
Conservatorio foi ocupado por Francisco Xavier Migone (professor de Harmonia e
Composicdo). No entanto, entre 1842 e 1848 também este foi sucedido por Antonio
Pereira dos Reis e pelo Marqués de Fronteira.

Em 1863, foi nomeado para diretor do Conservatorio Real de Lisboa Guilherme
Cossoul, que introduziu novas e interessantes medidas pedagdgicas que se refletiram na

introducgdo de programas para todas as disciplinas, bem como na selecéo de reportdrio.

Na segunda metade do séc. XIX implementou-se um conjunto de reformas e de
contrarreformas, fortemente ditadas por imperativos econdmicos e ndo propriamente
pedagdgicos. Em 1869, extinguiu-se a Escola de Danca do Conservatorio Real de
Lisboa, através do Decreto de 29 de Dezembro, com o objetivo expresso de reduzir a

despesa publica®.

19 “Em 1840, o nimero de socios do Conservatoério era de 150, incluindo 12 estrangeiros, atingindo 233
um ano depois. Incluiam-se grandes personalidades do mundo das letras, das artes e da politica, como
Anselmo José Braamcamp, Antonio Feliciano de Castilho, Antonio de Oliveira Marreca, o Duque de
Palmela, os Duques da Terceira, Mousinho de Albuquerque, José Estévdo Coelho de Magalhdes, entre
muitos outros. No entanto, varios sdcios solicitam a passagem a classe de sécios livres ou a dispensa do
pagamento das quotizaces. O tesoureiro informa repetidamente Almeida Garrett de que as quotizacbes
ndo sdo cobradas na totalidade. Em 1842, apenas 122 socios estdo registados como tendo as suas quotas
em dia, incluindo as cinco socias (Duquesa da Terceira, Emitia Krus de Azevedo, J. Carolina de Brito
O'Neill, Maria Joaquina Quintela e Rita Viseu da Costa). As dificuldades financeiras levam a que se peca
aos socios residentes em Lisboa que contribuam com 800 reéis por trimestre para as despesas da revista do
Conservatério, sem grande sucesso alias, ja que apenas sdo publicados dois nimeros desta revista (500
exemplares), sob a orientagdo de José Feliciano de Castilho. Além da revista, previa-se nos Estatutos a
publicacdo de um «Repertério-dramatico» que incluisse as melhores pegas nacionais e estrangeiras,
traduzidas e adaptadas a cena portuguesa. Ndo temos conhecimento de que tal publicacdo alguma vez se
tenha feito, o que mais uma vez demonstra as dificuldades que o Conservatério enfrentou na prossecucao
dos seus fins culturais” (Fuente, 1993, p. 20).

20 Cita o preambulo deste Decreto: “A legislagio especial, pela qual se rege a inspec¢io geral dos theatros
e 0 conservatorio real de Lisboa carece de reformacdo, que, satisfazendo quanto é permitido os fins
d'aquellas instituicdes, concorra para diminuir a despeza que sobrecarrega o orcamento do estado. Seria
grave erro abandonar completamente & industria particular o ensino da arte dramatica e da musica (...) E
por isso que as duas escolas, a da arte dramatica e a da musica, ndo podem nem devem deixar de subsistir.
(...) A escola de musica ndo sO se tem mantido em um estado florescente, mas de anno para anno vae
crescendo a sua frequencia a ponto de nalgumas aulas ja ser impossivel a um sé professor leccionar todos
os alunos; e outras ha que, alem de dois professores, carecem de um ajudante, taes sdo no actual anno
lectivo as aulas de rudimentos, de canto e de piano, que contam 253 alumnos. (...) A escola de danga,
cujas cadeiras estdo vagas, ¢ supprimida; (...)".
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Pelos mesmos motivos, verificaram-se, igualmente, algumas modificac6es na Escola de
Musica. Foi, por exemplo, extinta a disciplina de Harpa e foi igualmente abolida a
diferenciacdo entre Canto para o sexo feminino e Canto para o sexo masculino,
passando a ser lecionados — de acordo com o citado no art. 6.° do Decreto de 29-12-
1869 — os cursos “ (...) de rudimentos e solfejo, de canto, de piano, rabeca e violeta,
violoncello e contrabaixo, flauta e flautim, instrumentos de palheta, instrumentos de

metal, de harmonia, melodia e contraponto”.

Em 1870, foi nomeado Duarte Sa para a diregdo do Conservatdrio Real de Lisboa e, em
1878, assumiu essa direcdo o poeta e escritor Luis Augusto Palmeirim (1825-1893). Em
1883, foi publicada por Luis Augusto Palmeirim uma importante proposta de renovacgao
das escolas do Conservatorio, denominada “Memodria acerca do ensino das artes
scenicas e com especialidade da musica”. Ainda sob a dire¢cdo de Luis Augusto
Palmeirim foram iniciadas as obras para um grande saldo nobre onde se pudessem
realizar os Exercicios Publicos escolares. Assim, em 1881, foram encomendadas ao
pintor Malhoa as pinturas para o teto e medalhGes com retratos, ficando as restantes
decoracdes a cargo de Eugénio Cotrim. A obra viria a ser concluida e inaugurada apenas
em 25 em Agosto de 1892.

2.4. A criacdo da Real Academia dos Amadores de Musica

Em 1884, nasceu uma nova instituicdo que viria a marcar o ensino da musica em Lisboa
— a Real Academia dos Amadores de Mdusica. Esta academia desempenhou um
importante papel, uma vez que “a ac¢do pedagogica feita por esta institui¢ao
rapidamente se tornard numa espécie de, segundo ele, conservatério paralelo, onde
leccionavam e tocavam muitos dos mais notaveis nomes da musica portuguesa” (Nery e
Castro, citado por Vasconcelos, 2002, p.51). Esta ideia torna-se ainda mais evidente ao
ser refor¢ada pelo mesmo autor quando refere: “Com efeito, esta escola foi criada por
um grupo de melémanos que ndo se revia na maneira de pensar das instituicdes

existentes”.
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Nos Estatutos da Real Academia dos Amadores de Musica — que datavam de 1887 —
afirmava-se, no seu primeiro artigo, que esta era uma instituicdo que tinha como
objetivo a cultura, o desenvolvimento e a propagacdo da mdasica. Refere, a este
propdsito, Vasconcelos (2002, p. 51,52) que “Com este objectivo pretendia-se criar
através de uma orquestra, uma fanfarra e um orfedo para realizar concertos, saraus de
masica classica, dar aulas de masica, realizar conferéncias sobre assuntos musicais e

criar ainda uma biblioteca”.

A Real Academia de Amadores de Mdsica gerou grande expectativa no meio lisboeta.
Vasconcelos evidencia que a sua criacdo surge no seio de uma classe média com a
propenséo de ocupar os tempos livres com divertimentos e festas mas que, no entanto,

se preocupa também com questdes culturais e intelectuais.
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CAPITULO Il — TRANSICAO DO SECULO XIX PARA O SECULO XX NO

CONSERVATORIO REAL DE LIsSBOA

1. REFORMAS DOS DECRETOS DE 13 DE JANEIRO DE 1898 E DE 24 DE OUTUBRO DE
1901

Em 1898 foi publicado o Decreto de 13 de Janeiro que introduziu uma reforma nos
curriculos do Conservatorio Real de Lisboa implementando, para quase todos os
instrumentos, cursos gerais e cursos superiores® como se pode observar no quadro

abaixo apresentado:

Cursos/Disciplinas Especialidade e Duracao
Rudimentos e Solfejo Elementar - 2 anos

Geral — 4 anos
Canto

Superior — 2 anos

) Geral — 5 anos
Piano )
Superior — 3 anos
o Geral — 6 anos
Violino ]
Superior — 2 anos
Violeta Geral — 6 anos

) Geral — 5 anos
Violoncelo e Instrumentos de Palheta ]
Superior — 2 anos

. . Geral — 3 anos
Contrabaixo, Trombone e congéneres )
Superior — 1 anos

ZlEste diploma alterou o estipulado no Decreto de 6 de Dezembro de 1888 que tinha ja definido os cursos
gerais e complementares e a respetiva duragéo.
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Geral — 5 anos
Flauta ]

Superior — 1 anos

Geral — 6 anos
Trompa

Superior — 1 anos

. ] Geral — 4 anos
Trompete, Clarim e congéneres )
Superior — 1 anos

Harmonia Especial — 3 anos

Contraponto, Fuga e Composicao Especial — 4 anos

Quadro n.° 2 - Cursos e disciplinas da reforma de 1898 (Decreto de 13 de Janeiro de 1898)

Até 1901 os estatutos do Conservatorio Real de Lisboa, no que diz respeito ao ensino
musical, permaneceram basicamente inalterados. E com Augusto Machado (1845-
1924), diretor da Escola de Musica de 1901 a 1910, que surge uma importante reforma
posteriormente plasmada no Decreto de 24 de Outubro de 1901. Esta reforma colocou o
Conservatorio nos caminhos da modernidade, atualizando planos de estudo e repertérios

para os diversos instrumentos.

Resultou desta reforma a alteracdo e duracdo de alguns cursos, criando a distincdo entre
instrumentos de primeira e de segunda e eliminando todos os cursos superiores de
instrumento, previstos pelo anterior Decreto de 13 de Janeiro de 1898, a excecdo do de
Piano, de Violino e de Violoncelo. Poderemos observar os planos de estudo

apresentados no Decreto de 24 de Outubro de 1901:

Cursos/Disciplinas

Rudimentos e Solfejo Obrigatério
Solfejo Preparatério de Canto
Canto Individual e Colectivo
Piano

Harpa, Orgéo, Violeta, Contrabaixo, Trompete,
Clarim e congéneres

Violino e Violoncelo

Flauta, Trompa e Instrumentos de Palheta

Especialidade e Duracéo

Obrigatério - 2 anos

2 anos

Individual e Colectivo - 2 anos; Teatral — 3 anos

Geral - 5 anos; Superior - 3 anos

5 anos

Geral - 6 anos; Superior - 2 anos

6 anos
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Trombone e congéneres 4 anos
Harmonia 3 anos
Contraponto, Fuga e Composicao 4 anos

Quadro n.° 3 - Cursos e disciplinas da reforma de 1901

Outras inovacgOes, previstas no artigo 27.° do Decreto de 24 de Outubro de 1901,

determinavam que:

“(...) para as classes do ensino da musica, em que seja excessiva a frequencia de alumnos, pode
haver monitores, que, sob a inspeccdo dos professores respectivos, serdo provisoriamente
encarregados de leccionar, sem direito a vencimento algum”. (...) para os cargos de monitores
serdo apenas escolhidos os alumnos mais adiantados das differentes disciplinas e que mais se
tenham distinguido nos seus estudos”. (...) o alumno que se recusar ao servigo de monitor sera

riscado do Conservatorio”.

Sao também determinados os limites etarios minimos e maximos para a admissdo de
alunos aos diversos cursos de masica, tanto no Decreto de 13 de Janeiro de 1898, como
no Decreto de 24 de Outubro de 1901. E interessante observar o quadro exposto infra

com os limites de idade que prevaleceram até a reforma de 1919:

Curso Decreto de 13 de Jan. de 1898 Decreto de 24 de Out. de 1901

Minimo 16 anos; maximo 23 Minimo 14 anos; Méaximo 24
anos. anos.

Canto (sexo feminino)

Minimo 16 anos; maximo 25 Minimo 16 anos; Maximo 25
anos. anos.

Canto (sexo masculino)

Contrabaixo

Contraponto e Composi¢édo
Harpa

Harmonia

Instrumentos de Sopro
Orgéo

Piano

Rebeca e Violeta

Méaximo, 22 anos.

Méaximo, 25 anos.

Méaximo, 22 anos.

Méximo, 22 anos.

Méximo, 18 anos.

Méximo, 18 anos.

Maéaximo, 22 anos.
Maéaximo, 25 anos.
Maximo, 20 anos.
Maéaximo, 22 anos.
Maximo, 22 anos.
Maéaximo, 25 anos.
Maximo, 18 anos.

Maximo, 18 anos.
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Violoncelo Méximo, 20 anos. Maximo, 20 anos.

Quadro n.° 4 - Limites etarios para admissao de novos alunos no Conservatdrio Real de Lisboa
(reformas de 1898 e de 1901)

No inicio do séc. XX, no dia 5 de outubro de 1910 ¢ instaurada a 1.2 Republica em
Portugal. Na educacdo, a grande prioridade foi a “universalizagao” da instrugdo e a
consequente reducdo da taxa de analfabetismo. Apesar de algumas medidas educativas
tomadas no final do século XIX, em 1911 cerca de 75% da popula¢do portuguesa
continuava sem acesso ao ensino. Os novos principios e ideais republicanos defendiam
qgue o Homem vale, sobretudo, pela educagao que possui “porque so ela [a educagdo] é
capaz de desenvolver harmonicamente as suas faculdades de maneira a elevar-se ao

maximo em proveito dele e dos outros” (Rocha, 1984, p. 45).

Ap6s a implantacdo da Republica, o Conservatorio passa a designar-se como
Conservatdrio Nacional de Lisboa (doravante, CNL). Segundo Colago (1923)%2, nas
primeiras duas décadas do século, o ensino praticado continuou a ser acusado de arido e

desprovido de substancia.

2. BREVE REFERENCIA A CRIACAO DO CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO EM
1917

A 1 de junho de 1917 foi criado o Conservatorio de Mdsica do Porto, por iniciativa da
Céamara Municipal, sendo o seu primeiro regulamento aprovado em dezembro desse

mesmo ano.

Inicia 0 seu funcionamento no ano letivo 1917-1918, muito a imagem da realidade

vivida no Conservatério de Lisboa com a lecionacdo das disciplinas de Solfejo, Piano,

22 Alexandre Rey Colago escreveu o livro De Musica, publicado em Lisboa em 1923, sobre a sua
experiéncia e reflexdes musicais. Também se encontram colaborag@es suas na Revista do Conservatdrio
Real de Lisboa e na Atlantida. Disponivel em:
https://toponimialisboa.wordpress.com/category/compositores/ [Consultado em 18 de maio de 2016]
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Violino, Violoncelo, Composicdo, Instrumentos de Metal e um curso de Estética

Musical.

“(...) o Conservatorio de Mdusica do Pérto [em 1930] ministrava o ensino de 23 disciplinas
diferentes (...): solfejo, canto, piano, violino, violoncelo, flauta, oboé, clarinete, fagote, saxofone,
trompa, trompete, cornetim, fliscorne, trombone de varas, bombardino, composicdo, portugués,
francés, italiano, histdria e geografia, ciéncias-musicais e arte de representar, e as classes de

orquestra, de canto coral e de musica de cAmara.” (Torres, 1933, p. 13)

Observa-se que desde a sua criacdo, 0 Conservatorio de Musica do Porto primou pela
superior qualidade pedagdgica e artistica. Fizeram parte do primeiro corpo docente
desta escola artistica nomes como Raymundo de Macedo, Joaquim de Freitas
Gongalves, Luis Costa, José Cassagne, Pedro Blanco, Oscar da Silva, Ernesto Maia,
Moreira de S4, Carlos Dubbini, José Gouveia, Benjamim Gouveia e Angel Fuentes.
Bernardo Valentim Moreira de S& foi o primeiro diretor deste Conservatorio, eleito pelo
Conselho Escolar e nomeado pela Camara Municipal do Porto.

O primeiro programa de ensino — elaborado por Moreira de S4, com a colaboracéo da
quase totalidade do corpo docente do Conservatorio do Porto — foi merecedor de
grandes elogios por parte de Vianna da Mota (diretor, na época, do CNL) que, desde
logo, os adaptou como modelo para a reformulagéo feita, em 1919, no CNL.

Em 1924, foram reconhecidos oficialmente os diplomas do Conservatorio de Musica do
Porto, através do Decreto n.° 10424 de 31 de Dezembro, sob a condicdo de serem
adotados os programas em uso no CNL e de que a escolha do seu corpo docente fosse

feita através concurso de provas publicas.

O Conservatério de Musica do Porto, embora com autonomia pedagdgica,
administrativa e financeira desde a sua criacdo, manter-se-ia longos anos sob a alcada
municipal, sendo apenas feita a sua transicdo para escola publica quarenta anos mais
tarde, através do Decreto-Lei n.° 519/72, de 14 de Dezembro.
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3. REFORMA DE 1919 E O PAPEL DE VIANA DA MOTA E LUis DE FREITAS BRANCO

A 16 de Maio de 1919 foi introduzida uma nova reforma no Conservatorio Nacional de
Lisboa (CNL). Viana da Mota, regressando de Berlim e trazendo consigo novas
ideologias praticadas na Europa, assumiu a direcdo do CNL por ordem de Leonardo
Coimbra, Ministro da Instrugdo na época. Juntamente com Luis de Freitas Branco como
diretor da Secdo de Mdsica, iniciou uma importante reforma instituida pelos Decretos
n.% 5546, de 9 de Maio e 6129, de 25 de Setembro de 191923, Este vai ser um dos
momentos de grande viragem no que concerne a musica e ao ensino da mdusica em
Portugal. Viana da Mota reuniu um notavel circulo de eruditos, musicos e musicologos
com larga experiéncia e vasto conhecimento das praticas utilizadas na Europa,

especificamente em Paris, Bruxelas, Leipzig e Berlim.

Desde logo, no predmbulo do Decreto n.° 5546 de 9 de Maio de 1919, séo estabelecidas
as bases motivadoras para a referida reforma, frisando que “a realidade dos factos, mais
do que o péso dos argumentos, € que ha-de mostrar as vantagens da presente

remodelacdo do Conservatério de Lisboa”.

Entre as inovacgdes plasmadas neste Decreto, destacam-se as seguintes: a inclusdo de
disciplinas de Cultura Geral (Historia, Geografia, Linguas e Literatura francesa e
portuguesa); a criacdo da Classe de Ciéncias Musicais, dividida em Histéria da Mdsica,
AcUstica e Estética Musical; a introducdo de uma nova disciplina de Leitura de
Partituras; a ado¢do exclusiva do Solfejo entoado ao invés do “rezado”; a divisao dos
diferentes cursos de instrumento de canto e de composi¢cdo em trés graus distintos:
elementar, complementar e superior; 0 aumento de durac¢do do curso de musica vocal,
sendo que, “atingindo o terminus do grau complementar”, haveria ainda “dois ramos: o
de canto teatral e o de concérto”; 0 aumento da duragdo do curso de piano em um ano,
prevendo-se igualmente, “para os alunos que hajam mostrado excepcionais aptidoes de
concertistas, uma nova cadeira, a de virtuosidade, onde se prolongam e aperfeigoam 0s
estudos realizados no curso superior”; a determinacdo de que “nas aulas cuja base haja

de ser o ensino individual limita-se a oito o nimero de alunos em cada turma”,

23 Aprovou o Regulamento do Conservatério Nacional de Musica.

23



O enquadramento da disciplina de Canto no Ensino Artistico Especializado em Portugal desde o

século XVII1I até a atualidade

aumentando-se “o tempo de licao directamente recebida” para “meia hora por semana,
mais do que na quasi totalidade dos conservatorios estrangeiros”; a instituicdo do
“ensino da composicdo em cadeira separada e o de regéncia de orquestra,
instrumentagdo, acustica e estética musical”; a possibilidade de abertura de cursos livres
para todos os instrumentos; e a criacdo de uma importante fonte de receitas para
subsidios e bolsas a alunos carenciados proveniente do aumento de propinas efetuado.
Deste modo, “com as receitas criadas torna-se exequivel a aplicacdo desta reforma sem
que dela provenha encargo para o Estado”, ficando o Conservatorio em condigdes de se

sustentar com 0s “seus proprios recursos” (Dec. n.° 5546, predmbulo).

Neste sentido, veja-se 0 quadro abaixo que apresenta todos os cursos/disciplinas e

respetiva duracdo (Dec. n.° 5546, art. 5.9):

Cursos/Disciplinas Especialidade e Duracéo
Solfejo Ensino preparatério comum - 2 anos

Elementar - 2 anos
Canto, Harpa, Flauta, Oboé, Clarinete, Fagote e

Complementar — 2 anos
Trompa

Superior — 2 anos

Elementar - 3 anos
] Complementar — 3 anos
Piano .
Superior — 3 anos

Virtuosidade — 1 ano

Elementar - 2 anos
Orgdo Complementar — 3 anos

Superior — 2 anos

Elementar — 3 anos
- . Complementar — 3 anos
Violino e Violoncelo ]
Superior — 2 anos

Virtuosidade — 1 ano

Elementar — 2 anos
Violeta e Contrabaixo Complementar — 2 anos

Superior — 1 anos

Oitavino, Corne Inglés, Clarinete Baixo, SUUBEFSCEEE

Saxofone, Contrafagote, Trombone, Sax Trompa = Complementar — 1 anos

e Tuba Superior — 1 anos
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Elementar — 2 anos

Trompete e Cornetim Complementar — 2 anos

Superior — 1 anos

Elementar (Harmonia) - 3 anos Complementar

Composicédo (Contraponto, canon e fuga) - 2 anos Superior

(Composicao) - 3 anos

Instrumentacdo e Leitura de Partituras 2 anos
Regéncia de Orquestra 2 anos
Portugués 3 anos
Francés 3 anos
Italiano 2 anos
Historia e Geografia 2 anos

Ciéncias Musicais

Nogcdes elementares de acustica - 1 ano Historia
da Mdsica - 2 anos Estética musical - 2 anos

Quadro n.° 5 — Cursos e disciplinas da reforma de 1919 de acordo com o Decreto n.° 5546 de 9 de

Maio

Relativamente ao curso de Canto, refere o artigo 6.° do Decreto n.° 5546, de 9 de Maio

de 1919 especificamente sobre a admisséo dos candidatos:

“Canto. - Para a admissdo ao grau elementar pode ser provisériamente dispensado o solfejo aos
candidatos dotados de excepcionalissimas aptiddes vocais e que as comprovem por um previo
exame de voz. Para a admissdo ao grau complementar é indispenséavel certificado do 1.° ano da
32.2 disciplina [sciéncias musicais] e do 2.° da 28.2 [portugués]. Para a admissdo a qualquer dos
dois cursos de grau superior é necessaria a apresentacdo de certificado do 2.° ano da 29.°
disciplina [francés] e do grau elementar da 2.2 [piano]. Nenhum aluno podera ser admitido a
exame final do grau superior sem que apresente certificado da 30.2 disciplina [italiano] e do
curso complementar da 25.2 [composi¢do]. A carta do curso de canto teatral sé podera ser obtida
mediante apresentacdo do diploma do curso de arte dramatica da Escola da Arte de Representar.
(...) Os candidatos ao curso de canto e especialmente ao de canto teatral poderdo matricular-se,
antes de terem atingido ou depois de terem ultrapassado o limite de idade, quando estejam nas
condi¢des a que se refere, para admissdo ao grau elementar”. Diz ainda o mesmo Decreto “as
aulas de canto coral serdo obrigatdrias para todos os alunos desde que possuam 0s requisitos

vocais adequados” (Dec. n.° 5546: art. 6.°, § 4.°).

Note-se que foi a partir desta reforma que o curso de Canto passou a ter uma duracéo de

seis anos (curso completo), trazendo inimeros beneficios aos alunos no que respeita a
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qualidade e resultados obtidos. Desde logo, alguns dos alunos de Canto que concluiam a
sua formacdo no Conservatdrio prosseguiam os seus estudos em Itélia ou na Alemanha

estudando com cantores de renome mundial.

No que respeita aos requisitos de acesso ao Conservatdrio em relacdo aos niveis etarios
da reforma de 1919, veja-se o0 seguinte quadro onde se compara o plasmado no Decreto
n.° 5549, de 9 de Maio com o regime anteriormente praticado pelos Decretos de 13 de
janeiro de 1898 e de 24 de outubro de 1901:

Decreto n.°5546, de 9 Decreto de 24 de Decreto de 13 de

Curso

Canto (sexo feminino)

Canto (sexo masculino)

Composic¢éo

Harpa

Instrumentacéo e Leitura de
Partituras

Instrumentos de Sopro

Orgéo

Piano, Violino e Violoncelo

Piano, Violino e Violoncelo
(virtuosidade)

Regéncia de Orquestra

Solfejo

Violeta e Contrabaixo

de Maio de 1919

Minimo 16 anos;
maximo 24 anos.

Minimo 16 anos;
maximo 20 anos.

Maximo 25 anos.

Maximo 23 anos.

Maximo 33 anos.

Maximo 25 anos.

Maximo 24 anos.

Maximo 20 anos.

Maximo 29 anos.

Maximo 35 anos.

Maximo 20 anos.

Maximo 25 anos.

Outubro de 1901

Minimo 14 anos;
maximo 24 anos.

Minimo 16 anos;
maximo 25 anos.

Maximo 25 anos.

Harmonia — Maximo

22 anos

Maximo 20 anos.

Maximo 22 anos.
Maximo 25 anos.
Piano e Rebeca -

Maximo 18 anos.

Violoncelo —
Maximo 20 anos

Violeta - Maximo
18 anos

Contrabaixo —
Maximo 22 anos

Janeiro de 1898

Minimo 16 anos;
maximo 23 anos.

Minimo 16 anos;
maximo 25 anos.

Maximo 25 anos.

Harmonia — Maximo

22 anos

Maximo 22 anos.

Piano e Rebeca -
Maximo 18 anos.

Violoncelo —
Maximo 20 anos

Violeta - Maximo
18 anos

Contrabaixo —
Maximo 22 anos

Quadro n.° 6 — Limites etarios para a admissdo de novos alunos. Comparacdo feita entre as
reformas introduzidas pelo Decreto de 13 de Janeiro de 1898, Decreto de 24 de Outubro de 1901 e
a reforma de 1919 (Decreto n.° 5546 de 9 de Maio)
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Através do quadro apresentado, verifica-se que 0s requisitos de acesso ao
Conservatorio, em relacdo aos niveis etarios, ndo sofreram grandes alteracdes ao longo
destas trés reformas. A mais relevante inovacdo refere-se a criacdo das disciplinas ja

supra mencionadas?*.

Perante o desenvolvimento notavel e a inovagdo constante implementada nesta época,
considera-se este um periodo de grande importancia para a musica e para 0 Seu ensino,
tendo-se assistido a um aumento substancial da massa escolar?® e, consequentemente, ao

aparecimento de musicos com elevada formagéo artistica®.

4. RECESSAO IMPOSTA PELA REFORMA DE 1930 - DECRETO N.° 18881 DE 25 DE
SETEMBRO

Apo6s o golpe militar de 28 de maio de 1926, o regime parlamentar foi derrubado por
uma revolucdo nacional. A Ditadura Nacional foi o regime politico imposto que mais
tarde se converteu no Estado Novo, depois da aprovacdo da Constituicdo de 1933. Foi
este regime politico autocrata, conservador e autoritario que governou Portugal até
1974, tornando-se na mais longa ditadura da histdria da Europa Ocidental. Ao longo
destes 41 anos assistiu-se a uma politica nacionalista, fechada e estigmatizada que
contribuiu para a estagnacdo do pais ao nivel econdmico, intelectual, cientifico e

cultural.

24 Na descrigdo do Decreto n.° 5546, de 9 de Maio de 1919.

% A frequéncia da Escola de Musica do CNL teve indices de adesdo extraordindrios, atingindo em
1929/1930 o ndmero de 1191 alunos.

%« (...) no ano findo 1924-25 o nimero total de exames [realizados no CN] foi de 1284. Para este ano,
estdo ja inscritos 861 alunos, ascendendo o nimero de matriculas a 2474. Realizaram-se no ano lectivo
findo onze audic¢Bes de alunos nas quais se apresentaram 122 alunos de 22 professores de todos os graus,
desde o elementar até a virtuosidade, sendo 50 alunos do grau superior. Executaram-se 160 pecas

diferentes, nalgumas das quais também tomaram parte as aulas de canto coral e de musica de camara”
(Branco, 1987, p. 127)
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Em 14 de junho de 1930 foi publicado o Decreto n.° 18461 que determinou que o
Conservatorio Nacional de Mdsica e o Conservatdrio Nacional de Teatro passavam a
constituir uma instituicdo escolar unica — o Conservatério Nacional. O diretor do
Conservatorio Nacional de Teatro (o dramaturgo Jalio Dantas) assumiu as funcGes de
inspetor do Conservatdrio Nacional e, manteve-se como diretor da se¢do musical José
Viana da Mota.

Com o Decreto n.° 18881, de 25 de setembro de 1930, surgiram politicas de recessao
que representaram um nitido retrocesso no ensino artistico portugués que apresentava

uma evolugédo constante, moderna e positiva desde a reforma de 1919.

“A propria evolugdo da populacdo escolar do Conservatorio ¢ significativa das alteragdes
profundas pelas quais a sociedade portuguesa passou no periodo compreendido entre as duas
guerras mundiais e marcadas na sociedade portuguesa, em grande parte, por um regime
ditatorial” Gomes (2000, p. 39).

Veja-se o decréscimo em relacdo ao numero de matriculas no Conservatério Nacional,
referido por Cruz (1959, p. 2):

“(...) no ano escolar de 1929-30, a Seccdo de Musica foi frequentada por 1191 alunos, nimero
maximo registado na existéncia do Conservatorio. No seguinte ano escolar, sendo o Sr. Dr. Julio
Dantas inspector e Viana da Mota director, a frequéncia comecou a baixar, pois que se
matricularam 1162 alunos. Acentua-se a diminuicdo nos anos seguintes: em 1931-1932, 1049;
em 1932-1933, 946; em 1933-1934, 899; em 1934-1935, 834; em 1935-1936, 783; em 1936-
1937, 728; em 1937-1938, 652; em 1938-1939, 547. Verifica-se (...) que a nomeacdo do actual
director, s6 ocorrida em 1938, é, pois, inteiramente alheia a diminuigdo da frequéncia, que nesse
ano, em relacdo a 1930-1931, ja descera mais de 50 por cento (...). De 1938-1939 a 1949-1950,

mantém-se a curva descendente, que atinge o minimo nesse ltimo ano com 210 alunos”.

A politica de contencdo da época veio expressamente definida no predmbulo do Decreto
n.° 18881, apresentando, como uma das razdes para a reforma do Conservatorio

Nacional, a necessidade de promover “uma apreciavel economia para o Estado”.

As referéncias economicistas eram claras e vinham apresentadas de forma ideoldgica,
como ¢ o caso da afirmacdo plasmada no preambulo deste decreto, referindo que “o
essencial ndo é ensinar muito, mas ensinar bem”. No entanto, havia publica¢cdes na

imprensa da época que afirmavam que o Conservatério Nacional ndo pesaria no
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orcamento do pais?’. De qualquer modo, poder-se-ia afirmar que tal fundamento
economicista plasmado no Decreto de 1930 tinha alguma razéo de ser, uma vez que as
profundas alteracdes pedagdgicas impostas pela reforma de 1919 (como, por exemplo, a
reducdo do numero de alunos a cargo de um professor) implicaram um significativo

aumento do numero de horas e, consequentemente, um acréscimo de despesa.

Tendo em vista a realizagdo de cortes drasticos no orcamento do Conservatorio
Nacional, ficou reduzido a cinco o nimero de areas com um ciclo, designado como
ensino superior: Violino, Violoncelo, Piano, Canto e Composicdo. Extinguiu-se o grau
de virtuosidade de Piano, Violino e Violoncelo, assim como as disciplinas de
Instrumentacdo e Leitura de Partituras, Regéncia de Orquestra, Francés, Historia e

Geografia e Ciéncias Musicais.

Assim, 0 ensino da musica ministrado nos Conservatorios passou a apresentar o

seguinte plano de estudos:

Cursos/Disciplinas Especialidade e Duracéo
Solfejo Ensino preparatério comum - 2 anos
Canto: Geral - 3 anos
Canto Teatral Superior — 2 anos
Canto de Concerto Superior — 3 anos
Geral - 6 anos

Piano, Violino e Violoncelo ]
Superior — 3 anos

Contrabaixo, Orgdo, Cornetim, Clarim de pistoes,

Trombone e Tuba 4 anos

Harpa, Violeta e oitavino, Oboé, Corne Inglés,

Flauta, Clarinete, Clarineta Baixo, Saxofone, 5 anos

Fagote e Contrafagote, Trompa e Saxe-trompa

Composicao Geral — 3 anos

Contraponto, Canon, Fuga e Estética Musical Superior — 2 anos

21« (...) publicada na Imprensa, em 27 de Janeiro de 1926, (...) [que] diz-nos que o estabelecimento,
devido a sua enorme frequéncia, «ainda ha pouco dava receita ao Estado e ndo Ihe trazia qualquer encargo
financeiro».” (Branco, 1987, p. 127-8).
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Composicdo e Instrumentacdo Superior — 2 anos

Acustica e Histéria da MUsica 2 anos
Portugués 2 anos
Italiano 2 anos

Quadro n.° 7 — Reforma de 1930 - Cursos e disciplinas referidas no Decreto n.°18881 de 25 de
Setembro.

No quadro indicado infra, poder-se-4& comparar os limites etarios relativamente a
admissdo de novos alunos, impostos pelo Decreto n.° 18881. Quanto as idades minimas

e méaximas exigidas ndo se verificaram muitas alteracdes.

Curso Decreto n.° 5549, de 9 de Maio de = Decreto n.° 18881, de 25 de
1919 Setembro de 1930

Canto (sexo feminino) Minimo 16 anos; maximo 24 anos. =~ Minimo 16 anos; méaximo 24 anos.

Canto (sexo masculino) Minimo 16 anos; maximo 20 anos. = Minimo 18 anos; méaximo 22 anos.

Composic¢éo
Harpa

Instrumentacdo e Leitura de
Partituras

Instrumentos de Sopro
Orgéo
Piano, Violino e Violoncelo

Piano, Violino, Violoncelo
(virtuosidade)

Regéncia de Orquestra
Solfejo

Violeta e Contrabaixo

Maximo 25 anos.

Maximo 23 anos.

Méximo 33 anos.

Méximo 25 anos.

Méximo 24 anos.

Méximo 20 anos.

Méximo 29 anos.

Méximo 35 anos.

Méximo 20 anos.

Méximo 25 anos.

Maximo 25 anos.

Maximo 25 anos.

Maximo 25 anos.

Maximo 25 anos.

Maximo 20 anos.

Maximo 19 anos.

Maximo 25 anos.

Quadro n.° 8 — Limites etarios para a admissdo de novos alunos. Comparacao entre a reforma de
1919 e de 1930

Em 1938, foi convidado para a direcdo do Conservatorio Nacional de Lisboa o maestro

e compositor Ivo Cruz (1901-1986), que exerceu o cargo de diretor até 1971, tendo sido
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seu subdiretor da Escola de Musica o professor Lucio Mendes. Detentor de uma sélida
cultura®® e motivado por um forte espirito de renovagdo, Ivo Cruz empenhou-se na
criacdo de uma escola artistica equivalente as suas congéneres europeias tendo contado
com o apoio do Ministro da Educacdo da altura (Dr. Carneiro Pacheco), igualmente
interessado na aplicagdo de um plano de renovagdo no ensino. No ambito desta
renovacdo, foi criada a biblioteca do Conservatorio Nacional de Lisboa desenhada pelo
arquiteto Raul Lino (em 1946), foi renovado o saldo nobre e foi igualmente criado o

Museu Instrumental.

Em 1947 iniciou-se o ciclo de “Recitais da Nova Geragdo” com o objetivo de promover
0s novos talentos que se iam formando no Conservatério Nacional de Lisboa.
Realizaram-se nas décadas seguintes inUmeras atividades de enriquecimento cultural e
musical envolvendo alunos, docentes nacionais e estrangeiros. Introduziu-se, nesta
época inovadora, 0 estudo de instrumentos antigos como o cravo, clavicérdio, viola da
gamba, viola d’ amore, assim como da entdo designada guitarra hispanica (viola
dedilhada).

5. CRIACAO DE NOVOS ESTABELECIMENTOS PUBLICOS DO ENSINO ARTISTICO EM

PORTUGAL

Na década de sessenta foi criado o Conservatério Regional de Aveiro — em 8 de
Outubro de 1960 —, que iria ocupar instalagdes provisorias até 1971, data em que se
instalou no edificio que ainda hoje ocupa, mandado construir pela Fundacdo Calouste
Gulbenkian. A partir de 1 de Outubro de 1985, o Conservatorio Regional de Aveiro de
Calouste Gulbenkian passa a estabelecimento do ensino publico, adotando a designagéo

de Conservatoério de Musica de Aveiro de Calouste Gulbenkian.

28 Licenciado em Direito pela Universidade de Lisbhoa, parte em 1925 para Munique onde estuda
Composigdo, Direcdo de Orquestra, Estética e Histéria da Masica. Em 1937, regressa a Lisboa e forma a
Orquestra Filarmonica de Lisboa. E com esta Orquestra que divulga o repertério musical portugués um
pouco por todo o mundo. O ministro da Educagdo Nacional Carneiro Pacheco, que fora seu professor na
FDUL, nomeia-o diretor do Conservatorio Nacional em 1938. (Enciclopédia da Musica em Portugal no
séc. XX, C-L, 2010, p. 351)
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A 7 de Novembro de 1961, foi criado o Conservatério de Mdsica de Braga, como
instituicdo de tipo associativo e de caracter particular. Esta institui¢cdo, no ano letivo de
1971/72, passa do ensino privado para o ensino publico, assumindo-se, no ambito da
realizacdo de experiéncias pedagdgicas decretadas pela lei n.° 47587, como a primeira
Escola Piloto?® do ensino artistico em Portugal. Através do Decreto-Lei n.° 352/93, de 7
de outubro o Conservatério de Braga passou a designar-se Conservatério de Musica

Calouste Gulbenkian.

O Conservatorio de Musica de Coimbra foi criado pela Portaria n.° 656/85 de 5 de
Setembro. Integrou na altura da sua criacdo dois estabelecimentos de ensino particular e
cooperativo de musica existentes em Coimbra que asseguraram a préatica deste ensino
artistico durante mais de cinquenta anos: a Escola de Musica Ré Maior e a Escola de
Musica de Coimbra. Assumiu-se como continuador, ao nivel oficial, da acdo
pedagogica dessas escolas, tendo iniciado a sua atividade letiva em Fevereiro de 1986,
no edificio da Cerca de S. Bernardo, na Ladeira do Carmo, cedido, na época, pela
Camara Municipal de Coimbra. A partir de 1987 ocupou o edificio da antiga
Maternidade na Sé Velha e de 1996 a 2003 na sequéncia de um protocolo celebrado
com o Instituto de Coimbra e com a Universidade, contou, igualmente, com as
instalagbes do Instituto de Coimbra na Rua da Ilha. De 2003 a 2010 ocupou
provisoriamente parte das instalacdes da Escola Secundaria Dom Dinis, na Rua Adriano
Lucas. Em 2010, ano em que celebrou o 25.° aniversario, o Conservatdrio de Musica de
Coimbra passou a ocupar um novo edificio, construido na Rua Pedro Nunes, no qual
funciona também a Escola Secundaria da Quinta das Flores. De acordo com a
regulamentacdo imposta pelo Decreto-Lei n.° 299/2007 de 22 de Agosto cujo propdsito
principal foi a “definicdo das normas aplicaveis a denominacdo dos estabelecimentos de
educagdo ou de ensino publicos ndo superiores”, 0 Conservatdrio da Musica de Coimbra
passou a denominar-se Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra
(EACMC).

29 Considerou-se o Conservatorio de Musica de Braga uma Escola Piloto por ai ser implementada uma
experiéncia pedagdgica em que o ensino especializado da musica era lecionado em regime integrado com
as outras disciplinas dos planos curriculares dos ensinos primario, preparatério e secundario. No entanto,
sempre foi lecionado — a par com a experiéncia pedagogica atras referida — o ensino artistico com os
planos de estudo comuns aos praticados nos outros Conservatérios.
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O Centro de Estudos Gregorianos, criado em 1953, foi a instituicdo antecessora do
Instituto Gregoriano de Lisboa. Este Centro de ensino privado foi pioneiro em Portugal
no ensino de Historia da Musica, Paleografia e Orgdo tendo tido o apoio de professores
oriundos do Conservatorio Nacional Superior de Paris, da Universidade de Paris-
Sorbonne, da Escola César Frank, e do Instituto Gregoriano de Paris. Em 1976 o Centro
de Estudos Gregorianos foi convertido a um estabelecimento de ensino artistico pablico
passando a designar-se Instituto Gregoriano de Lisboa. O ensino ministrado neste
Instituto teve sempre um enfoque muito direcionado para os estudos na area da sua

especialidade.

Atendendo aos problemas causados pela insularidade, a Regido da Madeira sentiu a
necessidade de uma oferta cultural e musical que rareava na Ilha. Deste modo, alguns
elementos da sociedade funchalense impulsionados por Luis Peter Clode® criaram em
1946 a Academia de Musica da Madeira mais tarde convertida em Academia de Mdusica
e Belas Artes da Madeira. Em 1977 esta Academia adotou a denominacdo de
Conservatorio de Musica da Madeira e em 1896 tendo passado a escola publica, ficando
sob a tutela da Secretaria Regional da Educacdo, passou a denominar-se Escola
Secundaria de Ensino Artistico. Mais tarde, assumiu, de igual forma, o ensino
profissional. Em 2004 homenageando o seu fundador adotou o nome que mantém

presentemente — Escola Profissional de Artes da Madeira-Eng.° Luiz Peter Clode.

Em Ponta Delgada surgiu a primeira Academia de Musica em 1922 que passou a
denominar-se Conservatorio Regional de Ponta Delgada em 1964. Esta escola era
privada e passou a ser publica em 1980 mantendo a sua denominagdo. Também a partir
de 1980, na altura da oficializacdo do Conservatorio Regional de Ponta Delgada, foi
implementado oficialmente o ensino da musica em regime integrado na Escola Bésica e

Secundaria Tomas de Borba em Angra do Heroismo.

Ainda na segunda metade da década de sessenta, houve uma alteracdo no que respeita a
politicas educativas em Portugal, que abriu a possibilidade do “Ministro da Educagao

Nacional [poder] determinar ou autorizar a realizacdo de experiéncias pedagdgicas em

30 Luiz Peter Stanton Clode (1904-1990) compositor, engenheiro e apaixonado pela arte em geral cria a
Academia de Mdusica da Madeira. Mais tarde, em homenagem péstuma (2004), o Governo Regional
decidiu atribuir o seu nome a instituicdo do ensino das artes na Madeira o Conservatorio — Escola
Profissional das Artes da Madeira Luiz Peter Clode.
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estabelecimentos de ensino publico dependentes do respectivo Ministério” (Decreto-Lei
n° 47587: art. 1.3, Esta abertura legal foi aproveitada pelo entdo Ministro da
Educacdo Nacional, Professor Doutor José Veiga Simao®? que, a partir de 1971, deu

inicio a algumas experiéncias e reformas globais do sistema escolar Portugués.

Com o Decreto-Lei n.° 47587 de 10 de Margo de 1967 foram conferidos plenos poderes
ao Ministro da Educacdo Nacional para realizar experiéncias pedagdgicas, sustentadas
apenas com a necessidade de serem iniciadas e integradas na rede escolar por simples
despacho, reduzindo, desta forma, a necessaria burocracia para a introducdo de

inovacoes ao nivel do sistema educativo.

31 Este decreto-lei vai determinar que “as experiéncias podem consistir, inclusivamente, no
funcionamento experimental de novos tipos de estabelecimentos de ensino (escolas-piloto) ” (Decreto-Lei
n. 47587, art. 1.°, n.° 2), sendo que “as experiéncias devem ser limitadas no tempo e restringir-se, em
principio, a determinado ou determinados estabelecimentos ou turmas” (Decreto-Lei n.° 47587, art. 1.°,
n.° 3). Refere ainda que podem ser considerados “na formula «experiéncias pedagdgicas» (...) 0S «ensaios
de novos métodos didacticos»” (Decreto n.° 47587, art. 1.°, n.° 4).

32 José Veiga Simdo assumiu o cargo de Ministro da Educacdo Nacional de 1970 a 1974 (até a Revolucéo
de 25 de Abril de 1974). Durante o seu mandato, afirmou-se como defensor da democratizagéo do ensino.
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CAPITULO 11l — A ABERTURA A UMA NOVA REALIDADE NO
ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO EM 1971

1. A EXPERIENCIA PEDAGOGICA DE 1971 E A REFORMA PRODUZIDA PELO DECRETO-
LEI N.c310/83, DE 1 DE JULHO

Em janeiro de 1970, o Ministério de Veiga Simdo tentou implementar as bases de um
sistema educativo que tinha como objetivo primordial efetivar a escolaridade obrigatéria
e democratizar o ensino®®. Defendia-se precisamente que “ (...) a educacéo, esse «bem
precioso»”, devia ser concedida a todos os Portugueses numa base meritocréatica, para
permitir aos mais capazes a integracdo na elite da Nacdo, independentemente de

determinantes sociais e econdmicas”3* .

No ensino artistico, o paradigma em relacéo a especificidade deste ensino e a discussao
em prol da democratizacdo da educacgdo artistica e da sua oferta foram, pela primeira
vez, no inicio dos anos 70 do século passado, temas de uma discussdo publica em

Portugal.

A Fundacdo Calouste Gulbenkian promoveu este debate através da realizacdo de um
coléquio que viria a ser presidido pelo ministro da Educacdo Veiga Simdo. Para este
coloéquio, foram convidados peritos nacionais de reconhecida competéncia artistico-
pedagdgica para dar o seu parecer sobre as questdes mais delicadas e,
consequentemente para proporem medidas que permitiriam uma refundacdo do ensino

artistico portugués.

3 Cfr. Lei n.° 5/73 (Lei que ficou conhecida como a reforma de Veiga Simé&o). Sobre este periodo
temporal, ver Grilo, 1986, cit. por Palheiros, 1993, p. 40: “No inicio da década de 70, do século XX, o
sistema educativo portugués sofreu transformagdes”.

3 Stephen Stoer, “A Reforma Veiga Simio no Ensino: Projecto de Desenvolvimento Social ou «Disfarce
Humanista?» 7, in Analise Social Analise Social, vol. XIX (77-78-79), 1983-3.°, 4.° 5.°, 793-822 n.° 19,
s.l., 1983, p. 803.
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Assim, surgiu a hipotese de serem criados liceus artisticos cuja frequéncia se destinava a
alunos com reconhecidas aptidGes artisticas que pudessem frequentar, numa so
instituicdo, o ensino das artes — masica, canto, danca, arte dramatica, artes plasticas,
entre outras artes —, bem como a formacéo geral equivalente a dos liceus classicos e
técnicos. Deste modo, com a criacdo destes estabelecimentos de ensino, pretendia-se
colmatar a escassa rede escolar de formacdo artistica, que nesta época se centrava
inteiramente no nivel secundario. Esta ideia, inserida na reforma proposta pela
Experiéncia Pedagogica de 1971, foi considerada o “primeiro passo dado no sentido da

criacdo do ensino artistico integrado” (Rocha, 2008, p. 12).

No entanto, esta proposta de ensino paralelo®, ja praticada nos conservatorios europeus,
que basicamente propunha “ (...) ministrar numa mesma escola tanto as disciplinas
musicais como as correspondentes ao ensino geral elementar e médio” (Ribeiro, 1972,
p. 29), viria a ser fortemente contestada pelas escolas do ensino artistico especializado.
No caso especifico do Conservatdrio Nacional, esta proposta foi interpretada como uma
eventual extingcdo efetiva do Conservatério tal como ele tinha existido até essa data.
Desta forma, seguiu-se um periodo de debates, onde os principais argumentos se
centravam na sobrevivéncia das escolas do ensino artistico em moldes muito idénticos

aos que, até ao momento, se verificavam.

Ainda durante o ano letivo 1970/71, Ivo Cruz foi exonerado do cargo de diretor do
Conservatorio Nacional de Lisboa, tendo assumido a direcdo o professor Lucio Mendes.
Igualmente, em 1971, o Ministério da Educacdo nomeou uma Comissdo Orientadora da
Reforma do Conservatorio Nacional (CORCN), presidida por Madalena Perdigo®,

35 0 ensino paralelo seria ministrado a alunos que, frequentando os cursos artisticos, deveriam ficar de
igual modo certificados em todas as disciplinas oficiais do ensino secundario para que pudessem obter o
diploma do ensino artistico ou terem a possibilidade da continuacdo de cursos de carreira artistica (ou
outros) de nivel superior.

3% Maria Madalena Bagéo da Silva Biscaia de Azeredo Perdigdo nasceu na Figueira da Foz em 1923 e
licenciou-se em Matematica pela Faculdade de Ciéncias da Universidade de Coimbra. Concluiu o curso
superior de Piano no Conservatorio Nacional e, posteriormente, realizou estudos de aperfeicoamento em
Paris. Durante alguns anos, prosseguiu a carreira de pianista, chegando a apresentar-se como solista com
a Orquestra Sinfonica Nacional, sob a direcdo de Pedro de Freitas Branco. Um acidente na méo esquerda
forga-la-ia, no entanto, a interromper a sua carreira artistica. Entre 1971 e 1974, presidiu a Comissao
Orientadora da Reforma do Conservatério Nacional de Lisboa e, entre 1971 e 1984, ao Grupo de
Trabalho para a Restruturagdo do Ensino Artistico. A sua passagem pelo Ministério da Educagdo no final
da década de 70, em posicdo de especial responsabilidade, viria a levar a adogéo definitiva do principio da
integracdo transversal do ensino musical no sistema educativo a todos os seus niveis. Informacédo
disponivel em: http://www.musica.gulbenkian.pt [Consultado em 20 de janeiro de 2016]
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para promover uma revisdo e reestruturacdo do ensino artistico considerado

desatualizado face aos programas de 1930.

Deste modo, foi implementado um novo regime de Experiéncia Pedagdgica®’ que
reorganizou programas e planos de estudos. Apesar desta reforma do ensino artistico
ndo ter sido homologada, foi imediatamente posta em pratica, devido ao anacronismo
dos curriculos oriundos da reforma de 1930. Ao abrigo da chamada Experiéncia
Pedagdgica de 1971, introduziram-se novos cursos de instrumentos que até entdo nao
faziam parte dos planos curriculares - Alaide e Flauta-de-Bisel. No mesmo
sentido, foram revistos e atualizados os reportérios dos diversos instrumentos e foi
ainda criado um novo plano de estudos que aumentava o nimero de anos curriculares

relativamente ao que estava estipulado no Decreto n.° 18881 de 1930.

Até 1983, os dois planos de estudos — Experiéncia Pedagogica de 1971 e o
regulamentado pelo Decreto n.° 18881 de 1930 — coexistiram nas Escolas de Mdusica
Oficiais portuguesas, embora permanecesse como oficial o Decreto de 1930. No
entanto, poder-se-a afirmar que foi a Experiéncia Pedagogica de 1971 que integrou o

ensino artistico (musica e danga) no ensino regular.

Refira-se ainda que a Experiéncia Pedag6gica de 1971, apesar de incutir praticas
eficazes e inovagBes no Ensino Artistico Especializado, despoletou alguns problemas,

atendendo a falta de regulamentacdo governamental. Embora fossem seguidas as

37 Num oficio datado de 25 de Setembro de 1971 (Apéndice A: Doc. V), o entdo Diretor Geral do Ensino
Superior e das Belas Artes informa o Conservatorio Nacional do teor do despacho que inicia
juridicamente este periodo de Experiéncia Pedagdgica. Refere o oficio “Considerando a necessidade de
promover uma gradual adaptacdo dos planos de estudo, programas e métodos de ensino, dos cursos
ministrados no Conservatério Nacional; Considerando ser urgente a realizacdo, ainda este ano, de uma
experiéncia pedagdgica, de forma a aferir o0 mérito de inovacGes projectadas e que se pretende venham a
ser integradas na reforma daquele estabelecimento de ensino; Ao abrigo do Decreto-Lei n.° 47587, de 10-
03-1967, determino que: a) Durante o ano lectivo de 1971-72 funcionem, em condi¢fes a definir por
despacho ministerial, experiéncias pedagdgicas nos dominios da mdsica, teatro e danga, podendo
promover-se ensaios de novos métodos didacticos; b) De acordo com a referida experiéncia, poderdo
introduzir-se no regime geral em vigor alteracdes aos planos de estudo, programas, métodos e condicfes
de ensino, exames e acessos aos estudos; ¢) Podem colaborar na experiéncia agentes ou auxiliares de
ensino de quaisquer estabelecimentos dependentes do Ministério da Educagdo Nacional, podendo ser
dispensados, total ou parcialmente, das suas funcfes proprias; d) Sera nomeada uma comissao
orientadora, que terd por fungbes acompanhar a execucdo da experiéncia, submeter a despacho do
Ministro as medidas que va considerando necessarias de acordo com o estabelecido nos ndmeros
anteriores”. 16.9.71 O MINISTRO a) José Veiga Simao.
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disposicdes constantes na Experiéncia Pedagogica, esta reforma apenas foi
concretizada, no plano juridico, pelo Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de Julho.

Este ultimo Decreto-Lei (Decreto-Lei n.° 310/83) tinha como objetivo principal
ultrapassar dificuldades ha longos anos sentidas relativamente a reformulacdo e

estruturacdo do ensino das vérias artes — musica, danga, teatro e cinema.

Relativamente a estabilidade, certificacdo e formacao profissional, no que diz respeito a
carreira dos docentes das escolas publicas do ensino artistico da época®®, o Decreto-Lei
n. 310/83, de 1 de Julho, determinou que os professores em fungdes a data da sua
publicacdo fossem integrados num quadro transitério. Esta medida, apesar de
transitoria, veio melhorar significativamente o vinculo laboral de cerca de uma centena

de professores que, até entdo, eram contratados anualmente.

Foi também definida, pelo supra referido Decreto-Lei, a reconversdao dos
Conservatorios de Musica em Escolas Basicas e Secundérias. De igual forma, foi criado
0 ensino superior de musica através das Escolas Superiores de Mdsica de Lisboa e do

Porto, funcionando de acordo com a estrutura de Ensino Superior Politécnico.

Surgiram muitas criticas e vozes descontentes com as inovagdes trazidas por este
Decreto-Lei que incidiam, primordialmente, em situagoes de “ (...) indole pessoal e ndo
[em] justificagdes de caracter cientifico, pedagdgico ou mesmo ideologico” (Gomes,

2000, p. 2).

Estas criticas reivindicavam uma especificidade do ensino vocacional da musica que
contradizia o objetivo principal das Escolas Superiores de Musica de Lisboa e do Porto.
Como argumentos principais, afirmavam que estas escolas superiores, para conseguir o
namero de alunos suficiente ao seu funcionamento, admitiam um namero elevado de
alunos, muitas vezes mal preparados ao nivel da sua formacao prévia a frequéncia e

subsequente obtencdo de um grau superior®.

3 Refira-se que os Conservatorios de Aveiro e Coimbra s passaram a escolas pdblicas em 1985 e 1986,
respetivamente.

39 Veja-se a critica feita as escolas Superiores de MUsica pelo conceituado musico Jorge Peixinho (1940 -
+1995) “Ao nivel do ensino musical vocacional, a confusdao ¢ total e completa. Interesses obscuros e
inconfessaveis, certamente com cumplicidades na alta administragdo, tentaram instituir uma dicotomia
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De facto, houve uma grande contestacao e resisténcia feita por alguns conservatorios e
escolas de musica em relagdo a ndo-aceitacdo do que vinha disposto nos Despachos n.°
42/SEAM/84 de 4 de Maio*’, Despacho n.> 72/SEAM/84 de 26 de Novembro* e
Despacho n.° 78/SEAM/85 de 9 de Outubro®. A conversdo dos planos de estudos dos
cursos gerais e complementares de musica previstos nos diplomas supra mencionados,
ndo foram aplicados, continuando as escolas do ensino artistico a regerem-se pelo
estipulado no Decreto n.° 18881, de 25 de Setembro de 1930 e, pelo indicado no regime
de Experiéncia Pedagogica de 1971.

Deste modo, em relagdo ao estipulado para o ingresso nos cursos superiores de musica,
néo era, de igual modo, cumprido o indicado no n.° 2 do artigo 7.° do Decreto-Lei n.°
310/83*. Assim sendo, as escolas de ensino superior implementaram testes de acesso
para os candidatos opositores a este ensino independentemente da habilitacdo conferida

pelos conservatorios e escolas de musica.

entre niveis de ensino na Musica, criando, a par dos conservatérios existentes (relegados para um plano
secundario), uma nova estrutura dita de cupula, a que pomposamente se baptizou com o nome
altissonante de “Escola Superior de Musica”. Para além do absurdo, em termos pedagdgicos, da tentativa
de instauragcdo desses dois niveis (puramente formais e arbitrarios) em sobreposicdo hieradrquica,
quebrando assim qualquer vislumbre de continuidade coerente, viva e funcional & formacdo musical do
aluno e recusando liminarmente um sistema articulado de vasos comunicantes, as ditas Escolas
Superiores de Musica ndo possuem um objectivo verdadeiramente coerente e unificador, quer em termos
de aprofundamento rigoroso e profissional ao nivel da formagdo musical especializada nos dias de hoje,
quer em termos de inser¢do viva e criativa no mundo actual, ndo obstante alguns aspectos positivos
pontuais, como é o caso da criacdo (pela primeira vez em Portugal) de um estidio de masica
electroacustica na Escola Superior de Musica do Porto. Mas a situacdo da famigerada Escola “Superior”
de Musica de Lisboa é de longe a mais aberrante e caricata; basta dizer, como exemplo, que nenhum
compositor portugués, que se saiba, tem hoje nela assento, jA que tém sido recusados ou afastados
progressiva e sistematicamente (nesse dominio especifico e ndo s6) todos 0os nomes mais prestigiados e
consagrados do panorama musical portugués. A mediocridade e o compadrio reinam ai da forma mais
desenfreada e impune, sem que ninguém decida pér cobro a uma escalada de escandalos sem precedente.”
(Peixinho, 1996, p. 68-9)

40 Despachos n.° 42/SEAM/84 de 4 de Maio estabeleceu um regime de transigéo dos alunos para 0s novos
cursos gerais de Musica.

41 Despacho n.° 72/SEAM/84 de 26 de Novembro definiu os niveis provisorios de exigéncia dos novos
cursos complementares de Mdsica para funcionarem enquanto ndo estivessem prontos 0S novos
programas do ensino vocacional da Musica.

42 Despacho n.° 78/SEAM/85 de 9 de Outubro vem estabelecer os principios de transicdo da Experiencia
Pedagdgica de 1971 e do Decreto n.° 18881, de 25 de Setembro de 1930, para 0s novos planos de estudo
aprovados pela portaria n.° 294/84, de 17 de Maio.

43«0 diploma de um curso complementar de musica ou de danga é condi¢do normal para o ingresso nos
respectivos cursos superiores de musica ou de danca, bem como noutros cursos de ensino superior, nos
termos da lei geral que regula o ingresso no ensino superior” Decreto-Lei n.° 310/83, n.° 2 do art. 7.°.
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N&o obstante, o Decreto-Lei n.° 310/83 foi um importante diploma que, em linhas
gerais, visou a reestruturacdo do ensino da musica, da danca, do teatro e do cinema,
estipulando a forma de reconversdo dos respetivos estabelecimentos de ensino, e
centrando-se ainda nas seguintes mudancas (como refere 0 n.° 5 do predmbulo do
Decreto-Lei n.° 310/83):

a) na insercdo do ensino das artes nos moldes gerais dos ensinos basico, secundério e
superior, visando diminuir o isolamento e as indefinicdes sentidas neste tipo de

ensino**:

b) na criacdo de areas vocacionais da musica e da danca integradas no ensino geral
preparatdrio e secundario, visando planos de estudo que salvaguardem a possibilidade
de uma orientacdo vocacional precoce, bem como, a constituicdo de horarios
equilibrados que contemplem a formacdo especifica e a formacdo geral de forma a

diminuirem as desisténcias e/ou deficientes aproveitamentos;

c) na integracdo do ensino superior artistico no ensino superior politécnico visando a

formacédo de profissionais qualificados, de alto nivel técnico e artistico.

Este diploma constituiu o primeiro passo para o inicio de uma profunda reforma do
ensino artistico em Portugal. A partir da sua publicacdo, outros documentos legais Ihe
sucederam como por exemplo a publicacdo de planos de estudo e programas especificos
dos cursos gerais e complementares de Musica e Danca (que ndo constam neste
Decreto-Lei), a regulamentacdo de diversas disposi¢cdes deste diploma, inclusivamente
para o0 ensino artistico em regime supletivo, entre outros. No entanto, a publicacdo deste
Diploma de 1983 que implementou importantes reformas como ja foi referido, nem
sempre constituiu, efetivamente, uma mudanca do panorama do ensino da musica. Veja-

se, acerca da dificuldade da implementacdo dessa mudanca, a opinido de Domingos

“ E referido a este proposito “Esta inser¢do nos moldes gerais do ensino em vigor vem quebrar o
isolamento e as indefinicbes em que o ensino artistico tem vivido, com mais inconvenientes que
vantagens, garantindo que qualquer alteracdo dos estatutos gerais Ihe serd por igual aplicavel,
acompanhando assim o sistema de ensino” Decreto-Lei n® 310/83, de 1 de Julho, n.° 5, alinea a).
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Fernandes®, no discurso inaugural das comemoragdes dos 30 anos do Conservatério de
Mdsica de Coimbra em 27 de abril de 2016:

“O Decreto-lei n.° 310/83 que representou um tempo de concecdo e estrutura do sistema teve,
nos dltimos quase 20 anos, pouco impacto nas medidas preconizadas. A administracdo continuou
a decidir de forma casuistica e, no essencial, continuou a revelar-se incapaz de criar condi¢Ges
para delinear uma estratégia e para dar um rumo e uma missdo clara ao Ensino Artistico
Especializado. O espirito e a letra do Decreto-Lei n.° 310/83 foram sendo sucessivamente
desvirtuados por uma diversidade de razdes, decorrentes da resisténcia de diferentes
intervenientes em aceitar a transformacdo das realidades em que as instituicbes do ensino
especializado da Mdsica e da Danca se habituaram a viver ao longo de muitos anos. Essas forcas
da conservacdo, assim como a falta de estruturas na administracdo que pudessem acompanhar de
perto as instituicBes para as apoiar no espirito reformista preconizado naquele decreto, acabaram
por deixar quase tudo na mesma. Na verdade, durante o ultimo lustro dos anos 80 e durante a
década seguinte, o Ministério da Educacdo pouco mais fez do que publicar ou republicar
normativos que, no essencial, ou respondiam sem qualquer estratégia de conjunto aos interesses
instalados, ou iam “atualizando” ou publicando planos de estudo das diferentes instituigdes.
Alguns desses normativos contribuiram, inclusivamente, para reforcar a “mentalidade supletiva”
enraizada nalgumas instituigdes, contrariando assim as ideias fundadoras mais significativas do
Decreto-Lei n.° 310/83”.

2. A LEI N.°46/1986 DE 14 OUTUBRO — ENQUADRAMENTO DO ENSINO ARTISTICO NA
LEI DE BASES DO SISTEMA EDUCATIVO

A partir de 1980, a importancia do ensino artistico, nomeadamente o ensino da Mdsica,

comeca hovamente a ser questionada.

Foi na década de 80 que, através do célebre Decreto-Lei n.° 553/80 de 21 de Novembro,
varias escolas de Musica do Ensino Particular e Cooperativo iniciaram a sua atividade,
havendo uma maior abrangéncia e capacidade de oferta do ensino da Musica fora dos

grandes centros urbanos.

4 Professor Catedratico no Instituto de Educacdo da Universidade de Lisbhoa, onde tem coordenado
cursos de graduacio e de pds-graduacio na area da avaliacdo. E investigador na Unidade de Investigacdo
& Desenvolvimento em Educacio e Formagao. E responsavel cientifico e coordenador de varios projetos
de investigacdo e de avaliacdo de ambito nacional e internacional. Colabora em varios cursos de pos-
graduagdo de universidades nacionais e internacionais, nos dominios da avaliagdo, do desenvolvimento
curricular, da formagdo de professores e da organizagdo e funcionamento pedagogico das escolas e de
outras instituicdes de formacéo. Informacéo disponivel em:
http://www.degois.pt/visualizador/curriculum.jsp?key=9861313264801112 [Consultado em 30 de maio
de 2016]
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Entretanto, a denominada Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE) — Lei n.° 46/86,
de 14 de Outubro — vem estabelecer o quadro geral do sistema educativo portugués

consagrando a importancia das artes na educagao*®.

A LBSE - alterada pela Lei n.° 115/97, de 19 de Setembro — veio reforcar os ideais
plasmados na Experiéncia Pedagdgica de 1971, legalmente concretizados pelo Decreto-
Lei n.° 310/83, que inseriram o ensino musical “...no esquema geral em vigor para os
diferentes niveis de ensino” (Decreto-Lei n.° 310/83, predmbulo). Com efeito, quando
se afirma que “em escolas especializadas do ensino basico podem ser reforgadas
componentes de ensino artistico” (Lei n.° 46/86, art. 8.°, n.° 4) e, quanto ao ensino
secundario, se refere que “podem ser criados estabelecimentos especializados
destinados ao ensino e préatica de cursos de natureza técnica e tecnoldgica ou de indole
artistica” (Lei n.° 46/86, art. 10.°, n.° 7), € notério que se estabelece nestes documentos
legais uma mudanca da politica educativa no que diz respeito ao ensino artistico. Este é
também o reflexo de uma manifesta mudanca sociocultural que ocorreu, na época, na

sociedade portuguesa.

Continuando com o enfoque no ensino artistico e na sua evolucdo, é importante referir
que, em novembro de 1988, foi criado, pelo Ministério da Educacdo, o Gabinete de
Educacdo Tecnoldgica, Artistica e Profissional (GETAP), responsavel pela coordenacéo
e execucdo dos programas e projetos de revitalizacdo da educacdo tecnoldgica, artistica
e profissional. E através do trabalho desenvolvido pelo GETAP que no ensino artistico
se irdo definir metodologias e objetivos tendo sido, desta forma, criadas condig¢oes

completamente novas a lecionacao deste ensino.

O Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de Novembro, vem considerar a educacao artistica como
“ (...) parte integrante e imprescindivel da formagdo global e equilibrada da pessoa,
independentemente do destino profissional que venha a ter. A formacgdo estética e a

educacdo da sensibilidade assumem-se, por isso, como elevada prioridade da reforma

46 VVeja-se o que refere o art.® 7, alinea c): “proporcionar o desenvolvimento fisico e motor, valorizar as
atividades manuais e promover a educacéo artistica, de modo a sensibilizar para as diversas formas de
expressao estética, detetando e estimulando aptiddes nesses dominios” E ainda reportando ao mesmo
documento, no art.° 9, alinea b), ¢ assumido que se deve: “ (...) facultar aos jovens conhecimentos
necessarios a compreensao das manifestacoes estéticas e culturais e possibilitar o aperfeigoamento da sua
expressdo artistica”.
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educativa em curso e do vasto movimento de restituicdo & escola portuguesa de um
rosto humano. Este diploma (...) contempla, no cumprimento do preceituado na Lei de
Bases do Sistema Educativo, a educacdo artistica nas suas multiplas vertentes: genérica,
vocacional, em modalidades especiais ¢ extraescolar” (Decreto-Lei n.° 344/90,

predmbulo).

Estabeleceu ainda que, no conceito de educacdo artistica, cabem as &reas da musica, da
danca, do teatro, do cinema e audiovisual, e das artes plasticas (Decreto-Lei n.° 344/90,
art. 1.°, n.% 2). Refere ainda 0 mesmo Decreto — antecipando o ensino artistico integrado
— que “As diferentes vias da educacgdo artistica podem, ainda que enquadradas em
diferentes niveis de ensino, ser ministradas num mesmo estabelecimento de ensino,
desde que este relina os requisitos definidos no presente diploma e a rentabilizacdo dos

recursos existentes o aconselhe” (Decreto-Lei n.° 344/90, art. 4.°, n.° 3).

Definiu ainda que os alunos aptos a frequéncia do ensino vocacional teriam de ser
“excepcionalmente dotados” (Decreto-Lei n.° 344/90, art. 6.°, n.° 3). Desta forma, o
conceito de grande especificidade atribuido a este tipo ensino onde apenas teriam lugar
alunos que, de certa forma, teriam de ser sobredotados para as artes, desencadeou
alguma polémica. O conceito de sobredotado €, por si sO, dotado de subjetividade, ndo
possuindo um valor universal, pelo que necessita de definicbes mais racionais e

objetivas que permitam a sua justificacéo e aplicabilidade.

Existiram outros pontos previstos neste decreto-lei, cuja aplicacdo foi de dificil
cumprimento. Desta forma, quando se apontou para a possibilidade de que “os
curriculos para cada uma das vias da educacdo artistica devem considerar a
possibilidade de reorientacdo dos alunos de uma via para a outra (...) atendendo ao
imperativo de racionalizagdo dos recursos” (Decreto-Lei n.° 344/90, art. 5.° n. 1),
afigurava-se prioritaria a necessidade de observar e comparar a realidade existente ao
nivel dos programas, dos conteudos curriculares e das concecdes pedagdgicas dos 2.° e
3.° ciclos do ensino basico na disciplina de Educacdo Musical e da préatica efetiva e
exigéncia da disciplina de Formagdo Musical das escolas do ensino vocacional.
Facilmente se poderé perceber que a reorientacdo citada na Lei s se torna possivel da

via vocacional para a via genérica e nunca na direcdo contraria.
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Na realidade, este Decreto continha obrigatoriedades que ndo resultaram tanto na préatica
das escolas do ensino artistico como nas do ensino genérico por vérias impossibilidades

administrativas na aplicacdo das suas determinacdes.

Em 1990, através do Despacho n.° 65/SERE/90, de 23 de outubro, estabeleceram-se 0s
planos de estudo do ensino da Musica nos cursos complementares de Instrumento, de
Canto e de Formacdo Musical, lecionados em escolas do ensino publico e do ensino

privado e cooperativo.

O Despacho supra mencionado introduz importantes alteracdes a mapas de planos de
estudos e a tabelas de conversdo anexos a portaria n.° 294/84, de 17 de maio, ao
Despacho n.° 76/SEAM/85 e ao Despacho n.° 78/SEAM/85, de 9 de outubro®’.

Com este Despacho o Ministério da Educacdo pretendia que, de forma efetiva, se
cumprissem os planos de estudos aprovados pela Portaria n.° 294/84, de 17 de Maio
que, na época da sua publicacdo, almejava pbr termo aos conceitos ainda em vigor
referentes a Experiencia Pedagdgica de 1971. Mais tarde, em 2002 surgem as Portarias
n.> 1550 e 1551 de 26 de Dezembro que vieram regulamentar e condensar alguma

legislacdo dispersa em relacdo ao Regime Articulado no ensino basico.

Como facilmente se verifica, muitas tém sido as alteracdes legais introduzidas quer nos
planos curriculares, quer na administracdo das escolas do ensino artistico nos ultimos
anos. A tendéncia da gestdo e administracdo dos curriculos das escolas do ensino
artistico, embora seguindo orientacGes superiores, adotam, na maior parte das vezes,
solucBes locais adaptadas as realidades de cada escola. Ha, de facto, necessidade de
atender a essa descentralizacdo que é, por vezes, imposta por algumas condicionantes
préprias de cada escola/regido. No entanto, ndo podemos deixar de ambicionar e
promover uma unificacdo quanto as orienta¢fes de fundo comuns as escolas do ensino

artistico em Portugal“®.

47 Serdo abordadas estas alteracdes no Capitulo IV deste trabalho.

“8 A este respeito veja-se o que refere Domingos Fernandes, Jorge Ramos do O e Ana Paz no artigo - Da
Génese das TradicOes e do Elitismo ao Imperativo da Democratizagdo: A Situacdo do Ensino Artistico
Especializado — “De forma geral, desde o terceiro quartel até ao final do século XX, a solugéo local foi
sempre preferida a solugdo global, carateristica que foi sistematicamente referida pelos especialistas como
um ponto fraco do sistema. Logo em 1996, o Grupo de Interministerial sob coordenacdo de Maria
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Brederode Santos, salientou a necessidade de unificar e adaptar a legislacdo vigente, o que passaria pela
revisdo dos planos de estudo. O tema voltou a ser considerado urgente nos finais dos anos 1990 e, como
ja referido, levou a formagdo de um grupo especialmente dedicado a revisdo curricular do ensino musical,
sob a lideranca de Paula Folhadela. Mais tarde, sob alcada de nova legislacdo, retoma-se em 2004 a
oportunidade para uma nova revisdo curricular do ensino artistico. A equipa de avaliacdo do ensino
artistico subsequente, que apresentou o seu relatério em 2007, deixou expressas algumas reflexfes a este
respeito (Fernandes et al., 2007). Por sua vez, ainda diagnosticou varias outras entropias curriculares, bem
como dificuldades varias que se ligavam, de um modo geral, a falta de conexao entre uma legislagdo que
permanecia atomistica e que, com o passar dos anos, se ia mesmo tornando contraditoria. A equipa
coordenada por Domingos Fernandes veio, assim, sugerir que a revisdo curricular ndo se deveria limitar a
introduzir solugdes locais sobre os multiplos planos de estudo, mas teria de encontrar formas de promover
um curriculo nacional para cada uma das artes, concebendo uma definicdo de missao e de finalidades do
ensino artistico, as quais teriam de passar por uma verdadeira operacionalizacdo e generalizagdo do
regime integrado no ensino da danga e da musica.
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CAPITULO IV — EVOLUCAO HISTORICA DA DISCIPLINA DE CANTO —

PRATICAS PEDAGOGICAS E BASES LEGAIS

A voz humana, desempenhando o seu papel enquanto ferramenta essencial de
comunicacdo, é igualmente utilizada como meio de transmissdo de sentimentos e
emocdes. Através dos inimeros efeitos que produz e nuances que utiliza, a voz humana
apresenta, na pratica comum, duas versbes: a voz falada e a voz cantada. E,
precisamente, no ambito desta ultima — a voz cantada — e com incidéncia particular na
anélise pedagdgica em sede do ensino Secundario que o presente Capitulo pretende

versar.

Foi por influéncia e proposta de Jodo Domingos Bomtempo que 0 ensino de Canto
lirico em Portugal teve a sua génese. Influenciado pelas inovacdes trazidas da Europa e
igualmente pelo gosto pessoal que, desde cedo, demonstrou pelo Canto*®, Bomtempo
sugeriu a inclusdo de uma disciplina dedicada ao Canto lirico na primeira proposta que
apresentou para a criacdo de um Conservatdrio de Musica em Lisboa, em 1834. Como
ja foi referido, esta proposta ndo foi aceite por razdes meramente econdémicas. Todavia,
um ano mais tarde, em 1835, com a criacdo do Conservatério de Musica de Lisboa, teve
inicio o ensino de Canto lirico em Portugal (cfr. Quadro 1 onde foram publicados os

docentes das disciplinas lecionadas na época).

No mesmo sentido — e pela reforma de 1919 — também Viana da Mota e Luis de Freitas
Branco continuaram a privilegiar a importancia da voz e do ensino de Canto, integrando
a disciplina na oferta educativa do Conservatério Nacional de Lisboa (Cfr. Quadro 5 e
Quadro 6). A substituicio do solfejo rezado®® pelo solfejo entoado®! foi um dos

49 “Jodo Domingos Bomtempo ainda antes dos 14 anos foi admitido na Irmandade de Santa Cecilia na
qualidade de “cantor [da Capela Real] da Bemposta” (Roland de Candé, Dicionario dos MUsicos, 1964, p.
50).

%0 Solfejo rezado é a pratica de leitura musical sem entoagdo de sons. Apenas sdo ditos os nomes das
notas e cumpridos os tempos ritmicos das figuras.
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primeiros sinais de destaque atribuido a préatica de Canto através da utilizacdo da voz
ndo apenas ligada & sua vertente mais séria — canto lirico — mas igualmente ao lado

pedagdgico da aprendizagem musical.

Sobre esta matéria, Lopes-Graca afirma que ¢ errado “supor que o ensino do solfejo
[leia-se, solfejo entoado] é feito tendo em vista especialmente o ramo vocal ou o ramo
instrumental. A principal finalidade do solfejo é ensinar masica (...)” (Lopes-Graca,

1973, p. 122). Acrescenta ainda o seguinte:

“Porque ¢ que a educag@o do ouvido se deve fazer especialmente pelo que se ouve e ndo pelo
que se canta? Porventura o que se ouve ndo € funcdo do que se canta? Ou, por outra: a obra
musical, tanto para o criador como para o intérprete, ndo é canto antes de realizagdo instrumental
ou vocélica (nas obras vocais, é claro)? (...) sendo o canto (ndo o belo-canto, evidentemente) o
meio mais espontaneo, mais directo de traduzir, esteticamente, os estados psiquicos, sera pelo
seu exercicio que mais facilmente se fara a educagdo nio s6 musical como artistica em geral”

(Lopes-Graca, 1973, p. 123 e 124).

Com a reforma de 1930, introduzida pelo governo do Estado Novo, algumas disciplinas
lecionadas no Conservatorio foram extintas, assistindo-se a uma diminuicdo da
frequéncia no ensino artistico. A lecionagdo da disciplina de Canto, embora em menor
namero de alunos, continuou a fazer parte dos planos de estudos (cfr. Quadro 7 e
Quadro 8). O plano curricular de Canto era constituido por 3 anos do curso geral, 2 anos

do curso superior e 3 anos para a especializagdo em Canto de concerto®.

Saliente-se ainda que, 0s programas e planos curriculares em vigor em 1930, legislados
pelo Decreto-Lei n.° 18881 de 25 de Setembro, foram mantidos até 1971.

Com a Experiéncia Pedagdgica de 1971, foram criados planos de estudo provisorios.
No curso de Canto foi introduzido um novo plano curricular, integrando o curso geral e

o0 curso complementar de 3 anos cada um. Este plano curricular vigorou até aos anos 80

51 Solfejo cantado é a realizacdo cantada de uma leitura musical entoando os intervalos entre as notas e
respeitando as duracbes das figuras ritmicas. Tomas Borba (1867-1950) foi um
sacerdote cat6lico, musico, compositor e professor acoriano que se destacou pedagogo da mdsica
em Portugal. Foi um acérrimo defensor da introducdo do solfejo entoado como método pedagdgico
essencial na formacéo dos musicos.

52 A especializacdo em Canto de concerto destinava-se aos alunos que pretendiam seguir uma carreira
como cantores liricos.
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do séc. XX sendo posteriormente alterado com a distin¢do dos dois planos de estudos —

0 curso geral e o curso superior.

Em 1983, através da publica¢do do Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de Julho, os planos de
estudos foram reformulados no sentido de o curso superior passar a ser lecionado nas
Escolas Superiores de Mdsica como ja anteriormente referido. Em todo o caso, foi dada
a possibilidade a todos os alunos de finalizarem o0s seus cursos, dentro de um

determinado limite de anos legalmente estipulado.

Com a criagdo das Escolas Superiores de Mdsica — Escola Superior de Musica de
Lisboa (ESML) em 1983 e a Escola Superior de Mdusica do Porto (ESM) em 1985,
transformada em Escola Superior de Musica e Artes do Espectaculo (ESMAE) em 1994
— e, mais tarde, das Universidades com as Licenciaturas em Ensino de Musica, 0 curso
de Canto foi regulamentado pelo Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de Julho, adaptando-se o
ensino praticado nos Conservatorios para “curso complementar de Canto” — enquadrado

nos anos de formag&o correspondentes ao ensino secundario (trés anos).

No ponto 4 do art. 3°, da Seccdo 1 deste diploma, vem referido “O curso de Canto visa a
aquisicdo de um nivel de dominio geral das técnicas vocais, simultaneamente com um
aprofundamento da formacdo musical ao nivel dos restantes cursos complementares”.
No entanto, nos termos do disposto no ponto 3 do mesmo artigo, “Os cursos de
Instrumento tém caréacter profissionalizante, visando um dominio avancado da execucgédo
dos instrumentos, e uma formagao musical correspondente”. Desde logo, € manifesta a
distincdo feita pelo proprio legislador entre a formacdo vocal e a formacéo instrumental,
referindo como meta para a primeira “um nivel de dominio geral” e para a segunda um

“caracter profissionalizante” e “um dominio avancado”.

Em suma, poder-se-a concluir que seria extremamente vantajosa a unificacdo de
conteddos programaticos lecionados quer pelas universidades e institutos politécnicos,

quer pelos Conservatorio no que ao ensino de Canto diz respeito.

Assim, criar-se-ia um conjunto de saberes em continuum, rico em vantagens para 0S
dois polos de aprendizagem. No entanto, desde a criagdo desta divisdo (curso
complementar — atualmente curso secundario — e curso superior) o que se tem verificado

¢ a pratica de um ensino compartimentado e pouco aberto, em que 0s contetdos
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programaticos seguidos em cada instituicdo, geralmente, ndo sdo do conhecimento

comum.

Volvido um ano desde a publicacdo do Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de Julho, foi
pulicada a Portaria n.° 294/84, de 17 de maio, que apresentou os mapas dos planos
curriculares dos cursos basico e complementar, identificando as disciplinas do ensino
geral e do ensino vocacional bem como as respetivas cargas horarias®®. Esta Portaria
apontava claramente, como também se tinha verificado com o Decreto-Lei n.° 310/83,

para o inicio do ensino integrado.

Da Portaria n.° 294/84 fazem parte 0 Mapa | — que contém o plano de estudos dos
cursos gerais de musica —, o Mapa Il — com o plano de estudos dos cursos
complementares de musica, onde o curso de Canto faz parte integrante da formacéo
vocacional (cfr. Quadro 9 abaixo presentado) — e o Mapa Il — intitulado “Instrumentos
cujos cursos gerais e complementares podem ser ministrados”, onde surgem

mencionados todos os instrumentos, menos Canto, estando este englobado no grupo dos

instrumentos.
Horas
semanais
Disciplinas
10.°ano 11.°ano 12.°ano
Formagcdao geral:
Portugués @2 @2
Filosofia @2 @2 (b) 3
Lingua Estrangeira | (@2 @2 (b) 3
Educacdo Fisica 2 2

53 Refere esta Portaria no seu preAmbulo: “O Decreto-Lei 310/83, de 1 de Julho, que reestrutura o ensino
vocacional da musica, define os principios a que devem obedecer os respectivos planos de estudos ao
nivel dos ensinos basico e secundario, integrando as componentes de formacdo geral e de formacao
vocacional. Importa agora, de acordo com aqueles principios, definir as disciplinas e cargas horarias que
constituem os planos de estudos quer no que respeita a formacédo especifica e vocacional, quer no que se
refere as alteracfes a introduzir na componente de formacéo geral, por forma a conseguir um conjunto
equilibrado que garanta a consecuc¢do dos objectivos pretendidos”.
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Religido e Moral (Facultativa) --------------------- (1) @

Total 8/9 8/9 (b) 6

Formacao especifica:

Historia @2 @2 (b) 3
Formacdo Musical 2 2 2
Anélise e Técnicas da Composi¢do --------------- 3 (2+1) 3(2+1) 3 (2+1)
Histdria da Musica 2 2 2
Acustica Musical 2
Prética de Teclado 1 1 1
Coro/Orquestra (c) 2 (1x2h) 2 (1x2h) 2 (1x2h)
Conjuntos Vocais e/ou Instrumentais ------------- (1 (d)1 2
Total 11/12 11/12 (b) 14/17

Formacéo Vocacional:

Curso de Canto:

2
Técnica Vocal 2 2
1
Instrumento de Tecla 1 1
2
Italiano 3 3
2
Alemao ou Francés (f) 3 3
1)
Introducéo a Composicéo Livre (g) --------------- D D
7/8
Total 9/10 9/10
21/22
Total geral 29/30 29/30
(b) 30/31

(a) Quando ministrada em ensino de regime integrado ou de ensino articulado em turma especial;
noutro caso a carga horaria sera de 3 horas nos termos gerais;

(b) Facultativa com carga horaria indicada, quando nas condi¢des da nota (a); noutro caso a carga
horaria sera de 4 horas correspondendo ao 3.° curso do 12.° ano.

(c) Excepto para alunos do curso de Canto.

(d) Apenas para os alunos do curso de Canto.

(e) Facultativa.

(f) Obrigatdrio o Aleméo, excepto se o aluno ja tiver, pelo menos, 3 anos de frequéncia e ndo tiver 3
anos de Francés no curriculo anterior.

Quadro n.° 9 — Plano de estudos dos cursos complementares de Musica retirado da Portaria n.°
294/84 de 17 de maio (Mapa II)

50



O enquadramento da disciplina de Canto no Ensino Artistico Especializado em Portugal desde o

século XVII1I até a atualidade

Importa referir que a Portaria n.° 294/84 teve uma aplicacéo real pouco significativa ou
mesmo nula, uma vez que poucos alunos optavam pela frequéncia do regime integrado.
No ensino artistico, o regime supletivo era aplicado quase na totalidade (salvo raras

excecdes que se verificavam principalmente em alguns alunos de instrumento).

Desta forma, com o Despacho n.° 76/SEAM/85 de 9 de Outubro, publicaram-se 0s
planos de estudos do curso bésico e do curso complementar de musica para alunos que
frequentassem o regime supletivo®. Neste sentido, vejam-se os planos de estudos dos

cursos bésico e do curso complementar de musica:

Disciplinas Numero de alunos/Turmas Horas semanais
Formacédo Musical ---------------- 6/10 1+1
Instrumento 1 1
Coro 1

Total ----------- 4

Quadro n.° 10 — Plano de estudos do curso basico de Musica em regime supletivo (de acordo com
Despacho 76/SEAM/85 de 27 de setembro)

Disciplina Namero de Horas semanais
alunos/Turma
Formacao especifica: 1.°ano 2.%ano 3.2ano
Formacdo Musical 6/11 1+1 1+1 1+1

Anélise e Técnicas da Composi¢do -----

ANAlise -------mmmm e 6/11 2 2 2

% No predmbulo do Despacho 76/SEAM/85 de 27 de setembro I8-se: “A integragdo do ensino da musica
nos planos de estudo do ensino preparatério de secundario como opcdo vocacional, nos termos previstos
no Dec.-Lei n.° 310/83, de 1-7 e, concretizados pela Portaria n.° 294/84, de 17-5, visou possibilitar a
compatibilizacdo dos horarios escolares e aliviar, na medida do possivel, a carga horéria total, por forma a
permitir a frequéncia regular do ensino da musica, a disponibilidade e maior empenhamento no estudo
por parte dos alunos e o pleno reconhecimento destas disciplinas no sistema formal de ensino. Torna-se,
pois, necessario atender a situagdo de muitos alunos que terdo de continuar a frequentar o ensino da
musica em acumulagdo com outros estudos ou trabalhos profissionais dando-lhes a possibilidade de
frequéncia em horarios pos-laboral e em regime de cursos designados como supletivos, os quais
permitirdo também apoiar os casos frequentes de vocagdes tardias, que nao é possivel integrar nas classes
normais de alunos que frequentam os ensinos preparatorio ou secundario unificado”.
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Técnicas de Composicao ----------- 3/6 1 1 1
Historia da MUsica 1+1 1+1 1+1
Acustica Musical 1
Prética de Teclado 2/3 1 1
Coro/Orquestra 1+1/2 1+1/2 1+1/2
Conjuntos Instrumentais ------------------ 1 1 1

Total 11 11 11

Formacéo Vocacional:

1- Curso de Instrumento:

o 1 1 1 1
Instrumento principal; -------------------
2- Curso de Canto:
Técnica Vocal 1 ! 1 1
Instrumento de Tecla (a) ----------------- ! ! ! !
. - 1+1 1+1 1+1
Italiano
3- Curso de Formacao Musical:
- 1 1 1 1
Instrumento principal
Instrumento de Tecla (b) ----------------- 1 1 1 1
1/4 1/4 1/4

Total

a) Quando o aluno ndo possua ja o 4.° grau ou equivaléncia

b) Quando o instrumento principal ndo seja um instrumento de tecla

Quadro n.° 11 — Plano de estudos do curso complementar de Mdusica em regime supletivo (de
acordo com Despacho 76/SEAM/85 de 27/9, Mapa I1)

A apresentacdo dos Mapas dos planos curriculares do Despacho 76/SEAM/85 —
previstos em legislagdo que n&o se encontra facilmente disponivel para consulta — é
extremamente importante para a compreensdo da sua evolugdo no ensino da musica em

Portugal.

O curso de Canto era apenas lecionado ao nivel complementar e, para além da formacgéo
especifica com uma carga horaria de onze horas semanais, acresciam mais quatro horas

de formagdo vocacional, sendo que o horério de um aluno de Canto poderia atingir
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quinze horas semanais. No entanto, nem sempre os alunos tinham a possibilidade de
assistir a todas as disciplinas previstas no plano curricular, dessincronizando a sua
normal frequéncia. Todavia, ¢ de salientar que esta carga horaria obrigava a uma
concentracdo, organizacdo e gestdo de tempo rigida para se conseguirem bons

resultados.

O Despacho n.° 78/SEAM/85, de 9 de Outubro, vem precisamente explicar, de forma
detalhada, o funcionamento das escolas e a aplicacdo dos novos planos de estudo, bem
como a transicio da antiga para a nova legislacio . Afirma o predmbulo deste

Despacho:

“(...) diversas dificuldades inerentes ao funcionamento das escolas dificultaram a aplicagéo
daquelas disposicGes [dos Despachos n.° 42/SEAM/84, de 4-5 e n.° 72/SEAM/84 de 31-10 que
estabeleceram os principios a que deveria obedecer o regime de transi¢do para 0s novos planos
de estudo do ensino vocacional da MUsica e as condigdes a que os alunos poderiam continuar a

frequéncia ao abrigo do regime anterior no ano letivo 1984-85]”.

De igual modo, vém definidas [ainda no Despacho n.° 78/SEAM/85, de 9 de Outubro]
as condicdes exigidas aos candidatos para as matriculas nos cursos complementares (no

capitulo 111, n. 7):

“a) possuam, pelo menos, o0 9.° ano de escolaridade geral; b) tenham completado, pelo menos, o
4.° ano de Educagdo Musical ou o 5.° grau de Formacédo Musical®®; ¢) possuam pelo menos o 3.°
ano ou o novo 4.° grau de instrumento®; d) ndo preencham as condicGes para matricula nos
cursos superiores previstos no Dec. 18 881, de 25-9-30, qualquer que seja o adiantamento dos

seus estudos no respectivo instrumento”.

O Despacho n.° 65/SERE/90, de 23 de Outubro, vem introduzir alteracdes ao Mapa I,
anexo a Portaria n.° 294/84, de 17 de Maio (apresentado no Quadro 9), ao Mapa I,
anexo ao Despacho n.° 76/SEAM/85, de 9 de Outubro (apresentado no Quadro 11), e

55 O Despacho n.° 78/SEAM/85 contém, no Mapa 1V, a tabela de conversio da disciplina de Canto. Os
1.5, 2.° ¢ 3.° anos do curso geral sdo convertidos no 1.°, 2.° e 3.° graus de Canto e 0 1.° e 2.° do curso
superior sdo convertidos no 4.° e 5.° grau de Canto.

% No Despacho n.° 78/SEAM/85 vem apresentado o Mapa | com a tabela de conversdo da Educacéo
Musical ou Solfejo para Formagao Musical.

57O Despacho n.° 78/SEAM/85 contém, no Mapa Il, a tabela de conversdo das disciplinas de Piano,
Violino e Violoncelo e, no Mapa 1ll, a tabela de converséo das disciplinas de outros instrumentos que ndo
tenham curso superior.
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aos Mapas I, II, Il e 1V, anexos ao Despacho n.° 78/SEAM/85, de 9 de Outubro. A
justificacdo para tais alteracfes vem explicada no predmbulo do diploma legal e
atenderam ao facto de: a) ter havido escolas que nao conseguiram incluir nos curriculos
dos cursos ministrados as disciplinas apontadas nos referidos planos de estudos; b) ndo
terem sido avaliadas, em toda a sua extensdo, as dificuldades da implantacdo e de
formacdo que esta reforma exigia, nomeadamente no que respeita a preparacdo para o
prosseguimento de estudos superiores; e c) ter havido muitas dificuldades nas

certificacGes dos cursos ministrados.

Embora nédo se tenham verificado alteragdes ao curso de Canto pelo disposto no Mapa Il
da Portaria n.° 294/84, de 17 de Maio (referente ao ensino integrado), foram ministradas
importantes modificacdes ao plano de estudos do curso complementar de Canto em
regime supletivo (apresentado no Despacho n.° 76/SEAM/85, de 9 de Outubro). A este
respeito, veja-se 0 Mapa Il constante no Despacho n.° 65/SERE/90, de 23 de Outubro:

Lo NUmero de :
Disciplina Horas semanais
alunos/Turma
Formacéao especifica: 1.°ano 2.°ano 3.2ano
Formacao Musical 6/11 1+1 1+1 1+1

Anélise e Técnicas da Composi¢éo:-----

Analise ---------m-mmemm e 6/11 1 1 1
Técnicas de Composicao ----------- 3/6 2 2 2
Histdria da Musica 1+1 1+1 1+1
Acustica Musical 1
Préatica de Teclado (@) --------------------- 2/3 Q @
Coro, Org., Conj. Vocais e/ou Instr (b) 2 2 2
Total 10 9/10 9/10

Formacéo Vocacional:

Curso de Canto:

Técnica Vocal e Reportorio -------------- 2 (c) 2 (1+1) | (c) 2 (1+1) 1
Instrumento de Tecla (d) ----------------- 2 1 1 1
Italiano 1+1 1+1 1+1
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Alemao ou Francés --- 1+1 1+1 1+1

Total 17 16/17 16

(a) Facultativo para os alunos que frequentem um instrumento de tecla.

(b) O aluno é obrigado a frequentar apenas uma das disciplinas, dando a escola prioridade na sua
organizacdo ao Coro e a Orquestra. O GETAP viabilizara protocolos entre as escolas que visem
possibilitar a disciplina de Orquestra.

(c) Cada hora devera ser dividida por dois alunos, um dos quais assiste a aula do outro.

(d) Quando o aluno ndo possua ja 0 3.°ano ou 3.°grau.

Quadro n.° 12 — Plano de estudos do curso complementar de Mdusica em regime supletivo (de
acordo com Despacho n°® 65/SERE/90, de 23 de Outubro, Mapa I1)

Através da analise e comparacdo dos dois mapas, assistiu-se a uma alteracdo da carga
letiva entre as disciplinas de Andlise e Técnicas de Composicao (a disciplina de Anélise
passou a ter um tempo letivo e as de Técnicas de Composicdo dois tempos letivos),
revelando-se uma troca acertada, tendo em conta o nivel secundario dos alunos.
Também a alteracdo feita com a juncdo num sé item das disciplinas Coro ou Orquestra
ou Conjuntos Vocais ou Instrumentais veio facilitar e viabilizar a préatica nas escolas de
diferentes opcdes e organizagdes de curriculo, atendendo a que nem todas poderiam ter

a possibilidade de formar, por exemplo, uma orquestra.

No entanto, as alteracdes feitas no curso de Canto sdo alvo de reparos menos favoraveis.
Desde logo, é sugerida a frequéncia de dois alunos por aula no 1.° ano e no 2.° ano
(deixando, no 3.° ano, de figurar esta exigéncia). E certo que a lei refere — veja-se a
alinea ¢) do Quadro n.° 12 - que “cada hora devera ser dividida por dois alunos, um dos
quais assiste a aula do outro”. No entanto, dever-se-4 salientar que a préatica da
assisténcia as aulas de Canto entre alunos é comum, dependendo apenas do acordo e
consentimento do aluno e do professor. Ora, esta imposicao legal de assisténcia podera
ndo ser positiva, nem benéfica, para um aluno que, no inicio do seu curso, esteja
inseguro e pouco a vontade com a sua exposicdo. Neste sentido, revela-se
incompreensivel que, no 3.° ano, deixe de figurar esta imposicdo, uma vez que,
tendencialmente, o aluno estara mais preparado para expor o seu trabalho. E de referir
que, na prética, as aulas de Canto sempre foram de lecionacdo individual (professor-
aluno), uma vez que a distribuicdo sempre foi feita em todas as escolas do ensino

artistico como ja foi mencionado - um aluno/um tempo semanal.
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Relativamente a disciplina de Instrumento de Tecla, assistiu-se igualmente a uma
alteragdo a carga horaria, passando uma hora a ser dividida por dois alunos, revelando-

se manifestamente redutor para uma boa pratica da disciplina.

De referir ainda o Mapa 111 do Despacho n.° 65/SERE/90 que reitera o que ja tinha sido
apresentado no Despacho n.° 78/SEAM/85, de 9 de Outubro quanto as conversfes de
anos para graus das disciplinas de Educacdo Musical (com 6 anos) para Formagéo

Musical (com 8 anos). Veja-se o quadro referente ao Mapa IllI:

Tabela de conversao de Educacao Musical para Formacdo Musical

Plano de estudos anteriores Novos planos de estudo
LOANO0 teriiuiniiuinenninnteesntseseesnrsecnssnssssnssnssssnsssssssnssnssssnsssons 1.°grau
2.0AN0 4iiuiiiiiiiiitiiaiiietiatiattettiattnttttttattntesatsatsnsesassnsonsssnsnns 2.°grau
B 1 T 3.0grau
QO8N0 tuiieiierieenatiateeesiatissossssatsnsossssassssssassssssssssssnsonssnnses 4.°grau
T 1 1 T T 5.0grau
LT T T 6.°grau
..................................................................................... 7.°grau
..................................................................................... 8.0grau

Quadro n.° 13 - Tabela de conversdo de Educacédo Musical para Formagdo Musical (de acordo com
Despacho n°® 65/SERE/90, de 23 de Outubro, Mapa I11)

Os principios orientadores que se estabeleceram com a publicacdo deste Despacho
foram seguidos pelas escolas do ensino artistico durante mais de uma década (embora
com algumas alteracOes legislativas posteriores), sendo tomado como exemplo em

termos de estabilizacdo de algumas regras.

Com a Circular DES/NEA n.° 6/97, de 24 de Julho, foram fixadas as condicdes relativas
a inscricdo e certificacdo no curso complementar de Canto. Com a publicacdo desta
Circular, deixou de ser obrigatéria a conclusdo do curso basico enquanto condigéo
essencial para a inscricdo e/ou certificacdo dos alunos que concluiam o curso
complementar de Canto. Os alunos do curso complementar de Canto podiam frequentar
as disciplinas do seu plano curricular de forma dessincronizada (de acordo com o

estipulado na Circular n.° 171/92), sendo, todavia, obrigatoria a frequéncia em qualquer
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instrumento, durante o periodo de trés anos®® (nos termos do disposto na Circular
DES/NEA n.° 6/97, de 24 de Julho).

Com o Decreto-Lei n.° 74/2004 de 26 de Margo estabeleceram-se as principais
diretrizes da organizacdo e da gestdo do curriculo, bem como da avaliacdo das
aprendizagens referentes ao nivel secundario da educacdo. Foram aprovadas as matrizes
curriculares dos cursos artisticos especializados (para 0 ensino no regime
integrado/articulado) e dos cursos profissionais. Posteriormente a esta publica¢do, no
Despacho n.° 19592/2004 de 17 de Setembro, o Ministério da Educacgéo veio retificar o
plano de estudos complementares de musica em regime integrado/articulado,
designadamente no que se refere apenas a formacéo especifica.

Entre 2005 e 2009, durante a vigéncia da Ministra de Educacdo do XVII Governo
Institucional Maria de Lurdes Rodrigues, foram implementadas as principais reformas
do ensino artistico da primeira década do século XXI. Estas reformas tinham
precisamente 0s seguintes objetivos: a) organizar e reestruturar este tipo de ensino,
melhorando o seu acesso; b) aumentar o numero de alunos/frequéncia das escolas
artisticas; c) privilegiar o acesso aos jovens em idade escolar®® (promovendo a
frequéncia paralela entre 0 ano frequentado no ensino genérico e 0 ano do ensino
artistico); d) melhorar as condi¢es das escolas publicas; €) melhorar a formacdo de

professores e 0 seu acesso a docéncia nesta area.

Estas mudancas estruturantes e completamente inovadoras suscitaram, desde logo, a
contestacdo massiva de professores e alunos de todas as escolas do ensino artistico em

Portugal.

%8 “Considerando o problema colocado pela aceitagio de alunos no Curso Complementar de Canto que
n&o realizam o 5.° grau de qualquer instrumento e para que 0s mesmos ndo sejam prejudicados em termos
de certificacdo, fixa-se em trés o nimero de anos de instrumento necessario para a respectiva certificacéo,
exclusivamente para os alunos actualmente matriculados neste curso” (Circular DES/NEA n.° 6/97, de 24
de Julho).

9" A primeira prioridade sdo os jovens em idade escolar. Quando os recursos sdo limitados e temos de
fazer escolhas e quando temos 10 alunos de 15 anos e 10 alunos de 50 anos, nao tenho dividas de que a
responsabilidade do ME (Ministério da Educagdo) é com os alunos mais jovens", considerou Maria de
Lurdes Rodrigues em entrevista a Agéncia Lusa. Disponivel em: http://noticias.sapo.pt/artigo/ensino-
artistico-professores-de-musica-e-danca-vao-poder-aceder-a-carreira-como-0s-docentes-das-outras-
areasbclad26ecebde61a64dsc2.html [Consultado em 23 de abril de 2016]
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Houve uma redugdo notéria de alunos candidatos a primeira matricula em regime
supletivo — ndo apenas para 0s cursos bdsicos, mas igualmente para 0S Cursos
secundarios — atendendo a que 0s acessos as novas matriculas passaram a ter limites

rigidos relativamente as idades dos candidatos.

Com a publicagdo do Despacho n.° 18041/2008 de 4 de Julho, regulamentaram-se as
condigdes especificas de matricula no &mbito do regime de frequéncia supletivo dos
cursos do ensino especializado da mdsica — cursos basico e secundario em regime
supletivo. Neste sentido, vem expressamente referido no preambulo deste Despacho

que:

“a actual reestruturacdo do ensino artistico especializado no dominio da musica preconiza como
objectivo Gltimo a inser¢do deste dominio de ensino no enquadramento geral em vigor para 0s
niveis de ensino basico e secundario. Assim, ainda que reconhecendo o caracter especifico de
que se reveste o ensino da mdsica, urge implementar as solugbes que contribuam para a sua

integracdo no sistema de ensino de niveis basico e secundario”.

Foi estabelecido um limite maximo de idade — 18 anos — para a matricula no ensino
secundario em regime supletivo de musica como refere o Despacho n.° 18041/2008 no

n.c4:

“Podem matricular-se no curso secundario de masica, em regime supletivo, os alunos com idade
ndo superior a 18 anos que se encontrem matriculados noutro curso do ensino secundario ou, por

forga do disposto no n.° 6 do presente despacho, no ensino basico”.
Consequentemente o n.° 6 do referido Despacho expe o seguinte:

“Excepcionalmente, os alunos matriculados ao abrigo do presente despacho no curso basico ou
secundario de musica em regime supletivo podem frequentar qualquer um dos seus anos/graus,
desde que o desfasamento entre o ano de escolaridade que frequentam no ensino béasico ou
secundario e os anos/graus de qualquer das disciplinas constantes do plano de estudos do curso

do ensino especializado da musica ndo seja superior a dois anos”.

No entanto, foi permitida a conclusdo do curso aos alunos que ja frequentavam o
sistema, sendo que o0s novos candidatos tinham a obrigacdo de frequentar o curso basico
ou 0 curso secundario simultaneamente com o seu ensino genérico, podendo apenas ter

até dois anos de desfasamento. O eventual desfasamento teria de ser ultrapassado ao
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longo do ciclo frequentado, tendo as escolas o 6nus de proporcionar apoios para que
essas situacdes se resolvessem®. Veja-se, neste sentido, o Anexo | do Despacho n.°
18041/2008 de 4 de Julho — Quadro 14 — em que € bem explicita a correspondéncia
entre 0 ano de escolaridade do ensino basico e secundario e o ano/grau dos cursos

especializados de musica:

Ensino Basico
Ensino Secundario

2° ciclo 3°ciclo
Ano 5.0 6.0 7.0 8.0 9.0 10.° 11.° 120
Ano/Grau 1.0 2.0 3.0 40 5.0 6.0 7.0 8.0

Quadro n.° 14 — Correspondéncia entre o ano de escolaridade do ensino basico e secundario e o
ano/grau dos cursos especializados de musica estipulado pelo Despacho n.° 18041/2008 de 4 de
Julho.

Em relacdo ao acesso ao curso de Canto, passaram a poder candidatar-se alunos aptos a
frequéncia do ensino secundario (ou seja, a partir do 10.° ano, com idades

compreendidas entre 14 ou 15 anos).

Por outro lado, esta reestruturacdo abriu a possibilidade para alunos com idades entre os
6 e 0s 9 anos ingressarem em cursos de iniciacdo que antecediam os testes e posterior
matricula no 1.° grau do ensino béasico (9/10 anos). Estes cursos de iniciacdo foram,
desde sempre, defendidos por todas as escolas e professores ligados ao ensino artistico,
atendendo a que sdo sobejamente conhecidos os beneficios do inicio ao estudo da
musica desde a infancia. Neste sentido, refere o Roteiro para a Educacdo Artistica que
“a arte proporciona uma envolvente e uma pratica incomparaveis, em que o educando
participa ativamente em experiéncias, processos e desenvolvimentos criativos”
(Comisséo Nacional da UNESCO, 2006, p. 6).

60 Despacho n.° 18041/2008 de 4 de Julho, n.° 7: “O disposto no n.° 6 é aplicavel: a) Sempre que a escola
reconhecer no aluno capacidades de aprendizagem excepcionais; ou b) No caso de matricula em ano/grau
anterior, em um ou dois anos, em relacdo ao ano de escolaridade frequentado no ensino bésico ou
secundario, mediante a elaboracdo de planos especiais de preparacdo e recuperagdo que permitam uma
progressdo mais rapida nas disciplinas da area do ensino especializado da mdsica com vista a superagao
do desfasamento existente”.
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Capacidades de autodisciplina, sensibilidade, concentragdo, coordenagdo, paciéncia,
respeito pelo outro e desenvolvimento da memdria, sdo algumas capacidades cujo
desenvolvimento estéd diretamente ligado a aprendizagem e pratica musical. As escolas
do ensino artistico tém, ao longo destes anos, fomentado e incrementado os cursos de
iniciacdo, sendo visiveis os resultados positivos e, bem assim, o nivel artistico cada vez

mais elevado dos jovens que frequentam este ensino.

Ainda em 2009 — e no ambito da renovacao e reestruturacdo do ensino da musica — é
publicada a Portaria n.° 691/2009, de 25 de Junho. Com a publicacdo desta Portaria,
foram criados o curso bésico de Danga, o curso basico de Musica e 0 curso bésico de
Canto Gregoriano, tendo sido aprovados os respetivos planos de estudo.

Quanto aos planos de estudo do diploma referido, foi estabelecido o seguinte:

“uma reducdo progressiva do curriculo geral e um refor¢o do curriculo especifico
designadamente, no que se refere ao principio da gestdo flexivel do curriculo, da diversidade das
ofertas educativas e do reconhecimento da autonomia das escolas na defini¢cdo do seu projecto

educativo” — preAmbulo da Portaria n°® 691/20009.

Os principios que nortearam a publicacdo desta Portaria foram os seguintes: a existéncia
de uma formacdo de base comum as areas da danca e da musica; a racionalizacdo do
curriculo, valorizando uma construcdo integrada dos saberes; e o reforgo da educacédo
artistica global do aluno e incremento da permeabilidade entre planos de estudo. Foi
introduzida a unidade letiva de noventa minutos® e mantiveram-se os regimes de
frequéncia — integrado ou articulado para o curso basico de Danca e integrado,
articulado ou supletivo para os cursos basicos e secundarios/complementares de Musica
— havendo a possibilidade de ingresso em qualquer destes regimes de frequéncia para
alunos que frequentassem o inicio do 2.° ciclo (5.° ano de escolaridade) ou, para alunos
com desfasamento de idade e/ou escolaridade®?,

61 Referindo a este respeito “As cargas horarias dos planos de estudo sdo estabelecidas a partir de uma
unidade lectiva de noventa minutos, correspondente a duragdo efectiva do tempo de leccionagdo, sem
prejuizo de poderem ser subdivididas em tempos de quarenta e cinco minutos, em fungdo da natureza das
disciplinas e das condic@es existentes na escola (Portaria n® 691/2009, art. 2.°, n.° 2).

62 “podem ser admitidos alunos em qualquer dos anos dos cursos basicos de Danga, de MUsica e de Canto
Gregoriano desde que, através da realizacdo de provas especificas, o estabelecimento de ensino
responsavel pela componente de formacgdo vocacional considere que o aluno tem as competéncias
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No ambito desta reforma legislativa, foi introduzida a realizacdo de uma prova
obrigatoria de acesso para 0s alunos que pretendessem frequentar o curso
secundario/complementar. Mediante a realizacdo desta prova, seria permitido o acesso
aos cursos secundarios/complementares de Danca ou de Mdsica aos alunos que se
encontrassem numa das seguintes situacoes: a) tenham completado os respetivos cursos
bésicos de Danga ou de Musica; b) ndo tendo concluido um curso basico de Danga ou

de Mdsica, possuam 0 9.° ano de escolaridade ou equivalente.

Nos termos desta possibilidade permitida por lei, muitos alunos que frequentavam o
ensino privado, o ensino profissional ou, inclusivamente, alunos autodidatas, puderam
concluir um curso secundario/complementar numa escola publica do ensino vocacional

artistico, sendo-lhes conferido um diploma relativo a conclusdo do seu curso.

Foram ainda publicados na mencionada Portaria os anexos com os planos curriculares
em regime integrado/articulado dos cursos basicos de Danga (2.° e 3.° ciclos), dos
cursos béasicos de Musica (2.° e 3.° ciclos), dos cursos basicos de Canto Gregoriano (2.°
e 3.% ciclos), dos instrumentos proporcionados e das tabelas de conversdes de disciplinas

comuns as areas da danca e da masica.

Note-se que, a Portaria n.° 691/2009, de 25 de Junho, definiu claramente que o curso
basico de Canto seria implementado no Instituto Gregoriano de Lisboa, iniciando-se,
desta forma, a pratica desta disciplina, no 2.° ciclo, a alunos com idades entre 9 e 10
anos (que ingressassem no 5.° ano de escolaridade). No entanto, esta inovacgdo inserida
no método de ensino da disciplina de Canto abriu novas perspetivas, sendo alvo de
debates entre os professores das escolas do ensino artistico no sentido de se clarificar a
importancia da lecionacdo desta disciplina adaptada a criancas de nivel etario tdo baixo.
Mais tarde, com a publicacdo da Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho, abriu-se
definitivamente a possibilidade de ingresso na disciplina de Canto aos candidatos que,

em simultaneo, comegassem a frequentar o 2.° ciclo do ensino bésico.

necessarias a frequéncia do grau correspondente ao ano de escolaridade que frequenta” (Portaria n°
691/2009, art. 6.°, n.° 5).

61



O enquadramento da disciplina de Canto no Ensino Artistico Especializado em Portugal desde o

século XVII1I até a atualidade

1. ANALISE DA PORTARIA N.° 225/2012, bE 30/07 — NOVOS PLANOS DE ESTUDOS DOS
CURSOS BASICOS DE DANCA, CURSO BASICO DE MUSICA E O CURSO BASICO DE

CANTO GREGORIANO DOS 2.°E 3.°CICLOS

Em 2012, com a publicacdo da Portaria n.® 225/2012, de 30 de julho foram aprovados 0s
novos planos de estudos dos cursos basicos de Danca, curso basico de MUsica e 0 curso

basico de Canto Gregoriano dos 2.° e 3.° ciclos.

E precisamente afirmado no preAmbulo desta Portaria o seguinte:

“Importa entdo harmonizar, em conformidade, os planos de estudo dos cursos de ensino artistico
especializado de nivel basico, criados pela Portaria n.° 691/2009, de 25 de junho, alterada
pela Portaria n.° 267/2011, de 15 de setembro, de forma a valorizar a especificidade curricular do
ensino artistico especializado, assegurando uma carga horaria equilibrada na qual,
progressivamente, predomine a componente artistica especializada” (Portaria n.° 225/2012,

preAmbulo).

Desde logo, € assumida uma continuacdo relativamente ao anteriormente estipulado na
Portaria n.° 691/2009. Quanto aos regimes de frequéncia, este Diploma abriu a
possibilidade para o ensino basico de musica em regime integrado, articulado e
supletivo. Na frequéncia em regime supletivo impds-se apenas 0 aproveitamento nas
disciplinas da componente vocacional dos planos de estudos do 2.° e 3.° ciclos —

constantes nos quadros n.° 15 e n.° 16 abaixo apresentados®?,

De igual modo, foi estabelecido neste Diploma o regime de organizacao das iniciaces
em Danca e em Mdusica no 1° ciclo do ensino basico®, aplicando-se estas disposicoes
em todas as escolas do ensino artistico, quer sejam publicas, particulares ou

cooperativas.

83 F referido no art. 4.°, n.° 2 da Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho, “os Cursos Basicos de Miisica e de
Canto Gregoriano podem ainda ser frequentados em regime supletivo, num estabelecimento de ensino,
sendo a sua frequéncia restrita & componente de formagdo vocacional dos planos de estudo constantes nos
anexos III a VI da presente portaria, da qual fazem parte integrante”.

64 «As iniciacbes em Mdsica integram disciplinas de conjunto como Classes de Conjunto e Formagéo
Musical e a disciplina de Instrumento, esta Gltima com a duracdo minima de 45 minutos, lecionada
individualmente ou em grupos que ndo excedam os quatro alunos” (Portaria n.° 225/2012, art. 3.2, n.° 3).
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Quanto ao ensino de Canto, estipulou a Portaria n.° 225/2012, art. 2., n.° 3 que “(...) no

ambito da disciplina de Instrumento pode igualmente ser lecionado Canto”. Desta

forma, o legislador considerou que o Canto faz parte do grande conjunto de

Instrumentos a lecionar no 2.° ciclo do ensino basico. No entanto, o legislador entendeu

ser essencial reiterar esta disposi¢do no n.° 3 do art. 2.°, uma vez que a legislagédo

anteriormente em vigor (publicacdo da Portaria n.° 691/2009, de 25 de Junho) suscitou

algumas duvidas relativamente a pratica desta disciplina no ensino basico.

De acordo com o anexo Il — Parte B apresentado na Portaria n.° 225/2012, o plano

curricular para o curso basico de Mdsica — 2.° ciclo passou a ser 0 seguinte:

Carga horéria semanal (a) (b)
Componentes de curriculo
5%ano 6°ano Total do ciclo
Areas disciplinares
Linguas e Estudos Sociais (c) 12 (c) 12 24
Portugués
Inglés
Historia e Geografia de Portugal
Matemética e Ciéncias (d)9 (d)9 18
Matematica
Ciéncias Naturais
Educagdo Visual 2 2 4
Formagcéo Vocacional (e) 7 7 14
Formacdo Musical 2 (3) 2(3) 4 (6)
Instrumento/Canto 2 2 4
Classes de Conjunto (f) 2(3) 2(3) 4 (6)
Educacéo Fisica 3 3 6
Religido e Moral (g) (1) (1) 2
(h) 1) 1) )
Tempo a cumprir ---------------- 33/34 33/34 66/68
(34/35) (34/35) (68/70)
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(@) A carga horaria semanal refere-se ao tempo Util de aula e estd organizada em periodos de 45
minutos, ficando ao critério de cada escola o estabelecimento de outra unidade com a consequente
adaptacao aos limites estabelecidos.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma ndo exclusivamente constituida por alunos do
ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas disciplinares
ndo vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Do total da carga, no minimo, 6x45 minutos para Portugués.

(d) Do total da carga, no minimo, 6x45 minutos para Matematica.

(e) A componente inclui, para além dos tempos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos a
ser integrados, em fung&o do projeto de escola, na disciplina de Formacéo Musical ou na disciplina
de Classes de Conjunto.

(f) Sob a designagdo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de mlsica em conjunto:
Coro, Musica de Camara e Orquestra.

(9) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(h) Contempla mais um tempo letivo semanal de oferta facultativa, a ser utilizado na componente de
formacdo vocacional, em atividades de conjunto ou no reforco de disciplinas coletivas, podendo a
sua carga horaria global ser gerida por periodo letivo.

Quadro n.° 15 — Plano de estudos para o 2.° ciclo do curso bésico de Mdusica (de acordo a Portaria
n.° 225/2012, de 30 de julho - Anexo 111 — Parte B)

Foi precisamente com a publicagdo deste diploma que se abriu a possibilidade para o
inicio da lecionacgdo de Canto no 2.° ciclo do ensino bésico em Portugal.

No entanto, refira-se que o Projeto Educativo do Conservatorio de Ponta Delgada
integra a possibilidade da lecionacdo do curso de Canto ao nivel do 2.° e 3.° ciclos do
ensino basico, ja desde 2004/2005. Foi em 2004 que, a nivel experimental e no ambito
de uma Portaria da Secretaria do Governo dos Agores — Portaria n.° 27/2004, de 8 de
Abril —, se iniciou a disciplina de Técnica Vocal a criancas a partir dos 9 e 10 anos. No
Anexo | desta Portaria é referido, no art. 5.°, n.° 3, que “Podem ainda constituir
especificacdo dos Cursos Béasicos de Musica as disciplinas de Técnica Vocal ou de

Filarmonica”.

Deste modo, o Conservatorio Regional de Ponta Delgada foi pioneiro na lecionacdo do

curso basico de Canto/Pratica VVocal.

Com a aplicacdo da Portaria n.° 225/2012, outras escolas publicas do ensino artistico
iniciaram a lecionagéo da disciplina de Canto no 2.° ciclo. Desde logo, no ano letivo
2012/2013, teve inicio o curso béasico de Canto no Conservatorio de Musica Calouste
Gulbenkian em Braga, no Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian e na

Escola de Musica do Conservatorio Nacional.
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No Conservatério de Musica do Porto e no Conservatério de Musica de Coimbra apenas

se iniciou o curso basico de Canto em 2015/2016.

De acordo com a Portaria acima referida, definiu-se, de igual modo, o plano curricular

para o 3.° ciclo do curso béasico de Musica formulado no anexo VI — Parte B da seguinte

forma:

Carga horaria semanal (a) (b)

Tempo a Cumprir ----------------

Componentes de curriculo Tc():tii:odo
7° ano 8°ano 9°ano
Areas disciplinares
Portugués 5 5 5 15
Linguas estrangeiras 5 5 5 15
Inglés
Lingua estrangeira Il
Ciéncias Humanas e Sociais S S 15 15
Historia
Geografia
Matematica 5 5 15 15
Ciéncias Fisicas e Naturais 5 5 15 15
Ciéncias Naturais
Fisico-Quimica
Expressoes:
Educacéo Visual (c) (2) (2 (2 (6)
Educacéo Fisica 3 3 3 9
Formagcé&o Vocacional (d) 7 7 7 21
Formacdo Musical 2(3) 2(3) 2(3) 6 (9)
Instrumento/Canto 2 2 2 6
Classes de Conjunto (e) 2(3) 2(3) 2(3) 6(9)
Religido e Moral (f) 1) 1) 1 3
(9) M) @ 1) ®)
35/38 35/38 35/38 105/114
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(36/39) (36/39) (36/39) 108/117
Oferta Complementar (h)

1) 1) ) ®)

(@) A carga horaria semanal refere-se ao tempo Util de aula e estd organizada em periodos de 45
minutos, ficando ao critério de cada escola o estabelecimento de outra unidade com a consequente
adaptacdo aos limites estabelecidos.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma ndo exclusivamente constituida por alunos do
ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas disciplinares
ndo vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(c) Disciplina de frequéncia facultativa, mediante decisdo do encarregado de educacdo — e de acordo
com as concretas possibilidades da escola — a tomar no momento de ingresso no Curso Baésico de
Musica do 3° ciclo regulado pelo presente diploma. A op¢do tomada deve manter-se até ao final do
ciclo.

(d) A componente inclui, para além dos tempos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos a
ser integrados, em funcéo do projeto de escola, na disciplina de Formagdo Musical ou na disciplina
de Classes de Conjunto ou a ser destinados a criacdo de uma disciplina a criacdo de uma disciplina
de Oferta Complementar.

(e) Sob a designacdo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto:
Coro, MUsica de Camara e Orquestra.

(F) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

() Contempla mais um tempo letivo semanal de oferta facultativa, a ser utilizado na componente de
formag&o vocacional, em atividades de conjunto ou no reforco de disciplinas coletivas, podendo a
sua carga horéria global ser gerida por periodo letivo.

(h) Caso as escolas ndo pretendam oferecer a disciplina de Oferta Complementar a carga horéria da
mesma € obrigatoriamente transferida para a disciplina de Formacdo Musical ou de Classes de
Conjunto. Esta oferta é gerida em funcdo dos recursos da escola.

Quadro n.° 16 — Plano de estudos para o 3.° ciclo do curso bésico de Mdusica (de acordo a Portaria
n.° 225/2012, de 30 de julho - Anexo VI - Parte B)

2. ASPETOS POSITIVOS E ASPETOS NEGATIVOS DA CRIACAO DO CURSO BASICO DE

CANTO

Desde cedo, a prética da disciplina de Canto em idades consideradas precoces foi alvo
de discordancias e de alguma relutancia por parte de alguns professores de Canto das
escolas do ensino artistico especializado. No entanto, estas discordancias tém vindo a
dissipar-se, uma vez que existem cada vez mais estudos sobre esta matéria que
demonstram serem muitos 0s aspetos positivos do inicio da préatica vocal em idades

mais baixas. Leia-se 0 seguinte excerto de ldalete Giga (2004, p. 69):

“A ideia generalizada de que a crianga € incapaz de assimilar um mecanismo fonatorio destinado
aos adultos tem constituido um alibi para mascarar a pendria educativa neste campo. O
desconhecimento de que é possivel ajudar a crianca a construir, progressivamente, a sua voz
cantada antes da puberdade, tem levado a descurar este aspecto importantissimo da educagédo

vocal infantil”.
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Afirma ainda Idalete Giga que:

“No século XX todos os grandes pedagogos da musica reconheceram o papel primordial do
Canto na educagdo musical. Contudo, nem todos deram a mesma importancia ao trabalho
especifico no desenvolvimento da voz da crianca. Os métodos Martenot e Ward e alguns
investigadores contemporaneos, nomeadamente, Edwin Gordon, Marie France Castarede, Anne

Bustarret, Graham Welch ddo um realce muito particular & educagio vocal da crianca”.

Acresce que, para uma crianca € tdo natural expressar-se de forma cantada como o
desenvolvimento da sua linguagem, fazendo igualmente parte do seu processo
educativo. A descoberta da diferenca entre a “voz que canta” e a “voz que fala” vai
sendo delimitada, num primeiro momento com a ajuda dos pais e num segundo

momento com o suporte de um professor.

Como refere Neves (2012, pag. 439):

“A pratica do Canto constitui a base da expressdo musical na infincia, sendo a voz o primeiro
instrumento que as criangas vao explorando, primordialmente evidenciado pela sua cultura e
meio ambiente mais restrito e pela vivéncia familiar. A entoacdo, a extensdo vocal, o timbre, a
expressdo, a capacidade de inventar e reproduzir melodias, a aquisi¢do de um repertdrio de
cancoes, rimas e lengalengas séo o foco central do modo e ponto de partida para a utilizagdo da

t3]

voz'.

Na Expressdao e Educacdo Musical, o Canto é a base de tudo, sendo a sua pratica

entendida como um ato natural que faz parte do corpo. Como refere Giga (2004, pag. 69)

“Actualmente, as criangas cantam cada vez menos e sem qualquer preparagdo. O prazer de cantar
é constantemente substituido pela televisdo, video, Cd’s e outros meios. Assistimos também ao
desaparecimento progressivo das can¢des populares tradicionais, nos Jardins de Infancia e
Escolas do 1° ciclo. A voz é relegada para segundo plano. O que se passa hoje é preocupante. Ha
um aumento crescente das perturbagdes vocais que vdo desde a rouquiddo aguda ou crénica a
completa e frequente afonia com graves reflexos na vida da crianca. Em face desta realidade é
tempo de mudar e comecar uma educagdo vocal consciente que faca parte dos curriculos
escolares. Para isso sdo necessarios mais trabalhos de pesquisa que ajudem a compreender
melhor o fendmeno vocal nos seus varios aspectos biopsicofisioldgicos, pedagdgicos, artisticos,
culturais e que contribuam para consciencializar a comunidade educativa sobre a importancia da
educacdo vocal da crianga que deve comecar desde o berco. Por outro lado, é urgente a criagdo
de uma base teorico-pratica que possa servir de suporte para 0 desempenho dos Professores de
Educacdo Musical, na sua préatica pedagogica, ao nivel da pedagogia vocal, sem esquecermos a

formagdo, nesta rea, dos Educadores de Infancia e Professores do 1.° ciclo do ensino basico”.
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No entanto, dever-se-a ter em consideracdo a forma como se ensina a cantar, sendo
primordial a procura constante de formacdo para uma melhor compreensdo do

funcionamento vocal de uma crianca.

“A voz da crianga (rapaz ou rapariga) até a puberdade ndo manifesta diferenca. A tessitura da
voz cantada é igual em ambos os sexos. Sé depois da mudanca da voz, na altura da puberdade, o
timbre infantil e as caracteristicas pueris desaparecem para dar lugar a voz do adulto. A mudanca
da voz da-se por volta dos doze anos nas raparigas e por volta dos catorze anos nos rapazes. Nao
ha, porém, um limite rigido. Trata-se de um fendmeno fisiol6gico em que ha um crescimento da

laringe ¢ um alargamento das cordas vocais” (Giga, 2004, pag. 70).

E necessario que o professor de Canto tenha sempre um cuidado extremo na educagao
da voz infantil, procurando um desenvolvimento vocal através da clareza, da respiracao,
da leveza, da precisao, da sensibilidade para o texto poético, tendo sempre presente o

ambito fisico/vocal limitado e adaptado a cada crianga/voz.

Na fase da mudanca vocal — menos visivel nas raparigas e mais notéria e incapacitante
nos rapazes®® — a maioria dos especialistas e tedricos da voz ndo é a favor da suspensio
da préatica de Canto. Contudo, ha cuidados e orientacdes a ter, procurando nédo forcar, de
forma alguma, os limites da extensdo vocal® do aluno, cingindo-se antes a exercicios e
préticas vocais confortaveis, atendendo & sua curta tessitura®’. S&o varios os pedagogos
que defendem que a qualidade vocal no periodo da mudanca de voz tem de ser
preparada através de uma boa cultura vocal na infancia, antes da puberdade. Na opinido
de Giga (2004, pag.71):

“A questdo da mudanca da voz, que é um processo gradual, deve ser encarada seriamente pelos
pais e professores. Se a crianca j& arrasta consigo, desde a infancia, perturbacfes da funcao
vocal, estas agravam-se durante a puberdade. Dai que, a opinido quer de pedagogos da musica
quer de especialistas da voz, mesmo aqueles que desaconselham temporariamente o uso da voz
cantada durante a mudanga da voz, é undnime em considerar decisivo para a satde vocal futura
da crianga que esta aprenda a utilizar correctamente a sua voz antes da puberdade e 0 mais cedo

possivel”

% De acordo com Bloch (2003), no fim da puberdade, as cordas vocais masculinas revelam um aumento
de um centimetro de comprimento, enquanto as femininas s crescem cerca de trés a quatro milimetros

% Extensdo vocal é o conjunto de notas fisicamente realizaveis por um cantor.

67 Tessitura € um conjunto de notas/sons que um cantor consegue articular sem esforco e com qualidade
de modo a que o seu timbre (cor vocal) natural seja respeitado.
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N&o sdo conhecidos eventuais aspetos negativos ligados a pratica desta disciplina em
idades aparentemente precoces. Contudo, poder-se-4 apontar como aspeto negativo a
inconstancia que norteia as vontades das criancas que frequentam o ensino basico.
Ainda assim, ha a referir que as percentagens das desisténcias neste nivel de ensino se

tém revelado muito baixas.

Neste sentido e de acordo com as opinides dos professores ligados ao ensino de Canto,
poder-se-a afirmar que o inicio do estudo de Canto a partir do 5.° ano de escolaridade
tem revelado aspetos extremamente positivos. O desenvolvimento vocal de uma crianca
deve ser feito através de um trabalho cuidadoso, regular e gradual que tenha sempre em
consideragdo os limites fisicos relacionados com o normal crescimento. Deste modo, e
precisamente por essa razdo, 0S progressos sao mais lentos mas, por outro lado, mais

estaveis.

Ha a referir ainda que, durante este ciclo de cinco anos do curso bésico, os alunos de
Canto que frequentem o ensino da masica em regime integrado/articulado ou em regime
supletivo tém, no seu plano curricular, duas aulas semanais de 45 minutos, ao contrario
do que acontece no curso secundario, onde ha apenas uma aula semanal de 45 minutos.
Assim, possibilitar-se-4 a realizagdo de um trabalho constante, gradual e regular,
beneficiando a construcdo da vocalidade de uma crianca. Deste modo, um aluno de
Canto tem a possibilidade de realizar uma pratica vocal construtiva, saudavel e
consistente, promovendo um bom desenvolvimento da sua capacidade respiratéria, bem

como um conhecimento mais extenso de reportorio.

Por outro lado, estes alunos iniciam as restantes disciplinas do plano curricular como
um aluno de qualquer outro instrumento, seguindo a sua formacdo de forma regular
desde o 1.° grau até ao final do curso secundario. Esta regularidade ja ndo se verifica
nos alunos que entram diretamente para o curso secundario como veremos na analise da
Portaria n.° 243-B/2012, de 13/08.
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3. ANALISE DA PORTARIA N.° 243-B/2012, DE 13 DE AGOSTO — NOVOS PLANOS DE
ESTUDOS DOS CURSOS SECUNDARIOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS DE DANCA, DE

MusicA, DE CANTO E DE CANTO GREGORIANO

Paralelamente a publicacdo dos planos curriculares para 0s cursos do ensino béasico
através da Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho, foram igualmente aprovados 0s novos
planos de estudos dos cursos secundarios artisticos especializados de Danca, de Musica,
de Canto e de Canto Gregoriano ministrados em estabelecimentos de ensino publico,
particular e cooperativo, através da publicacdo da Portaria n.° 243-B/2012 de 13 de

agosto.

Esta ultima Portaria permitiu a criacdo dos cursos secundarios de Danca e de Musica
com os respetivos planos de estudos em regime integrado e articulado, estando
previstos, de igual modo, os cursos secundarios de Musica em regime supletivo®®,

Quanto ao regime supletivo refere a mesma Portaria no art. 3.%, n.% 2:

“Os Cursos Secundarios de Musica, de Canto e de Canto Gregoriano podem ainda ser
frequentados em regime supletivo, num estabelecimento de ensino, sendo a sua frequéncia

restrita as componentes de formacdo cientifica e técnica-artistica (...) ”.

Este Diploma definiu como condic¢des de ingresso aos cursos secundarios a realizacao
de uma prova de acesso da responsabilidade do estabelecimento onde se ministra o
ensino artistico. Obtendo resultado positivo nesta prova, os candidatos dever-se-do
encontrar numa das seguintes situacdes: a) Tenham concluido um curso basico na area
da musica; b) Tenham completado todas as disciplinas da componente vocacional de
um curso basico na area da musica, em regime supletivo; ¢) Ndo tendo concluido um
curso basico na area da musica possuam habilitacdo do 9.° ano de escolaridade ou

equivalente consoante o estipulado no art. 13.%, n.° 1 da Portaria n.° 243-B/2012.

88 “QOs planos de estudo dos cursos secundarios de Musica em regime supletivo assumem uma formacéo
semelhante a do plano de estudos dos cursos secundarios em regime articulado e integrado, no que
respeita ao conhecimento e capacidades essenciais a desenvolver”. Portaria n.° 243-B/2012 de 13 de
agosto, predmbulo.
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Relativamente a admissdo aos cursos secundarios de Canto ou de Canto Gregoriano em
regime integrado ou articulado é exigido que os candidatos, em todas as disciplinas das
componentes de formacdo cientifica e técnico-artistica, frequentem o ano/grau
correspondente ou mais avancado em relacdo ao ano de escolaridade que frequentam na
escola do ensino geral. Deste modo, ndo poderd existir desfasamento entre quem

frequenta o ensino artistico e, igualmente, o ensino regular.

O diploma legal refere ainda que o limite etario dos candidatos aos cursos secundarios
de Canto em regime supletivo é de 23 anos®®, independentemente do ano e nivel de
escolaridade. No entanto, podem ser admitidos candidatos que, estando no regime
supletivo, tenham mais de 23 anos “(...) desde que 0s mesmos ndo sejam objeto de
financiamento publico” — art. 13.°, n.° 4 da Portaria n.° 243-B/2012. Esta situacdo
aplica-se aos cursos livres’™® que podem ser frequentados nas escolas do ensino artistico
mediante a disponibilidade horéaria designada para este fim, assim como o pagamento de

uma propina por aula.

Os alunos do curso secundario de Canto em regime integrado ou articulado terdo de
cumprir o plano de estudos apresentado neste Diploma no Anexo Ill. Veja-se o quadro

representativo do plano de estudos do curso secundario de Canto:

Componentes de Formagio Carga horaria semanal (x45 minutos)

Disciplinas 10.° ano 11.2ano 12.2ano

Componente de Formagdo Geral:

% Portaria n.° 243-B/2012, art 13.°, n.°3, alinea b).

0 Veja-se 0 que refere o Regulamento Interno da Escola Artistica do Conservatdrio de Mdusica de
Coimbra acerca dos cursos livres no Capitulo IV, art. 48.° “1 - Os cursos livres constituem uma oferta ndo
curricular do Conservatério, disponivel, eventualmente, ap6s o termo do prazo regulamentar de
matriculas no ensino basico e secundario. 2 — Pode aceder a frequéncia de curso livre qualquer cidaddo
que pretenda frequentar aquela modalidade de formacéo. 3 - A frequéncia de curso livre ndo vincula o seu
utente a qualquer plano de estudos ou objectivos estabelecidos pela Escola, possibilitando uma completa
correspondéncia entre os interesses do utente e o servico educativo a prestar. 4 - No caso de haver
diversos candidatos para ocupacao de uma vaga de curso livre, realizar-se-4 uma prova para seriagao. 5 -
A frequéncia de curso livre ocorre na hora publicada e concursada, tendo cada aula a duracdo de 45
minutos. 6 - Tém prioridade na frequéncia de cursos livres os candidatos que estejam em condic¢des de
ingressar nos cursos de musica. 7 — Uma vez concluidas as provas acima referidas, serdo afixadas as listas
contendo a seriagdo dos candidatos por ordem decrescente. 8 - Pela frequéncia dos cursos livres sera
fixada, pelo conselho administrativo, uma propina por aula. 9 — A pedido dos utentes, podera ser passado
um certificado de frequéncia do curso livre, contendo o ndmero de horas frequentado pelo utente e 0
nome do docente que lecionou o curso”, in http://www.conservatoriomcoimbra.pt
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Portugués 4 4 5
L. Estrangeira |, 11 ou Il (a) 4 4 -
Filosofia 4 4 -
Educacdo Fisica 4 4 4
Componente de Formacéo Especifica:
Histdria da Cultura e das Artes 3 3 3
Formagdo Musical (b) 2(4) 2(4) 2(4)
Analise e Técnicas de Composi¢do ----------------- 3 3 3
Oferta Complementar (c) 2 ) 2
Subtotal 8(12) 8(12) 8(12)
Componente de Formacdo Técnica-Artistica:
Canto 2 2 2
Classes de Conjunto (d) 3 3 3
Linguas de Repertério (e) 4 4 4
e Alemio
e ltaliano
Disciplina de opcéo (f): - 1(2) 1(2)
e Prética de Canto Gregoriano
e Arte de Representar
e Instrumento de Tecla
e Correpeticdo
Subtotal 9 10(11) 10(11)
Educacdo Moral e Religiosa (g) @) @) @)
2(h) 2(h) 2(h)
TOTAL 33/39 34/40 27/33
(35/41) (36/42) (29/35)
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a)O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no ensino
basico, iniciara obrigatoriamente uma segunda lingua no ensino secundario. No caso de o aluno
iniciar uma segunda lingua, tomando em conta as disponibilidades da escola, podera
cumulativamente dar continuidade a Lingua Estrangeira | como disciplina facultativa, com a
aceitacdo expressa do acréscimo da carga horaria.

b)A carga horaria maxima é aplicavel, em funcéo da afericdo resultante da prova de acesso e enquanto
se justificar, aos alunos que ndo sdo detentores do 5° grau da disciplina de Formagdo Musical.

c¢)Disciplina a ser criada de acordo com os recursos das escolas e de oferta facultativa, com uma carga
horaria até 2 blocos letivos. Caso as escolas ndo pretendam lecionar a disciplina de Oferta
Complementar, poderdo reforcar uma ou mais disciplinas coletivas das componentes de formagdo
cientifica ou técnica-artistica.

d)Sob esta designacdo incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de
Céamara, Estadio de Opera.

e)A distribuicdo da carga horéria semanal entre as duas disciplinas de linguas de repertério é da
responsabilidade de cada estabelecimento de ensino.

f) O aluno esta apenas obrigado a frequentar, nos 11.° e 12.° anos, uma das disciplinas. Excetua-se a
ressalva constante na alinea c).

g)Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 2x45minutos.

h)Contempla até 2 blocos letivos de oferta facultativa consoante o projeto educativo, numa das
disciplinas da componente de formagdo cientifica ou da componente de formacéo técnica-artistica,
que funcionem em regime de turma. Pode ser aplicada, subdividida, em disciplinas diferentes,
podendo a sua carga hordria global ser gerida por periodo letivo.

Quadro n.° 17 — Plano de estudos para o curso secundério de Canto (de acordo a Portaria n.° 243-
B/2012, de 13 de agosto - Anexo Il — Parte B)

Deve referir-se que aos alunos do regime supletivo do curso secundario de Canto é
apenas obrigatdria a frequéncia das disciplinas da componente de Formacao Especifica
e de Formacdo Técnica-Artistica. Contudo, existe a possibilidade da frequéncia anual de
um minimo de quatro disciplinas do plano de estudos, sendo da competéncia ao
Conselho Pedagbgico, ou equivalente, a definicdo do elenco das disciplinas a
frequentar. Na maioria das escolas do ensino artistico, as disciplinas obrigatorias a
frequéncia do curso secundario de Canto em regime supletivo sdo: Canto; Formacdo
Musical; Classe de Conjunto; e, preferivelmente, uma das linguas do plano de estudos.
A conclusdo e certificacdo do curso secundario de Canto, em qualquer dos regimes de
frequéncia, é conferida aos alunos que obtenham aprovagdo em todas as disciplinas do

plano de estudos e na PAA (Prova de Aptiddo Artistica)’?.

1 De acordo com o art. 27.°, 28.° e 29.° da Portaria n.° 243-B/2012, a Prova de Aptiddo Artistica (PAA) é
um projeto que implica um desempenho demonstrativo do conhecimento e das capacidades técnico-
artisticas adquiridas ao longo do percurso escolar. Centra-se em temas e problemas escolhidos e
desenvolvidos pelo aluno e realiza-se sob orientacdo e acompanhamento de um ou mais professores. E
desenvolvida no ambito do ano terminal da disciplina especifica da componente cientifica e/ou técnica —
artistica. A PAA pode ser desenvolvida em equipa, desde que, em todas as suas fases e momentos de
concretizacdo, seja visivel e avalidvel a contribuicdo individual especifica de cada um dos respetivos
membros. O juri de avaliacdo da PAA é designado pelo 6rgdo competente de direcdo ou gestdo do
estabelecimento de ensino e é constituido, preferencialmente, por professores de areas afins ao projeto
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O plano curricular do curso secundario de Canto é exigente. S&o necessarias muitas
horas semanais de aulas, dedicacdo, cuidados especiais com a saude do aparelho vocal e
muito empenho por parte dos alunos que, nesta altura, se preparam para seguir uma via
de ensino superior de musica ou de outra area. Por outro lado, ao contrario do que
acontece no ensino bésico, grande parte dos candidatos a este curso secundario iniciam
a sua formacdo sem quaisquer conhecimentos musicais e com uma idade em que j& nao
é tdo permedvel o inicio da aprendizagem musical’2. No entanto, as inscri¢cdes anuais no
curso secundario de Canto tém vindo a aumentar, havendo muitos candidatos a

frequentar/concluir com sucesso este tipo de ensino artistico.

Em suma, a Portaria n.° 243-B/2012 constitui um importante documento orientador no
processo de ensino das escolas artisticas em Portugal, estando dividida em trés grandes
capitulos: i) O objeto, organizacdo e funcionamento das escolas; ii) O processo de

avaliacdo dos alunos; iii) As normas e disposicdes transitdrias e finais.

apresentado integrando obrigatoriamente o professor do aluno. Pode ainda integrar, por decisdo do
conselho pedagégico ou equivalente, personalidades de reconhecido mérito na area artistica do curso. A
PAA rege -se por regulamento especifico aprovado pelos érgdos competentes de direcdo ou gestdo do
estabelecimento de ensino, como parte integrante do respetivo regulamento interno. O regulamento da
PAA define, entre outras, as seguintes matérias: a) A forma de designacdo, bem como os direitos e
deveres de todos os intervenientes; b) Os critérios e os procedimentos a observar pelos diferentes 6rgédos e
demais intervenientes para aceitacdo e acompanhamento dos projetos; c) A negociacdo dos projetos, no
contexto do estabelecimento de ensino e, quando aplicavel, no contexto real de trabalho; d) A
calendarizagdo de todo o processo; e) A duragdo da PAA, a qual ndo pode ultrapassar o periodo maximo
de 45 minutos; f) Os critérios de classificacdo a observar pelo juri da PAA; g) Outras disposi¢des que 0s
orgdos competentes de direcdo ou gestdo do estabelecimento de ensino entenderem por convenientes,
designadamente o modo de justificacdo das faltas dos alunos no dia de realizacdo da PAA e a marcagdo
de uma segunda data para o efeito. A classificacdo da PAA ndo pode ser objeto de pedido de
reapreciacao.

2 \/eja-se 0 que ja em 1983 o Decreto-Lei n.° 310/83 referia a este respeito “Nos ensinos da misica e da
danca ha uma educacéo artistica e um adestramento fisico especificos, que tém de iniciar-se muito cedo,
na maior parte dos casos até cerca dos 10 anos, constituindo assim uma opgao vocacional precoce em
relacdo a generalidade das escolhas profissionais, que s6 vém a realizar-se cerca dos 15 ou 16 anos, na
entrada do 10.° ano de escolaridade” (Decreto-Lei n.° 310/83, predmbulo, n.° 5, alinea b).
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4. REGULAMENTACAO DO CURSO SECUNDARIO DE CANTO PELA PORTARIA N.° 243-

B/2012, DE 13 DE AGOSTO — ASPETOS POSITIVOS E NEGATIVOS

Desde a criacdo do primeiro Conservatorio de Musica, em 1835, a percecdo da

importancia do Ensino Artistico Especializado tem vindo a alterar-se profundamente.

Atraveés do desenvolvimento e da modernizagdo da sociedade portuguesa, as escolas do
ensino artistico, ap6s um longo periodo de estagnacdo na regulamentacdo e definicédo
deste sistema educativo, tém vindo a assistir a profundas reformas que vao desde a
reformulacdo dos regimes de frequéncia, a publicacdo de planos de estudos e
programas, & regularizacdo da situagdo profissional dos docentes, entre outras. Com
efeito, a educacdo artistica é atualmente encarada como parte integrante da formacéo
geral, estando cada vez mais presente no leque de opcdes profissionais a disposi¢cdo dos

jovens alunos.

Neste ambito, é necessario que existam ferramentas legais que concretizem
especificamente as ofertas e que permitam enquadrar a formacdo artistica especializada

ao nivel do ensino secundario regular.

Foi, deste modo, essencial e muito positiva para a gestdo pedagdgica e organizativa das
escolas a publicagdo da Portaria n.° 243-B/2012 de 13 de agosto. Este Diploma abrange
0s principios orientadores da concecdo dos planos de estudos de cursos secundarios do
Ensino Artistico Especializado, a organizacdo e gestdo do curriculo, os trés regimes de
frequéncia, a articulagcdo do ciclo de escolaridade anterior com outras formacdes de
nivel secundario e com o ensino superior, a integracao do curriculo e da avaliacdo, a
flexibilidade na construcdo dos percursos formativos e a permeabilidade entre cursos,

permitindo reorientacdes de percursos escolares.

As regras impostas pelas leis podem espartilhar a liberdade de atuagdo mas, por outro

lado, trazem com elas a organizacdo que é essencial para gerir massas. Neste sentido,
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veja-se Paul Valéry’®, poeta e escritor francés, quando afirma “Duas coisas ameacam o

mundo.: A ordem e a desordem”.

8 Paul Valéry (1871-1945) foi um poeta, escritor, fildsofo e advogado francés da escola simbolista
(movimento literario que surgiu em Franca no final do século XIX) cuja extensa obra abraga varios
interesses como a matematica, a filosofia, o direito e a musica.
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CAPITULO V — ANALISE DA EVOLUCAO DO CURSO DE CANTO NA
ESCOLA ARTISTICA DO CONSERVATORIO DE MUsSICA DE COIMBRA DESDE

1985/86 ATE AO ANO LETIVO DE 2015/16

Tal como anteriormente referido, em 1985, o Conservatério de Mdsica de Coimbra™
iniciou as suas funcdes como escola publica do ensino artistico. Nesse mesmo ano
letivo de 1985/86 teve inicio o curso de Canto, seguindo as regras plasmadas no
Decreto-Lei n.° 310/83 e no Despacho n.° 76/SEAM/85. O plano de estudos adotado
para esse curso consta do Quadro n.° 11 atrds mencionado (Plano de estudos do curso
complementar de masica em regime supletivo, de acordo com o Despacho 76/SEAM/85
de 27/9, Mapa II).

As regras estabelecidas com a publicacdo deste Despacho foram seguidas pelo
Conservatorio de Musica de Coimbra e pelas restantes escolas do ensino artistico

durante mais de uma década.

Desde o ano letivo 1985/86 até ao presente ano letivo 2015/16 (ano em que a Escola
Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra (EACMC) comemora 0s seus trinta
anos de existéncia) houve 1093 matriculas na disciplina de Canto, sendo 337 matriculas
de alunos do sexo masculino e 756 de alunas do sexo feminino. Note-se que este registo
se refere a matriculas e ndo alunos, atendendo a que o mesmo aluno, por vezes,
frequentava a disciplina de Canto durante seis anos (repetindo cada ano de Canto

durante o percurso do seu curso complementar/secundario).

A repeticdo de cada ano da disciplina de Canto era uma pratica comum em todos 0s
Conservatorios publicos. Tinha como principal objetivo promover a qualidade do nivel

dos alunos na disciplina, na sua area especifica, permitindo que o aluno pudesse

4 posteriormente denominado Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra (Portaria n.°
299/2007 de 22 de Agosto que definiu as normas aplicaveis a denominagdo dos estabelecimentos de
educacdo ou de ensino publicos ndo superiores).
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frequentar as aulas de Canto enquanto concluia a maior parte das restantes disciplinas
do seu plano curricular. A presente pratica deixou de ser corrente ap06s a publica¢do do
Despacho n.° 18041/2008 de 4 de Julho que, como ja foi mencionado, regulamentou as
condicdes especificas de matricula para a frequéncia em regime supletivo dos cursos

basicos e secundarios.

No quadro e no gréfico abaixo apresentados poder-se-4& observar a evolucdo
relativamente as matriculas no curso de Canto da EACMC durante os trinta anos da sua

existéncia:

Ano letivo Alunos M Alunos F Total
1985/1986 5 9 14
1986/1987 4 18 22
1987/1988 3 19 22
1988/1989 2 18 20
1989/1990 2 16 18
1990/1991 1 14 15
1991/1992 1 17 18
1992/1993 2 18 20
1993/1994 6 17 23
1994/1995 10 22 32
1995/1996 8 26 34
1996/1997 13 25 38
1997/1998 15 37 52
1998/1999 22 39 61
1999/2000 17 23 40
2000/2001 15 22 37
2001/2002 13 21 34
2002/2003 15 22 37
2003/2004 16 23 39
2004/2005 13 25 38
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2005/2006 14 21 35
2006/2007 15 28 43
2007/2008 17 25 42
2008/2009 12 28 40
2009/2010 9 29 38
2010/2011 6 30 36
2011/2012 10 30 40
2012/2013 15 27 42
2013/2014 22 36 58
2014/2015 17 37 54
2015/2016 17 34 51

Quadro n.° 18 — Numero de matriculas na disciplina de Canto ao longo de 30 anos da EACMC - de
1985 a 2015. (Dados recolhidos mediante consulta de todos os processos de matricula dos alunos de
Canto de 1985/86 a 2015/16 nos Servi¢os Administrativos da EACMC)

Veja-se a representacdo grafica do nimero de matriculas realizadas em 30 anos de
existéncia da EACMC:

Matriculas na Disciplina de Canto ao longo de 30 anos da
EACMC - de 1985 a 2015

—@— Totais
—@®— Mulheres

—®—Homens

Numero de alunos

o wn N~ [e2) — o wn ~ D
o] D ) D o o o o o
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Grafico n.° 1 — Representacao gréafica do nimero de matriculas na disciplina de Canto ao longo de
30 anos da EACMC - de 1985 a 2015 - total de alunos matriculados; total de alunos do sexo
masculino; total de alunas do sexo feminino. (Dados recolhidos mediante consulta de todos os
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processos de matricula dos alunos de Canto de 1985/86 a 2015/16 nos Servi¢os Administrativos da
EACMC)

Nos anos letivos 1985 a 1991 havia apenas uma docente a lecionar a disciplina de Canto
na EACMC com um horério de 22 horas. Em 1990/91 observa-se no quadro e grafico
acima apresentados uma diminuicdo de alunos de Canto, motivada pelo facto de ter sido

atribuido a unica docente de Canto um horario com a lecionacédo de outras disciplinas.

A partir de 1991/92 a disciplina de Canto passou a ter duas docentes. Acontece que tal
ndo foi suficiente para se verificar um expressivo aumento de alunos nesse ano,
atendendo a que, nos horarios das referidas docentes, foram incluidas outras disciplinas

para além da lecionac¢édo de Canto.

Em 1994/95 passaram a lecionar a disciplina trés docentes, observando-se nesse ano um
aumento de matriculas (34 alunos). Deve referir-se que, dessas trés docentes, apenas

uma tinha o horario completo com a exclusividade da disciplina de Canto.

De 1994/95 a 1998/99 verificou-se um grande aumento no numero de alunos
matriculados. Durante estes dois anos letivos, os horarios das docentes de Canto foram
preenchidos com mais horas destinadas a Canto. E de salientar que, durante os referidos
anos, 0 aumento do numero de inscricbes contou igualmente com a presenca de

professores estagiarios, sendo-lhes atribuidos alguns alunos de Canto.

Posteriormente, em 1999/00, houve uma quebra nas matriculas, uma vez que uma das
docentes de Canto assumiu fungbes como Presidente do Conselho Executivo. Para
colmatar este decréscimo, no ano letivo 2000/01, foi contratada uma nova docente para
a disciplina de Canto, estabilizando o nimero de alunos anualmente matriculados, cuja
oscilacdo ndo é motivo de destaque durante a década seguinte. Apenas em 2013/14 é
possivel constatar um novo aumento de alunos, coincidindo uma vez mais com a saida
da direcdo da EACMC e consequente retorno a atividade letiva de uma das docentes de

Canto.

As aulas da disciplina de Canto sdo lecionadas ndo apenas pelo professor de Canto, mas

igualmente, numa parte do tempo letivo da aula, por um professor que acompanha ao
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piano o reportorio estudado pelos alunos™. No presente ano letivo 2015/16, exercem

fungdes de acompanhamento cerca de uma dezena de docentes.

Relativamente ao historico dos horéarios dos professores dos Conservatorios, destaca-se
que, de 1985/86 a 1988/89, a componente letiva era de 22 horas semanais.
Posteriormente, do ano letivo 1989/90 a 2007/08, os horarios passaram a ser de 18 horas
letivas (esta diminuicdo de componente letiva reflete a diminuicdo de matriculas no
biénio 1989/91, sendo que, e tal como ja referido, foi contratada uma docente de Canto

em 1991/92 para colmatar o decréscimo acentuado de matriculas).

A partir do ano 2008/09 a carga horéria das escolas do ensino artistico voltou a ser de
22 horas letivas semanais’®, sendo mantida até a presente data.

Nos ultimos anos, os horadrios mantiveram a mesma carga horaria. As reducbes da
componente letiva por idade e tempo de servico também sofreram alteracdes (através do
publicado no art.° 79.° do Estatuto da Carreira Docente (ECD) (cfr. Quadro 19 abaixo

presentado):
Idade Anos / Servico Redugéo Ens. Diurno
Menos de 50 anos Menos de 15 anos 0 22
50a55 15a20 2 20
55 a 60 20a 25 4 18
60 ou mais 25 ou mais 8 14

Quadro n.° 19 — Redugdes da componente letiva por idade e tempo de servico de acordo com o art.°
79.°do ECD

> Como curiosidade, refira-se que o primeiro professor de piano a desempenhar funcGes de
acompanhamento (na disciplina de Canto e nos restantes instrumentos do CMC) iniciou as suas fungdes
em 1988/89 constando apenas no seu horario duas horas letivas para o acompanhamento de todos os
alunos de todos os instrumentos da Escola, incluindo o Canto!

76 Esta carga horaria semanal foi alterada pelo Oficio Circular n°® B08028474V de 21-05-2008 da DGRHE
(Direcéo Geral dos Recursos Humanos da Educago).
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De igual modo, os tempos letivos para as atividades de apoio ao estudo (AAE), quase
sempre atribuidos dois tempos a cada docente, passaram a ser muito reduzidos ou até

inexistentes.

Assim sendo, assistiu-se a uma estabilidade no que respeita a numero de alunos que
apenas oscilou em anos em que existiram na EACMC, como ja foi referido, professores
a realizar estdgio pedagdgico. Note-se que a legislacdo que regulamenta os estagios
pedagdgicos foi alterada, bastando a pratica de ensino supervisionada, ndo sendo
necessaria a atribuicdo de alunos aos professores estagiarios. Assim, os professores
estagiarios apenas lecionam algumas aulas dos alunos que pertencem ao professor
orientador do estagio pedagdgico, na hora e presenga deste. Deste modo, o facto de
haver ou ndo professores estagiarios na EACMC deixou de ser relevante no que respeita

ao aumento de alunos matriculados.

Poder-se-4 observar ainda (cfr. Quadro n.° 18 e Grafico n.° 1) que houve uma
prevaléncia de matriculas de alunos do sexo feminino face aos alunos do sexo
masculino. Desde logo refira-se que este foi sempre um facto presente na EACMC e nas
outras escolas do ensino artistico desde a sua criacdo. De qualquer forma, ao longo dos
ultimos anos, tem-se assistido a uma tendéncia para haver uma igualdade de frequéncia

na disciplina relativamente aos géneros.

Outro dado interessante para este estudo € a diferenca em relacdo a média de idades dos
alunos que frequentaram o curso de Canto na EACMC. Verificdmos ja que, desde a
criacdo do Conservatorio de Musica em 1835, os limites etarios para a admissdo de
novos alunos de Canto foram decrescendo, estando a pratica atual em relagdo as idades

de entrada focada em dois modelos:

a) Os candidatos a frequéncia do curso basico de Canto, com a possibilidade de
ingresso com 9/10 anos em regime articulado/integrado tém de ser nivelados
com o ano/grau do ensino regular;

b) Os candidatos a frequéncia do curso secundario de Canto em regime
integrado, articulado ou supletivo tém de ter idade ndo superior a 23 anos de
idade.

Com a abertura da disciplina ao curso béasico desde a publicacdo da Portaria n.°
225/2012, de 30 de julho, a percentagem da média de idades baixou visivelmente.
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Na EACMC ¢ interessante verificar que a percentagem referente a média das idades de
ingresso na disciplina de Canto baixou consideravelmente j& a partir da reforma levada
a cabo pela Ministra de Educacdo do XVII Governo Institucional — Maria de Lurdes
Rodrigues. Com a publicacdo do Despacho n.° 18041/2008, de 4 de Julho, que permitiu
a admissao de alunos com idades entre os 14/15 anos (10.° Ano — curso secundario), é
possivel constatar que, no ano letivo 2009/2010, se atingiu a média etaria mais baixa
desde a criacdo da disciplina de Canto neste Conservatério, sendo a sua representacao,

nos anos que se seguiram, sempre em linha descendente.

Estas conclusBes sobre a média da faixa etaria dos candidatos a disciplina podem ser
observadas no Quadro n.° 20 e no Gréfico n.° 2 abaixo apresentados.

Ano Letivo Média de Idades Ano Letivo Média de Idades
1985/1986 23,9 2001/2002 23
1986/1987 25,1 2002/2003 22,3
1987/1988 21,9 2003/2004 21,25
1988/1989 22,2 2004/2005 22,6
1989/1990 22,8 2005/2006 22,1
1990/1991 23,9 2006/2007 23,4
1991/1992 20,4 2007/2008 24,3
1992/1993 21,7 2008/2009 21,8
1993/1994 21,6 2009/2010 20
1994/1995 21 2010/2011 19,6
1995/1996 22,3 2011/2012 19
1996/1997 21,1 2012/2013 19,2
1997/1998 21,2 2013/2014 18,9
1998/1999 21,9 2014/2015 18,7
1999/2000 23,2 2015/2016 18,5
2000/2001 23,6 2016/2017 --

Quadro n.° 20 — Média de idades dos alunos que se matricularam na disciplina de Canto na
EACMC ao longo de 30 anos da sua existéncia (Dados recolhidos mediante consulta de todos os
processos de matricula dos alunos de Canto de 1985/86 a 2015/16 nos Servi¢os Administrativos da
EACMC)
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Veja-se uma representacdo mais elucidativa das médias de idades dos alunos de Canto
em 30 anos de existéncia da EACMC (cfr. Grafico n.° 2 abaixo presentado):

Média de Idades de 1985/86 a 2015/16 na EACMC
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Grafico n° 2 — Representacgdo gréfica das méedias de idades dos alunos que frequentaram o curso de
Canto na EACMC de 1985/86 a 2015/16 (Dados recolhidos mediante consulta de todos 0s processos
de matricula dos alunos de Canto de 1985/86 a 2015/16 nos Servigos Administrativos da EACMC)

Ainda em relacdo a diferenca de idades dos candidatos no ato de matricula, poder-se-a

observar o Grafico n.° 3 abaixo apresentado:

Representacdo grafica da diferenga de idades/frequéncia -
aluno mais velho e mais novo da EACMC de 1985 a 2015
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Gréfico n° 3 — Grafico representativo da diferenca de idades/frequéncia dos alunos do curso de
Canto na AECMC de 1985/86 a 2015/16. (Dados recolhidos mediante consulta de todos 0s processos
de matricula dos alunos de Canto de 1985/86 a 2015/16 nos Servigos Administrativos da EACMC)
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Neste gréafico, é claro o resultado da aplicagdo dos diplomas legais que foram
publicados a data da criacdo do CMC em relagdo a possibilidade de condi¢fes de acesso
ao curso de Canto para alunos com idades avancadas. E de notar que a linha que
representa as idades destes alunos revela grandes oscilacbes. No entanto, a linha
representativa dos alunos mais novos € constante, sendo que, entre 1991/92 e
2014/2015, praticamente ndo apresenta alteraces de idade. Em 2015/2016, com o inicio
da lecionacéo do curso basico, ha uma tendéncia descendente na referida linha, havendo

a previsdo de continuidade relativamente a estes niveis para 0s préximos anos letivos.

Em 1985, o Conservatdrio de Musica de Coimbra regia-se pelas regras estipuladas no
Decreto-Lei n.° 310/83, na Portaria n.° 294/84, de 17 de Maio e no Despacho
76/SEAM/85. No entanto, no que respeita aos limites de idades de acesso ao

Conservatorio, aplicavam-se ainda as regras da Experiéncia Pedagogica de 1971.

No Quadro n.° 21 (abaixo apresentado) poder-se-do ver as mudancgas contidas nos
diplomas legais que foram sendo publicados desde 1898 até 2012, quanto a idade
minima e maxima para 0 acesso ao curso de Canto. Curiosamente, 0 que era exigido
entre 1898 e 1930, volta a ser muito semelhante ao atualmente praticado nas escolas do
ensino artistico (excluindo a possibilidade da pratica do Canto no 2.° e 3.° ciclos) — cfr.
Quadro n.° 21 abaixo apresentado:

Reformas/nivel etario

Decreto de 13 de Jan. de 1898

Decreto de 24 de Out. de 1901

Decreto n.° 5549, de 9/05/ 1919

Decreto n.° 18881, de 25/09/
1930

Experiéncia Pedagégica de
1971

Dec. Lei n.° 310 de 1/07/83 77

Idades/sexo feminino

Minimo 16 anos; maximo 23
anos.

Minimo 16 anos; maximo 25
anos.

Minimo 16 anos; maximo 24
anos.

Minimo 16 anos; maximo 24
anos.

Nao se conhecem limites etarios

Nao define limites etarios

Idades/sexo masculino

Minimo 14 anos; Maximo 24
anos.

Minimo 16 anos; Maximo 25
anos.

Minimo 16 anos; maximo 20
anos.

Minimo 18 anos; maximo 22
anos.

Nao se conhecem limites etarios

Nao define limites etarios

O Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de Julho ndo estipula idades de acesso para o Canto reafirmando no Art.
23.°, n.°1: “Cabe a Escola de Miuisica e a Escola de Danga assegurar a continuagio de estudos, a realizagdo
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Despacho n.° 78/SEAM/85 de

9/10 78 De 14 anos a < de 25 anos De 14 anos a < de 25 anos

Despacho n.° 18041/2008, de

a7 Nao define limites etarios Nao define limites etarios

Portaria n.° 225/2012, de 30 de Minimo 9/10 anos; méaximo 14 Minimo 9/10 anos; méaximo 14
julho 7 anos (curso basico) anos (curso basico)

] Minimo 14 anos; méximo 23 . ]
Portaria n.° 243-B/2012 - 13 de anos Minimo 14 anos; maximo 23

agosto® . anos (curso secundario)
(curso secundario)

Quadro n.° 21 — Analise dos diplomas legais publicados / nivel etario exigido para o acesso ao ensino
do Canto (Informacao retirada nos diplomas legais apresentados).

A disparidade quanto as idades de ingresso no curso de Canto em Portugal, verificada
entre 1971 e 2013 provocou, igualmente, uma variedade etaria muito alargada quanto a
frequéncia do curso de Canto na EACMC, ao longo dos seus 30 anos de existéncia.

Desta forma, até ao ano letivo 2012/2013, a entrada dos alunos de Canto fazia-se
atendendo as capacidades demonstradas para o estudo da disciplina e ndo a idade do
candidato. Veja-se no Gréafico n.° 3, acima representado, que no primeiro ano de
funcionamento da EACMC se registou uma matricula de um candidato com 46 anos e,
no ano letivo 1987/88, se matriculou um candidato com 53 anos (este foi o aluno com

mais idade, matriculado no 1.° ano, neste Conservatorio).

de exames e a passagem de certificados ou diplomas dos respectivos cursos realizados de acordo com 0s
planos de estudo previstos no Decreto 18881 ou instituidos ao abrigo do regime de experiéncia
pedagdgica do Conservatorio Nacional”.

8 Apesar de definidos neste Despacho n.° 78/SEAM/85, os limites etarios de 14 anos a mais de 25 anos
para o curso de Canto (supletivo) ndo se podem considerar como uma limitag&o real atendendo a que este
curso era complementar (ndo havia entradas para candidatos com menos de 14 anos. Teriam de ter o 9°
ano concluido ou o curso basico de um instrumento) e o limite maximo ndo era definido, podendo haver
candidatos com idades muito avancadas como se verificou no estudo dos alunos que frequentaram a
EACMC (ver Quadro n.° 22 (a e b) e no Gréfico n.° 3).

S A Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho, aprovou os novos planos de estudos dos cursos basicos de
Danga, curso basico de Musica e 0 curso basico de Canto Gregoriano dos 2.° e 3.° ciclos.

8 A Portaria n.° 243-B/2012 de 13 de agosto, que aprovou os novos planos de estudos dos cursos
secundarios artisticos especializados de Danca, de Musica, de Canto e de Canto Gregoriano ministrados
em estabelecimentos de ensino publico, particular e cooperativo.
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Atualmente, a média de idades dos alunos que frequentam a disciplina de Canto tem
tendéncia a estabilizar, atendendo ao cumprimento da legislagédo em vigor. Prevé-se que
a representacao grafica da média de idades seja uma linha quase reta para 0s proximos

anos.

No quadro e grafico abaixo representados (Quadro n.° 22 (a e b) e Gréfico n.° 4), poder-
se-4 observar o numero de alunos e respetiva faixa etaria a data de matricula na
EACMC. Note-se que as idades apresentadas representam alunos que poderiam estar

matriculados no 1.2, 2.° ou 3.° ano de Canto.

Idade
Ano
11 12 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28
1985/86 3 1 2 2 2 1 1
1986/87 2 1 1 3 3 2 1 2 2 1
1987/88 3 3 2 3 4 3 2 1 1
1988/89 3 6 3 4 2 1 1
1989/90 2 3 4 2 2 2 1 1
1990/91 3 4 2 1 2 2
1991/92 1 1 2 2 1 1 2 3 1 1 3
1992/93 1 1 3 1 4 1 1 3 2 1 2
1993/94 1 1 1 4 3 5 1 1 1 1 1 1
1994/95 4 3 2 1 3 3 5 2 2 1 2
1995/96 1 3 3 3 4 2 4 4 3 1 1
1996/97 3 2 5 5 4 5 2 4 3 1 1 2
1997/98 5 4 4 8 6 7 4 4 3 3
1998/99 1 7 7 6 6 5 6 6 4 5 3 1
1999/00 1 5 3 5 4 3 4 4 2 3 1
2000/01 2 4 4 3 5 3 4 2 2 4 1
2001/02 2 1 1 1 3 4 1 4 3 3 2 3 3
2002/03 1 2 2 2 2 3 3 7 1 2 4 2 2
2003/04 2 2 2 4 1 5 2 6 2 2 3 2
2004/05 1 2 3 3 7 5 2 3 1 4 3 2
2005/06 2 1 3 4 4 4 4 2 3 3 2
2006/07 3] 2 2 4 4 3 5 2 2 2 1 4
2007/08 2 2 2 1 5 4 4 6 3 1 2 1
2008/09 1 5 4 7 3 3 3 4 3 1 1

87



O enquadramento da disciplina de Canto no Ensino Artistico Especializado em Portugal desde o

século XVII1I até a atualidade

2009/10 3 1 8 3 7 5 1 1 4 1 2 1
2010/11 1 4 4 10 1 6 4 1 3 1
2011/12 1 5 8 8 6 2 3 3 1 2

2012/13 3 1 8 7 10 2 2 4 2 1 1

2013/14 1 2 9 4 10 9 8 5 5 2 1

2014/15 1 10 2 6 5 7 8 4 7 6 1 1

2015/16 @ 2 2 5 10 3 5 4 2 5 4 3 6

Quadro n.° 22 (a) — Quadro representativo do nimero de alunos/idade matriculados na disciplina
de Canto em cada ano letivo da EACMC (Dados recolhidos mediante consulta de todos os processos
de matricula dos alunos de Canto de 1985/86 a 2015/16 nos Servigos Administrativos da EACMC)

Idade

Ano

29 30 31 32 33 34 3 36 37 40 41 44 45 46 47 52 53
1985/86 1 1
1986/87 1 1 1
1987/88 1
1988/89 1
1989/90 1
1990/91 1
1991/92
1992/93 1
1993/94 1

1994/95 2 2

1995/96 3 1 1

1996/97 1

1997/98 2 1 1

1998/99 1 1 1 1
1999/00 1 1 2 1
2000/01 1 1 1 1

2001/02 1 1 1

2002/03 3 1

2003/04 1 3 1 1

2004/05 1 1

2005/06 1 1 1

2006/07 4 3 1 1

2007/08 3 2 1 2 1
2008/09 1 1 1 1 1
2009/10 1
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2010/11 1
201112 1

2012/13 1

2013/14

2014/15

2015/16

Quadro n.° 22 (b) — Quadro representativo do niimero de alunos/idade matriculados na disciplina
de Canto em cada ano letivo da EACMC. (Dados recolhidos mediante consulta de todos os

processos de matricula dos alunos de Canto de 1985/86 a 2015/16 nos Servigos Administrativos da
EACMC)

Houve a necessidade de dividir o Quadro n.° 22 (a e b) pela quantidade de informagdes
a apresentar e pela extensdo/variedade de idades dos candidatos ao longo dos 30 anos
letivos representados. Mais uma vez se observa nos quadros supra apresentados que a
maior representatividade dos alunos matriculados se situa, cada vez mais, em maior
nimero e com idades mais reduzidas no canto inferior esquerdo, o que reflete a
frequéncia de candidatos cada vez mais jovens no curso de Canto. Veja-se, de igual
modo, uma representacdo grafica dos mesmos dados:

Numero de alunos/idade matriculados na disciplina de
Canto de 1985 a 2015

=
o

m9-10
8-9
7-8
6-7
5-6

Numero de Alunos

4-5
2013/2014 g 3.4
2006/2007
1999/2000

1992/1993

cm N Wwh GO N ®©

m2-3
m1-2

mo-1
44,5 1985/1986

Gréfico n° 4 — Grafico representativo do nimero de alunos/idade matriculados na disciplina de
Canto em cada ano letivo da EACMC (Dados recolhidos mediante consulta de todos os processos de
matricula dos alunos de Canto de 1985/86 a 2015/16 nos Servicos Administrativos da EACMC)
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Quanto a frequéncia no 1.° 2.° e 3.° anos e no recentemente criado curso basico,
observamos, no Gréfico n.° 5, que a oscilacdo entre os alunos matriculados nos trés anos

do curso de Canto ndo é muito significativa (cfr. Grafico n.° 5 abaixo presentado):

Representagao da frequéncia dos alunos de Canto no 1.2, 2.2 e 3.2 ano,
na iniciagao e no curso basico ao longo dos ultimos 30 anos
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Gréfico n°® 5 — Representagdo gréafica da frequéncia dos alunos de Canto no 1.5 2.° e 3.° ano, na
iniciacdo e no curso basico ao longo dos ultimos 30 anos da EACMC (Dados recolhidos mediante
consulta de todos os processos de matricula dos alunos de Canto de 1985/86 a 2015/16 nos Servicos
Administrativos da EACMC)

Nos anos letivos 1989/90 e 1991/91, registou-se uma breve experiéncia de lecionacao
de iniciacdo no curso de Canto que tinha, como prop0ésito, conseguir aumentar 0s anos
de permanéncia dos alunos na disciplina. Contudo, apenas funcionou durante dois anos
por ndo ter havido autorizacdo superior para a sua continuagdo sendo, estes alunos,

matriculados no 1.° ano no ano letivo seguinte.

Em relacdo ao curso basico, a Unica matricula que se registou no ano letivo 2013/14 foi
a de um aluno que entrou ja no 3.° ciclo e que desistiu da disciplina. Deste modo,
consideramos que este curso apenas teve o seu inicio efetivo no ano 2015/16, com
alunos que ingressaram na EACMC na disciplina de Canto a par com o inicio da

frequéncia no 2.° ciclo do ensino basico.

Deve referir-se ainda que as linhas representativas dos 2.° e 3.° anos sdo mais baixas do
que a do 1.° ano devido a algumas desisténcias (por anulacdo de matricula ou por

excesso de faltas) de alunos que revelam incompatibilidade de horéarios, desinteresse
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pelo tipo de ensino ministrado ou carga horaria excessiva, por vezes dificil de conciliar

com outras atividades.

Contudo, a oscilacéo das linhas que representam os alunos matriculados no 1.2, 2.°e 3.°
anos podera ndo resultar exclusivamente das causas atras mencionadas. Poderdo existir
alunos que repetem um dos anos, outros que, eventualmente, ingressem na EACMC
através de transferéncias de outras escolas publicas (ou escolas privadas com
paralelismo pedagogico) do ensino artistico especializado, e outros ainda que, em
virtude de ingresso no ensino superior e consequente mudanca de cidade, pedem

transferéncia da EACMC para outras escolas do ensino artistico especializado.

1. APRESENTAGCAO DE UMA REFLEXAO DA ANALISE EFETUADA — PROPOSTA DE UMA
REFORMA PEDAGOGICA PARA O CURSO SECUNDARIO DA DISCIPLINA DE CANTO

NAS ESCOLAS DO ENSINO ARTISTICO

Em face de todo o exposto, poder-se-a concluir que o ensino da disciplina de Canto nas
escolas publicas do ensino especializado da musica tem vindo a desenvolver-se de uma

forma significativa e notoria.

No caso particular da EACMC, a evolugdo tem sido mais premente ndo apenas no que
respeita ao aumento do numero de alunos e de professores mas também quanto a
exigéncia da formacdo da qualidade vocal e da performance. Assim, constitui um
reflexo deste progresso a abertura a novos cursos (curso bésico), a procura da
modernidade em termos de programas e de formacao para os professores, a aposta da
formacdo e vivéncia dos alunos no palco, frequentando Classes de Conjunto como o
Estudio de Opera, Coros, Classe de Musica Antiga, entre outras, bem como a promogéo

da interdisciplinaridade com outros instrumentos e disciplinas da Escola.

A resposta que a EACMC tem dado a crescente procura do curso de Canto, assim como
0 investimento pessoal e pedagogico implementado pelos docentes deste grupo
disciplinar ao longo destes 30 anos, tem gerado inimeros casos de sucesso de alunos

que, apds a conclusdo dos seus estudos, representam de forma brilhante a Escola, ndo
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apenas nacional mas também internacionalmente. Contudo, este ndo € o objetivo Unico e
final do curso de Canto. Para além da formacdo musical de bons cantores liricos,
promove-se, de igual modo, o gosto pela musica e pelo Canto, pela cultura e géneros
musicais ligados ao Canto lirico, o desenvolvimento de sensibilidades, a criacdo de bons
ouvintes, a formacdo de pessoas mais organizadas, concentradas e controladas, a

facilidade de expressdo e postura no palco e fora dele, entre varios outros beneficios.

A necessidade de formar vocalmente alunos em apenas trés anos — como acontecia
primeiro no curso complementar e depois no curso secundario — e com apenas uma aula
semanal é uma tarefa dificil que, de certa forma, vai contra o que é o ideal no estudo de
Canto. O desenvolvimento do aparelho vocal requer tempo, dedicacdo e um trabalho
muscular consistente e constante. Por outro lado, o programa da disciplina de Canto
tem, desde logo, exigéncias que ndo se coadunam com a necessidade deste

desenvolvimento fisico e musical tdo “acelerado”.

E nossa opinido que, com a abertura do curso basico na disciplina de Canto serdo
resolvidas algumas destas exigéncias, desde logo, com o alargamento do nimero de
anos de estudo da disciplina®l. De igual forma, a existéncia de duas aulas semanais de
quarenta e cinco minutos constantes no plano curricular do curso béasico de Canto é
outra mais-valia. Desta forma, os alunos tém a possibilidade de realizar um trabalho
vocal e muscular mais solido e abrangente ao contrario dos alunos que ingressam na
disciplina apenas no curso secundario. Estes Gltimos continuam a ter apenas trés anos de
curso, com uma aula semanal de quarenta e cinco minutos, que se afigura
manifestamente insuficiente, atendendo a vasta aprendizagem de conteudos a realizar,

em varios niveis, em tdo pouco tempo.

Deste modo, ap6s a reforma legislativa que implementou a criagdo do curso basico para
0 ensino do Canto, colmatando as principais lacunas identificadas, cré-se que a futura
questdo a ser resolvida sera a reformulacdo dos planos curriculares dos cursos

secundarios de musica plasmados na Portaria n.° 243-B/2012 de 13 de agosto.

81 Os alunos que ingressem no curso basico de Canto irdo ter os mesmos anos de estudo dos alunos de
qualquer outro instrumento — cinco anos no 2.° e 3.° ciclo do curso basico e trés anos no curso secundario.
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Assim sendo, a proposta que aqui se explana no sentido de otimizar o curso secundario

de Canto vai no sentido de:

Criar um ano introdutdrio ao inicio do curso secundario de Canto para os alunos
que ndo tivessem frequentado o curso basico. Deste modo, 0 curso secundario
seria de quatro anos. Este ano introdutério justificar-se-ia atendendo a que ha
alunos que ingressam no curso secundario sem terem nenhuma formacéo
musical anterior. Para estes alunos, com idades em que nédo é tdo permeavel o
inicio de uma formagdo musical®?, é muito dificil concretizar tantos contetidos
novos em tdo pouco tempo. Este ano introdutdrio seria uma grande mais-valia
em Vvarios aspetos, nomeadamente, deixar-se-ia de verificar a elevada
percentagem de retencdo de alguns destes alunos em pelo menos num dos anos

do curso secundario.

Alterar o plano curricular para o curso secundario de Canto de modo a
contemplar duas aulas semanais. Desta forma, haveria uma continuidade do
trabalho realizado no curso béasico, assegurando com mais seriedade e maior
equilibrio o cumprimento do reportdrio extenso e de dificuldade técnica que

consta do curso secundario de Canto.

Incluir no plano de estudos do curso secundario de Canto a lecionagdo, durante
um periodo de pelo menos dois anos, da disciplina de francés. Tal como as
outras linguas ja constantes do plano curricular (italiano e aleméo), a lingua
francesa é extremamente importante e imprescindivel atendendo ao extenso

reportdrio lirico escrito nesta lingua.

Em suma, poder-se-a concluir que o ensino de Canto praticado nas Escolas Artisticas do

Ensino Especializado segue um caminho equilibrado e com maior possibilidade de

atingir bons resultados.

No entanto, dever-se-do ter em consideracao as reformas que aqui foram apontadas no

que diz respeito ao curso secundario. Estas apreciacdes tendentes a um ensino musical

de qualidade representam ndo apenas as conclusées finais do presente trabalho, mas

82 A este respeito, veja-se 0 exposto na nota de rodapé n.° 72.
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demonstram essencialmente as pretensdes reveladas por muitos docentes da disciplina

de Canto das escolas do ensino artistico portugués.
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CONCLUSAO

Através da investigacdo do contexto historico do ensino da masica em Portugal desde o
século XVIII, foi possivel determinar as bases que se revelaram imprescindiveis ao
desenvolvimento da disciplina de Canto no que respeita ao Ensino Artistico
Especializado. De facto, por referéncia ao historiador René Rémond, e com ele,
inteiramente, concordando, “é impossivel compreender o seu tempo para quem ignora
todo o passado; ser uma pessoa contemporanea é também ter consciéncia das

herancas, consentidas ou contestadas”.

Igualmente Gtil para a compreensdo do percurso evolutivo do ensino artistico portugués,
em geral, e da disciplina de Canto em particular foi, a apresentacdo da estrutura
legislativa em vigor desde a primeira instituicdo publica de ensino da musica até a
atualidade regulativa das escolas do ensino artistico especializado. Desta forma, importa
clarificar que, de forma abrangente, como ja estava incluso nos objetivos enunciados, o
presente trabalho acabou por se apresentar como um itinerario no que respeita aos

diplomas legislativos aplicaveis ao ensino artistico portugués.

Destacando a pratica pedagodgica da disciplina de Canto, regulada pelos diferentes
planos curriculares apresentados ao longo de mais de uma centena e meia de anos, foi
examinada a sua lecionacdo na Escola Artistica do Conservatério de Mdusica de
Coimbra. Para tal, foi realizado um levantamento dos processos de matricula de todos
os alunos que se inscreveram no Conservatério de Mdusica de Coimbra desde o ano
letivo de 1985/86 até ao presente ano letivo de 2015/16. Entre os critérios analisados,
destacdmos a procura manifestada pelos candidatos, observando ndo apenas o numero
de candidaturas, mas igualmente a evolugdo da disciplina em relacdo ao numero de
docentes que a lecionaram e a faixa etaria dos alunos. Paralelamente, procurdmos fazer
um estudo comparativo entre a implementacao e a observacgéo de resultados que tiveram
origem nas varias reformas que influenciaram o Ensino Artistico Especializado,
orientando, consequentemente, o percurso da disciplina de Canto ao longo deste periodo

temporal.
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Esta investigagdo permitiu construir ndo apenas um iter cronoldgico sobre a prética
letiva de Canto nos Ultimos trinta anos no Conservatorio de Mdusica de Coimbra, mas
igualmente o estudo de uma realidade concreta, permitindo a formulacdo de propostas
tendentes a um desenvolvimento exponencial da lecionacéo desta disciplina nas escolas

do ensino artistico.

Todavia, considerando que o trabalho apenas se circunscreve a um determinado periodo
temporal, necessario sera esclarecer que o estudo do ensino da musica, designadamente
da disciplina de Canto, estd em permanente mudanca, revelando uma constante
evolugéo. Assim, considera-se que este tema ndo pode, nem deve, circunscrever-se a um
mero trabalho académico, uma vez que, pela sua amplitude e densidade, pressupde um

estudo com uma maior complexidade

Em suma, a grande intencdo deste trabalho, como deixdmos antever na Introducédo foi
apreciar minuciosamente o nascimento e desenvolvimento do ensino «oficial» da
masica em Portugal, considerando, de modo singular, a disciplina de Canto — sua

evolucdo e pratica pedagogica — nas Escolas de Ensino Artistico Especializado.

Se apenas houvesse uma Unica verdade,

ndo poderiam pintar-se cem telas sobre 0 mesmo tema.

Pablo Picasso
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ROTEIRO LEGISLATIVO

Ano

1835

1836

1840

1869

1898

1901

1919

1919

Diploma

Decreto de 5 de
Maio de 1835

Decreto de 15 de
Novembro de 1836

Decreto de 4 de
Julho de 1840

Decreto de 29 de
Dezembro de 1869

Decreto de 13 de
Janeiro de 1898

Decreto de 24 de
Outubro de 1901

Decreto n.° 5546, de
9 de Maio de 1919

Decreto n.° 6129, de
25 de Setembro de
1919

Sumario

Criou o Conservatério de Musica anexo a Casa
Pia de Lishoa.

Criou a Inspecéo Geral dos Teatros e Espetaculos
Nacionais e o Conservatério Geral da Arte

Dramatica.

Nomeou D. Fernando, marido da Rainha Dona
Maria 11, como presidente honorario e protetor do

Conservatdrio de Musica.

Extinguiu a Inspecdo Geral dos Teatros e reforma
o Conservatoério Real de Lisboa.
curriculares  do

Reformou  os  planos

Conservatoério Real de Lisboa.

Reorganizou o Conservatério Real de Lisboa.

Introduziu uma importante reforma do

Conservatério que passa a denominar-se

Conservatdrio Nacional de Lisboa.

Aprovou o regulamento do Conservatério

Nacional de Musica.

Observagdes

Atribuiu a direcdo da sua parte instrutiva do
Conservatorio de Musica a Jodo Domingos

Bomtempo.

da Arte
Dramética, o Conservatério de Musica anexo a

Integrou  no Conservatorio  Geral
Casa Pia de Lisboa (criado pelo Decreto de 5 de

Maio de 1835).

Atendendo
Bomtempo, a Rainha Dona Maria Il nomeou o seu

ao pedido de Jodo Domingos
marido D. Fernando como presidente honorério do
Conservatério de Musica passando este a designar-

se Conservatorio Real de Lishoa.

Extinguiu a Escola de Danca do Conservatorio Real
de Lisboa.

Modificou a estrutura do ensino da mdsica
de Lisboa,

criando, para quase todos 0s instrumentos, cursos

ministrado no Conservatério Real

gerais e superiores.

Eliminou todos os cursos superiores de instrumento
a excegdo do de Piano, de Violino e de Violoncelo.
Determinou novos limites etarios minimos e

méximos para a admisséo de alunos.

Apresentou novos planos curriculares com uma
exposicdo detalhadas da distribuicdo das matérias
de ensino; definiu as condicbes de docéncia,
respetivos ordenados e regras para 0 magistério do
ensino particular; determinou novos limites etarios
minimos e maximos para a admissdo de alunos;
estipulou regras para a adogdo de compéndios, para

jaris de exames, entre outras.
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1924

1930

1930

1967

1980

1983

1984

1984

1984

1985

Decreto n.° 10424,
de 31 de Dezembro

Decreto-Lei n° 18
461, de 14 de Junho
de 1930

Decreto-Lei n° 18
881, de 25 de
Setembro de 1930

Decreto-Lei n.°
47587, de 10 de
Marco de 1967

Decreto-Lei 553/80,
de 21 de Novembro

Decreto-Lei n.°
310/83, de 1 de
Julho

Despachos n.°
42/SEAM/84 de 4
de Maio

Portaria n.® 294/84,
de 17 de Maio

Despacho n.°
72/SEAM/84 de 26
de Novembro

Portaria n.° 656/85
de 5 de Setembro
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Publicou e reconheceu oficialmente os diplomas

do Conservatério de Musica do Porto.

Fundiu os Conservatérios de Musica e de Teatro
numa instituigdo Unica sob uma administragdo

comum.

Reestruturou o Conservatério Nacional e define
os planos de estudos de ensino da musica e do

Teatro.

Permitiu ao Ministro da Educacdo Nacional

determinar ou autorizar a realizagdo de
experiéncias pedagdgicas em estabelecimentos
de ensino pulblico dependentes do respetivo

Ministério.

Constituiu o Estatuto do Ensino Particular e

Cooperativo.

Inseriu o ensino artistico nos moldes gerais de
ensino em vigor através da reconversdo dos
Conservatdrios de Musica em Escolas Basicas e
Secundarias, criando as respetivas Escolas
Superiores de Musica inseridas na estrutura de

Ensino Superior Politécnico.

Estabeleceu um regime de transicdo dos alunos

para 0s NoVos cursos gerais de musica.

Aprovou o plano de estudos dos cursos gerais de
masica, a nivel do ensino preparatério e ensino
secundario unificado, assim como o plano de
estudos do curso complementar de musica ao

nivel do ensino secundario.

Definiu os niveis provisérios de exigéncia dos
novos cursos complementares de musica para
que assim funcionassem enquanto ndo estivessem
prontos  0s ensino

novos programas do

vocacional da musica.

Criou 0 Conservatdrio de Musica de Coimbra.

As experiéncias pedagdgicas poderiam consistir no
funcionamento experimental de novos tipos de
estabelecimentos de ensino (escolas-piloto). Este
Diploma veio sustentar as reformas feitas no ensino
artistico ao abrigo da Experiéncia Pedagogica de
71.

Estipulou as regras para a criagdo e funcionamento
das instituicdes do ensino particular abrindo a
possibilidade a autonomia e ao paralelismo
pedagégico também nas escolas particulares de

ensino artistico.

Este diploma acabou por concretizar no plano
juridico as disposicOes constantes na Experiéncia
Pedagdgica de 1971.
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1985

1985

1986

1989

1990

1990

1992

Despacho n°
76/SEAM/85, de 9
de Outubro

Despacho n.°
78/SEAM/85 de 9
de Outubro

Lei 46/86 de 14 de
Outubro - Lei de
Bases do Sistema

Educativo

Despacho n.°
51/SERE/89, de 26
de Julho

Despacho n.°
65/SERE/90, de 23
de Outubro

Decreto-Lei n.°
344/90, de 2 de

Novembro

Circular n.° 171/92
de 19 de julho
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Aprovou os planos de estudos dos cursos basico

e complementar de musica em regime supletivo.

Estabeleceu os principios de transicdo da
Experiencia Pedagogica de 1971 e do Decreto
n.° 18881, de 25 de setembro de 1930, para os
novos planos de estudo aprovados pela portaria
n.° 294/84, de 17 de Maio.

Lei de Bases do Sistema Educativo - estabeleceu

0 quadro geral do sistema educativo em Portugal.

Estabeleceu normas respeitantes a contetidos

programaticos e exames de acumulacéo de grau.

Introduziu alteragbes ao mapa Il anexo a Portaria
n.° 294/84, de 17 de Maio, ao mapa Il anexo ao
Despacho n.° 76/SEAM/85, de 9 de Outubro, e
aos mapas I, I, 11l e IV anexos ao Despacho n.°
78/SEAM/85, de 9 de Outubro.

Estabeleceu as bases gerais da organizacdo da

educacdo artistica pré-escolar, escolar e

extraescolar  desenvolvendo os  principios
contidos na Lei n.° 46/86, de 14 de Outubro (Lei

de Bases do Sistema Educativo).

Estabeleceu as condigBes para as matriculas

dessincronizadas.

Estabeleceu os principios gerais a que a reforma
educativa deveria obedecer, criando uma estrutura
Unica de ensino. Nos objetivos gerais consagrou 0s
direitos  constitucionais adquiridos com a
Constituicdo da Republica Portuguesa de 1976, tais
como o facto de “todos os Portugueses terem
direito a educag@o e a cultura”, assim como “é da
especial responsabilidade do Estado promover a
democratizacdo do ensino, garantindo o direito a
uma justa e efetiva igualdade de oportunidades no
acesso e sucesso escolares”. Veio consagrar a

importéancia das artes na educacéo.

Este Despacho pretendeu que, definitivamente, se
cumprissem os planos de estudo aprovados pela
portaria n.° 294/84, de 17 de Maio, fazendo para tal
uma alteragdo da equivaléncia efetuada entre os
anos de Instrumento e Educacdo Musical, na
Experiéncia Pedagégica de 1971, e os graus de
Instrumento e Formacdo Musical dos novos planos
de estudo aprovados na sequéncia do Decreto-lei
n.° 310/83, de 1 de Julho.

Entendeu que a educacdo artistica engloba as
seguintes &reas: musica, danca, teatro, cinema e
audiovisual, e artes plasticas. Para além da
educacdo artistica genérica, a educagdo artistica
processa-se ainda de acordo com as seguintes vias:
educacdo artistica vocacional, educagdo artistica
em modalidades especiais, e educacdo artistica
extraescolar. Estabeleceu ainda que o ensino
profissional artistico poderia ser ministrado em

escolas de ensino especializado.
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1993

1993

1997

1997

1998

1999

2002

2002

2004

Despacho n.°
178/ME/93, de 19
de Agosto

Decreto-Lei n.°
352/93, de 7 de
Outubro

Circular DES/NEA
n.° 6/97, de 24 de
Julho

Lein.°115/97, de 19
de Setembro

Decreto-Lei n° 115-
AJ98, de 4 de Maio

Lei n.°24/99, de 22
de Abril

Portaria n.°
1550/2002 de 26 de

Dezembro

Portaria n.°
1551/2002 de 26 de

Dezembro —

Decreto-Lei n.°
74/2004 de 26 de
Margo
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Regulamentou o ensino articulado da Danca e da

Mdsica.

Criou o Conservatério de Mdusica Calouste

Gulbenkian na cidade de Braga.

Estabeleceu as condices relativas a inscricdo e

certificacéo no curso complementar de Canto.

Alterou a redacdo dos artigos n.° 12, n.° 13, n.° 31

e n.° 33 da Lei de Bases do Sistema Educativo.

Estabeleceu e provou o regime de autonomia,
administracdo e gestdo dos estabelecimentos
publicos da educagdo pré-escolar e dos ensinos
basico e secundario, bem como dos respetivos

agrupamentos.

Introduziu alteragbes ao Decreto-Lei n°® 115-
A/98, de 4 de maio.

Publicou e regulamentou os planos de estudo dos
cursos basicos do Ensino Especializado da
Mdsica e da Danga, em regime articulado, assim
como as condic¢Oes de admissdo, constituicdo de
turmas, avaliagdo e certificagdo dos alunos nos
cursos basicos e secundarios neste regime de

frequéncia.

Procedeu a ajustamentos aos planos de estudos
em regime articulado dos 1.°, 2.° e 3.° ciclos do
ensino bésico e do curso basico de musica do
Conservatdrio de Musica de Calouste Gulbenkian

de Braga.

Estabeleceram-se os principios orientadores da
organizacéo e da gestéo do curriculo, bem como
da avaliagdo das aprendizagens referentes ao

nivel secundério da educag&o.

Com a publicacéo desta Circular deixou de ser uma
obrigatoriedade a conclusdo de um curso basico
como condicionante para a inscricdo elou
certificacdo dos alunos que concluiam o curso

complementar de Canto

Como consequéncia foi alterado o regime de acesso
ao ensino superior. Foram modificados os graus
académicos ministrados no ensino  superior
politécnico, extinguindo os cursos de Estudos
(CESE). A

Licenciatura passou a ser o grau de formagdo

Superiores Especializados

inicial para todos os docentes do sistema educativo.

Revogou a Portaria n.° 294/84, de 17 de Maio, a
Portaria 815/85, de 26 de Outubro, e a Portaria
1197/92, de 22 de Dezembro.

Foram aprovadas as matrizes curriculares dos
cursos artisticos especializados (para 0 ensino no
regime

integrado/articulado) e dos  cursos

profissionais.
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2004

2007

2008

2009

2011

2012

2012

2012

2012

2012

Portaria n.°
27/2004, de 8 de
Abril

Portaria n.°
299/2007 de 22 de
Agosto

Despacho n.°
18041/2008, de 4 de
Julho

Portarian.?
691/2009, de 25 de

Junho

Portaria 267/2011,
de 15 de Setembro

Portaria 225/2012,
de 30 julho

Retificacdo 55/2012,

de 28 setembro

Portaria 243-
B/2012, de 13
agosto

Retificacdo 58/2012,
de 12 outubro

Portaria 419-
B/2012, de 20

dezembro
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Regulamentou o funcionamento dos cursos
basicos de Educagdo Artistica Vocacional (com
inclusdo pela 1% vez do curso bésico de Prética
Vocal).

Definiu as normas aplicaveis a denominagéo dos
estabelecimentos de educacdo ou de ensino

publicos néo superiores.

Regulamentou as condi¢cdes de matricula nos
cursos de mdsica, em regime supletivo nas
escolas dos ensinos basico e secundario publicas,

particulares e cooperativas.

Criou os cursos basicos de Danga, de Musica e
de Canto Gregoriano, aprovando os respetivos

planos de estudo

Procedeu a primeira alteracdo da Portaria n.°
691/2009, de 25 de junho

Criou os cursos basicos de Danga, Musica e
Canto Gregoriano para o0s 2.° e 3.° ciclos, aprova
0s planos de estudo e estabelece o regime de
funcionamento,

organizagéo, avaliacdo e

certificacdo dos respetivos cursos.

Retificou a Portaria 225/2012 de 30 de julho.

Definiu o regime de organizagao, funcionamento,
avaliacéo e certificagdo dos cursos secundarios
artisticos especializados de Danca, Musica,
Canto e Canto Gregoriano em regime articulado
e integrado. Para o curso de Mdsica também em

regime supletivo.

Retifica a Portaria 243-B/2012 de 13 de agosto.

Procedeu a primeira alteracdo a Portaria 243-
B/2012 de 13 de agosto.

Esta Portaria permitiu a lecionagdo do curso basico
de Canto/Prética Vocal no Conservatério Regional
de Ponta Delgada tendo sido pioneiro neste nivel de

ensino.

Criou 0 novo Plano de Estudo para o Ensino

Artistico Especializado.

Retificou a alinea d) do n.° 2 do artigo 5.°e o n.° 2

do artigo 13.°.

Alterou o artigo 36.° no que diz respeito ao regime
de classificacdo para efeitos de prosseguimento de

estudos no ensino superior

Alterou os artigos 31.° e 36.° no que diz respeito ao

regime de classificacdo para efeitos de

prosseguimento de estudos no ensino superior.
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