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Para um estudo do desenvolvimento de Zé
Carioca: de personagem-tipo a personalidade.
A viragem de Sindenberg e Canini

Pedro Moura®

RESUMO

Este artigo pretende dar conta do desenvolvimento da personalidade ficcional do Zé Carioca,
famoso papagaio antropomdrfico das industrias Disney, que nasceu na animacao e mais tarde
transitaria para a banda desenhada (quadrinhos), sobretudo aquela produzida no Brasil, e que
se assumiria como uma tipificagdo do carioca. Este artigo centrar-se-a numa série de andlises
da (histéria e condigoes da) sua producdo, com uma atencdo especial para Ivan Saindeberg-
Renato Canini (nos anos 70), os quais transformaram o Zé Carioca de tipificada personagem
em uma personalidade mais facetada. Integra-se este texto num continuo trabalho de aprecia-
¢ao estética da banda desenhada, integrando-a no concerto das artes e cultura.
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ABSTRACT

This text will focus on the development of the fictional character known in English as José
Carioca, the famous anthropomorphic Brazilian parrot from the Disney industries. Born in
the world of animation, he would soon became a constant feature on comic strips and books,
especially the Brazil-bases Disney productions, as the quintessential Carioca (a Rio de Janeiro
native). This article entails a series of close readings of the history and conditions of pro-
duction of his comics stories, with a special attention towards the 70s‘ phase of writer Ivan
Saindeberg and artist Renato Canini, who were the responsible ones to change José Carioca,
from a typified trademark, into a rounder personality. A wider goal of the present text is to
be part of a larger effort of the aesthetical appreciation of comics as a form of expression, by
brining it into the dialog of the arts and culture.
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Nota prévia

O objectivo deste texto nao € apresentar-se como uma peca de investigacao,
para a qual seria desejavel um nivel de exigéncia e exaustdo que ndo procu-
ra efectuar. Antes, trata-se de um discurso que elabora pequenos movimentos
“em espiral”, retornando aparentemente a um mesmo ponto mas a um nivel
acima, informado pela passagem anterior. No centro estd a figura de Zé Cario-
ca, personagem-produto das industrias de entretenimento Disney, sobretudo
empregue nas producoes brasileiras. Usualmente vista como chavao negativo
do “espirito brasileiro”, queremos demonstrar como desde a sua origem se es-
condem forcas que moldariam a sua personalidade, a qual ganharia os seus
contornos mais fortes e livres aquando da colaboracdo entre Ivan Saindeberg e
Renato Canini nos anos 1970. Esperamos que esse Zé Carioca em particular se
redima da “comédia de enganos” em que se vé encerrado, isto é, que da marca
registada surja uma personalidade e, com isso, se contribua para uma atitude
mais aberta e isenta em relacdo a banda desenhada enquanto modo de expres-
sdo e arte especifica.

Introducao

A primeira percepc¢ao que se tem na leitura de uma revista de banda desenhada
(ou, na norma brasileira, um gibi de quadrinhos) na qual se encontre a perso-
nagem Zé Carioca é que nao ha qualquer acesso as informacoes relativas aos
seus autores. Para além das sensacoes criadas no imagindrio que deve ainda
a esfera infantil (“estas personagens existem”), hd uma fina intuicdo de que
alguém tera escrito e desenhado estas histdrias, revelando-se desde logo essa
outra intuicdo que é a do modo como a linguagem da banda desenhada se es-
trutura, combinando desenhos com uma ordenacao narrativa'. Mas conforme
as politicas editoriais da Disney, que é a detentora dos direitos autorais das suas

' Existem muitas experiéncias ao longo da Histdria da Banda Desenhada que colocam esta relacdo em
crise, desfazendo-se de categorias narratoldgicas como o tempo ou o espaco, até mesmo a persondagem,
etc., ou exponenciando o dominio visual até uma prestacdo a que se poderia dar um nome (inexacto,
porém) como “experimental”, “de vanguarda”, etc. Colocaremos essas experiéncias & margem para
caminharmos numa via central de consensos no que diz respeito a esta arte, suspendendo essas mes-
mas questoes.
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personagens e das histdrias que as empregam, o nome desses artistas e escri-
tores nao aparecia nas publicacoes? Era como se fosse o proprio Walt Disney,
presenca fantasmatica por detras da sua assinatura em todas as producoes, a
exercer esse poder criacional.

Essa invisibilidade autoral acaba por influenciar também uma outra percepcao.
E sabido que a banda desenhada é vista - ao arrepio de todas as outras artes
e modos de expressdo - como um todo uno, sendo esse todo entendido como
plataforma de escapismo, de paraliteratura infanto-juvenil, produ¢oes pifias no
que diz respeito a toda a qualidade artistica, e como indigna de uma atencao
séria, balizada e intelectualmente fundamentada. Preconceito ainda hoje dificil
de esbater mesmo através de uma exposicao a obras de uma assombrosa forca
artistica, literdria e humana, ou de uma argumentacdo intelectual e estética
ampla. As revistas da Disney, sendo um 6rgao de um império comercial o qual,
apagando o nome dos intervenientes, aponta a todos os momentos e de todas
as direccoes para o centro desse mesmo império, tornam ainda mais dificil o
entendimento de que fosse alguma vez possivel emergir um certo tipo de voz
autoral genuina e individual. Afinal, sao revistas de “ler e deitar fora”s, que nao
podem alguma vez conter em si vozes passiveis de expressar um qualquer am-
biente que diga algo do seu contexto nacional e/ou cultural. Parece impossivel.

No entanto, isso nao é totalmente verdade, e bastara citar o nome de Carl Barks
para, sobre quem o souber, originar uma onda mista de nostalgia, de reconhe-
cimento de um talento unico, de um juizo de valor diferenciador perante toda a
massa da producao disneyana#* Mas esse nao é o Unico nome que acabaria por
se tornar famoso por direito préprio no seio das produc¢oes Disney, apesar de

2 Apenas muito recentemente essa politica mudou. As revistas da Disney, até ha pouco publicadas
em Portugal pela Edimpresa, tinham nas primeiras paginas de cada histéria o nome dos seus autores.
Além disso, a existéncia do banco de dados Inducks.org é uma inestimével ferramenta. Ver nota final.
3 A atitude diametralmente contrdria, isto é, o seu coleccionismo, apenas reforca o mesmo preconceito:
sao publicacdes que suscitarao somente sentimentos devedores de uma natureza infantil, ou senil,
para seguir algumas das consideracdes sobre o coleccionador por Walter Benjamin (2004: 207 e ss.).
4 Carl Barks foi o primeiro autor a emergir do “corpo anénimo” dos artistas da Disney, a meados dos
anos 60. E ele o autor que mais e melhores histérias criou em torno da familia do Pato Donald (e o
seu tio Patinhas, que Barks inventou, os sobrinhos, Margarida, etc.). Informacao intuitiva: muitos lei-
tores que leram as revistas da Abril, mesmo nao sabendo identificar hoje quais as histérias de Barks,
recordam-se mais rapidamente das suas “grandes aventuras” do que de outras histérias quaisquer. A
Edimpresa publicou, sob a chancela da coleccao Obras-Primas da BD Disney, quatro volumes com histo-
rias de Barks (a saber, nos. 3, 5, 7 € 9).
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ser o seu maior embaixador. Os nomes de Floyd Gottfredson, Bill Wright, Carl
von Buettner, Paul Murray, Tony Strobl, Don Rosa, Luciano Bottaro, Romano
Scarpa, para apenas citar alguns nomes, fazem parte desse grupo. De uma for-
ma ou outra, € possivel, numa leitura mais atenta e decidida, identificar essas
vozes, escutd-las, discerni-las e encontrar os seus sentidos mais prosperos:

In generale, se si legge una storia, non rimangono in mente solo i fatti, ma anche il modo di
pensare dei personaggi, le loro scelte, quali di queste scelte sono state premiate dagli avve-
nimenti successivi e quali sono state punite. I discorsi fatti - e anche quali non fatti - setti-
mana dopo settimana dallo stesso albo a fumetti, tendono a trasmettere al lettore la visione
del mondo di chi scrive o disegna le storie, o anche quella del direttore che le commissiona
(Lastrego e Testa 1977: 21).

Outro aspecto que se deve tomar em conta é a propria producao das bandas dese-
nhadas com as personagens Disney. Para além da sua criacao nos Estados Unidos
e subsequente traducao e exportacao para os outros paises, a Disney foi fundan-
do, ao longo dos anos, estudios em varios paises, nos quais se criariam nucleos
descentralizados, existindo hoje esses ntcleos na Europa (Dinamarca, Holanda,
Franca e Itlia) e no Brasil. E deste tltimo que emergira a mais significante dupla
de artistas a trabalhar a personagem Z¢ Carioca: Ivan Saindeberg e Renato Cani-
ni. Assim, serd necessario também passar por essa histéria mais localizada.

Disney e a Disney no Brasil

As histérias de Walt Disney (ou melhor dizendo, do estudio Disney) foram pu-
blicadas no Brasil tdo cedo quanto 1934, no Suplemento Infantil do jornal A Nacdo
(Junior 2004: 31). As visitas de Walt Disney ao Brasil, por ocasido sobretudo
da promocao dos seus filmes (Fantasia, a frente de todos, de 1940) e os vdrios
gestos dos produtores brasileiros de amizade para com ele, estavam perfeita e
plenamente integrados na politica chamada de boa vizinhanga entre os Estados
Unidos e os estados das Américas Central e do Sul, em que se procuravam con-
solidar os elos de cooperacdo e convergéncia no esforco de guerra.

Decorreriam ainda algumas décadas até se verificar a producdo brasileira com as
personagens Disney, apesar de existir uma industria de média escala dos quadri-
nhos no pais. Por exemplo, continuadamente Getulio Vargas via com bons olhos
a promocao das figuras nacionais (e nacionalistas) sendo empregues nas produ-
coes brasileiras, como a série Grandes Figuras do Brasil, uma das publicacdes de
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Adolfo Aizen, fundador da EBAL, ou Editora Brasil América, Lda., muito préximo
ao fascismo brasileiro. Seria a alianca entre Aizen e Cesar Civita, “proprietario da
Editorial Abril, que funcionava na capital argentina”(Junior 2004: 118), que faria
finalmente lancar um titulo com bandas desenhadas da Disney, em 1945: Selecoes
Coloridas, logo seguida por Colegdo Walt Disney e outros titulos.

A editorial Abril, porém, lancaria as primeiras pedras do seu dominio consoli-
dado a Julho de 1950 com a revista semanal O Pato Donald: “O ‘Império ‘Civitta’
[sic] - que persiste até hoje, nas mais variadas ramificacdes da industria cultu-
ral - comeca aqui, através de outro império, o ‘Império Disney’” (Cirne 2002:
128)5. Mais tarde, em 1952, lancar-se-ia a revista Mickey. O artista argentino Luis
Destuet, que ajudaria a introduzir e desenvolver a industria Disney no Brasil,
é o primeiro autor sul-americano a trabalhar a personagem Zé Carioca. Ainda
que sobretudo em ilustracoes para as capas da Pato Donald, Zé Carioca surge
também como personagem de algumas histdérias, mas publicadas apenas na
revista argentina em espanhol, e sempre como co-adjuvante de Donald, em que
ora um ora o outro colocam o companheiro numa situacdo cémica. Apesar de
desenvolver um par de histdrias, é sobretudo nessas ilustracdes da capa que se
abre espaco a personagem. Se bem que ja anteriormente surgiriam ilustragoes
das capas ou no interior feitas por autores brasileiros (mormente Jorge Kato),
é em 1959, na Pato Donald nimero 424, datada de 22 de Dezembro, que se da fi-
nalmente inicio a producao de histérias propriamente ditas da Disney no Brasil,
com a histdéria “Papai Noel por acaso”, escrita por Alberto Maduar e Claudio de
Souza® e ilustrada por Jorge Kato.

5 Curiosamente, este é 0 inico momento em que surge uma imagem de Zé Carioca em todo o livro, nao
sendo citado nem pelo nome da personagem, nem qualquer dos artistas que nele trabalhou. Esta obra
faz parte daquelas que cré na possibilidade da assuncdo de uma periodizacdo concreta da Histdria
da Banda Desenhada, assim como a de um Canone central, mas sem jamais explicitar os principios e
critérios que guiam essa construcao, ainda para mais disfarcando com laivos vagos de uma “estética”
presente na mesma. Ou seja, faz parte das muitas obras em torno da banda desenhada que toma como
regra toda uma série de pressupostos indiscutiveis, faits accomplis, inclina¢oes nostdlgicas entendidas
como autoridade, e um franco desejo em colocar toda e qualquer obra de uma linguagem (a que se da
o nome de “Banda Desenhada” ou “Quadrinhos”) num mesmo patamar sem atender as diferencia¢oes
e especificidades das obras em si. E esta arrogancia de um “saber que toda a gente sabe”, de um “nao
hd nada a discutir” e uma total auséncia do emprego de uma qualquer epistemologia que torna estas
obras, em relagdo a um verdadeiro e equilibrado didlogo do saber da banda desenhada com o restante
mundo das artes, uma “emenda pior que o soneto”. Mais do que uma atitude “anti-intelectual”, bem
presente nos meios desta drea, é a de um “intelectual mal-cozido”.

6 Cf. Roberto Elisio dos Santos, “Quadrinhos Disney: Andlise e Evolucao” (Santos 1999).
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E na mesma revista, nimero 434 (datada de 1 de Marco de 1960) que aparece
uma histdria com a personagem Zé Carioca, intitulada “A Volta de Zé Carioca”,
cuja autoria em termos de escrita ou argumento nao € identificavel, mas possi-
velmente ainda da dupla Maduar-Souza (Santos 2002: g), e também ilustrada por
Kato (reconhecivel por a sua caracteristica mais comum ser o facto de o corpo
das personagens, assim como 0s objectos e cendrios, serem tratados de um modo
praticamente realista, e apenas as cabecas, de animais, se aliarem ao universo a
que pertencem). Esta historia, cujo cendrio central é uma comédia de enganos
no centro do Carnaval, revela imediatamente elementos que serdao centrais na
figuracao de Zé Carioca, como veremos adiante. A partir dai, a personagem sur-
ge mais ou menos regularmente em histérias produzidas por autores brasileiros
(Kato no desenho seguramente, escritores nao-identificados: ou Maduar e Souza
ou Waldyr Igaraya) (Santos 2002: g9). Mas seria logo em 1961 que mais um passo
se daria a sua consolidacdo enquanto personagem brasileira de pleno direito.

A Pato Donald numerada 479 indica no titulo “Pato Donald apresenta Zé Carioca”,
com a cabeca de Donald, como um icone, no canto superior esquerdo, e as letras
que compoem Z¢é Carioca num corpo maior, tendo na capa esta mesma persona-
gem representada numa situacado (a marcar um golo de futebol porque escorre-
gou numa casca de banana) tangencial a histéria que protagoniza no interior:
“Contra o Goleiro Gastdo”. Desde esse numero, a revista passa a ter alternada-
mente os numeros pares intitulados Pato Donald e os impares Z¢é Carioca, apesar
de ser apenas no numero 539, a Marc¢o de 1962, que a cabeca e o nome do pato
desaparecem para dar espaco totalmente a Zé Carioca como titular da revista
(tendo havido uma fase intermédia em que a cabeca de Donald foi substituida
pelo icone da editora). Ou seja, a revista era semanal, mas cada um destes titulos
podera vir a ser considerado quinzenal. Os autores que viriam a estar envolvi-
dos nas producoes locais, sejam estes escritores ou desenhadores, trabalhariam
em ambas. Os escritores conseguiam produzir histérias a cada semana, mas 0s
desenhadores acabavam por conseguir apenas uma histdria por titulo, por regra.

E necessario fazermos aqui um pequeno desvio. Nos Estados Unidos, na década
de 1950, por ocasido da publicacao de uma obra que viria a tornar-se famosa
pelas piores razoes, Seduction of the Innocent (1954), a variedade e liberdade de
publicacao de banda desenhada nesse pais viria a sofrer um abalo consideravel,
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de que ainda hoje se sofrem de certo modo as consequéncias’. As teses do autor
desse livro, Frederic Wertham, levariam a uma verdadeira perseguicao a banda
desenhada como um todo nos Estados Unidos, inclusive envolvendo o Congresso,
e que, se por um lado levaram ao encerramento de muitos titulos (sobretudo de
terror e de crime), por outro forcariam os proprios editores a instituir o Comics
Code Authority, uma espécie de crivo editorial que procurava respeitar toda uma
série de normas e condutas do foro moral antes de proceder a publicacao dos
trabalhos; enfim, uma forma de autocensura prévia. Essa atitude de associacao
directa entre a delinquéncia juvenil e a leitura da banda desenhada?®, e a conse-
quente adopcao de politicas de “proteccao das criancas”, através da edicao de
titulos “mais apropriados”, foi igualmente sentida no Brasil (Junior 2004: 168 e
ss.)%. Apesar de j4 ter sido lancado, em 1948, o Cédigo de Etica da Associacao Bra-
sileira de Educacao e, ao longo dos anos, sucessivas revisoes ou outros documen-
tos legais que presidiam aos mesmos principios. Como sera de esperar, os titulos
associados a Disney eram vistos como “sdos” e moralmente recomendaveis.

Esta situacao aliar-se-ia as circunstancias econdmicas no Brasil na década de
1960. Dadas as crises igualmente sentidas no mercado editorial brasileiro nes-
sa época, sobretudo na banda desenhada importada, agravada por uma lei do
Presidente Joao Goulart, eram cada vez mais os artistas brasileiros a produzir
histdrias no pais, inclusive para os titulos da Disney.

Corria o ano de 1966 quando os ministros do STF [Supremo Tribunal Federal] por fim de-
cidiram que o decreto de nacionaliza¢do das histérias em quadrinhos de Jodo Goulart era
constitucional. Assim, as editoras estavam obrigadas e estabelecer uma cota de espago para
publicar artistas brasileiros. Essa determina¢do, no entanto, jamais seria posta em pratica
(Tunior 2004: 383) ™.

7 Uma dessas consequéncias é associar “banda desenhada” tout court com um “publico-alvo infantil”,
abrindo espaco para que qualquer publicacdo que utilize essa linguagem mas se dirija a outros publi-
cos possa ser vista como constituindo esta ou aquela espécie de crime. Seriam esses argumentos que
levariam a prisao, ainda em 1994, Mike Diana, autor de Boiled Angel (de modo algum para criancas). Cf.
http://www.cbldf.org/casefiles/diana.shtml [dltima consulta: g de Dezembro de 2007].

8 A qual, menos do que nos surpreender, nos deveria alertar antes para a continuidade destas asso-
ciagoes falaciosas que ainda hoje se mantém em rela¢do, por exemplo, com a musica pop ou os jogos
de computador.

9 Junior refere ainda que “[e]Jmbora o livro de Frederic Wertham nunca tenha sido publicado no Brasil,
inspirou varios autores a escrever obras condenando os quadrinhos”, mostrando-se os seguintes titu-
los: Literatura Infanto-Juvenil, de Anténio d'Avila, Deligiiéncia uvenil, de Sergio Muniz de Souza, e ainda
A Crianga dos Seis aos Doze Anos, sem o nome do autor visivel (2004: 294).

° Esta situacao, ao contrdrio do que seria de esperar, ainda hoje faz sentir as suas repercussoes, como
sucede em relacdo ao Projecto Lei 6.581/06, discutido por Junior (2007).
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Mas uma vez que o mercado se estiolara, somente sobreviverem as editoras de
Sao Paulo (cujas edi¢oes atingiam os 40 mil exemplares, consideradas como
tiragens baixas), no caso da editora Abril o emprego de artistas brasileiros foi
real. A producao das histérias do Zé Carioca, portanto, deve ser delimitada no
seio de uma confluéncia de circunstancias muito particulares em termos econo-
micos (crise de emprego e de producao), politicos (a existéncia de uma censura,
a imposicao de uma ideologia, a busca por uma moralidade), sociais e culturais
(noutras frentes, preparava-se o cadinho que desembocaria no Tropicalismo) e
até mesmo internas a sua producao (trabalhar com personagens “licenciadas”
e nao propriamente com pulsdes autorais). Tudo levaria a crer que esta conjun-
tura apenas poderia debilitar qualquer tipo de emergéncia de uma voz autoral.
Veremos ndo ser assim. Mas temos de voltar novamente atras, pois € preciso
explicitar esta ultima condicdo: trabalhar sobre uma personagem que nao per-
tence ao autor, mas a um conglomerado econémico. Zé Carioca €, antes de mais,

uma trademark. Exploremos brevemente a sua histéria.

Joe Carioca, esse typical brazilian

E no interior da politica da boa vizinhanca, aludida acima, e com a visita de
Walt Disney ao Brasil, em Agosto de 1941, que deve ser entendida a origem de
Zé Carioca. Disney dedicava bastante mais tempo a producao e promocao dos
seus filmes de desenhos animados, fossem as longas-metragens, como Branca
de Neve, Fantasia e Pindquio, fosse o imenso rol de filmes menores, grande par-
te dos mesmos encomendas do Departamento de Estado dos Estados Unidos
desde que o seu pais tinha entrado na Segunda Guerra Mundial em 1941. E im-
portante salientar que os filmes da Disney seguiriam vdrias preocupacoes que
tanto eram ditadas pelas circunstancias econdmicas como politicas, fazendo
com o0s que os filmes ganhassem um dominio cada vez mais sentido da propa-
ganda, ou, para empregar uma expressdo de Chris Murray, popaganda (2000).

E nesse contexto que se deve colocar o filme Saludos Amigos, de 1942. Este, tal
como outras producoes filmicas da Disney da época, ndo é uma histéria tnica
e coesa, mas uma coleccao de filmes mais pequenos, de uma natureza préoxima
da de sketches, que sdo colados, por assim dizer, por uma qualquer estratégia.
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Neste caso em particular, trata-se de quatro filmes pequenos dedicados a paises
da Ameérica do Sul, precisamente como uma espécie de politica de seducao: o
Lago Titicaca (Peru e Bolivia), o Chile, a Argentina e, com o ultimo dos sketches,
“Aquarela do Brasil”. Nesta ultima sec¢ao, o mesmo principio aplicado em Fan-
tasia é empregue (as imagens ecoando os movimentos e sugestdes dadas pela
musica) sobre a famosa cancdo de Ary Barroso, de 1943, a qual inauguraria
aquilo que se chama “Samba-exaltacao”, cujas associacoes a um louvor nacio-
nalista do pais e inclusive a ditadura de Getulio Vargas (o espectaculo onde
estrearia a canc¢ao foi apoiado pela esposa de Vargas, e o ditador apoiaria por
sua vez este género de composicoes) ndo podem deixar de ser claras. Nesse
sketch, aparece pela primeira vez o papagaio Zé Carioca, que servira de cice-
rone ao americano Pato Donald pelas ruas do Rio de [aneiro, capital do Brasil
(na época), mostrando-lhe algumas das caracteristicas tipicas desse seu “Brasil
lindo e trigueiro”... E nesses escassos momentos, desenham-se, literalmente, as
caracteristicas que jamais abandonaria.

Mas ja voltaremos a génese de Zé Carioca. Em 1944-45, surgiria o filme The
Three Caballeros (conhecido no Brasil como Vocé jd foi a Bahia?), juntando Zé
Carioca (o papagaio brasileiro) novamente a Donald (o pato americano) e apa-
recendo pela primeira vez Panchito (o galo mexicano). Julgo que a construcao
deste tipo de simbolos representativos das nacoes € sobejamente conhecido e
antigo para ndo suscitar grandes surpresas'. Imediatamente em Abril de 1945,
numa das revistas da Disney cuja edicao nao constituia com exactidao uma
série, mas numeros individualizados - conhecido por “one shot”, na giria da
banda desenhada, mas identificavel como as “Four-Color” da Disney, numero 71
- sairia uma adaptacao ou reprise do que fora o filme The Three Caballeros (sendo
este o titulo da revista, obviamente).

Esta histdria tinha como artista Walt Kelly, que se tornaria depois mais famo-
so pela sua proépria série, Pogo (iniciada em 1948), bem mais autoral e adulta:
apesar de utilizar animais falantes e desenhados de um modo suave - o estilo

1 Seria possivel procurar a origem da personagem Zé Carioca junto do musico, real, e paulista, José
do Patrocinio Oliveira, mais conhecido por “Zezinho”, que seria a voz da personagem nos filmes. No
entanto, para além dessa informacao nao poder ser (por mim) confirmada com exactidao e baseada
em fontes fidedignas, e sendo o fito um estudo sobre a personagem propriamente dita, suspende-se
estoutra questao.
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conhecido por funny animals - Kelly empregava-os para fazer uma satira politi-
ca e social. Diametralmente oposto a Disney, portanto, que estaria mais interes-
sada na manutencao de um statu quo e num aproveitamento “pela positiva” das
ideias preconcebidas do que constituiria o “espirito nacional” de cada um dos
paises aliados e parceiros econémicos. E nessa adaptacao que Zé Carioca surgi-
ra pela primeira vez em banda desenhada. Seguir-se-ao aparicoes nas tiras de
jornal, que aproveitam a fama garantida pelos filmes, mas a sua presenca na
banda desenhada norte-americana serd intermitente.

Entremez: a génese de Zé Carioca em
“Aquarela do Brasil”

A sequéncia “Aquarela do Brasil” apresentada no interior do filme Saludos Ami-
gos, ja em si apresenta toda uma série de mises en abime de trabalhos propagan-
disticos e ainda, naturalmente, a necessidade que este tem de construir algo
através das generalizacoes e tipificacdes. Zé Carioca, portanto, nasce da for-
ma mais simbdlica possivel. Mas observemos com atencao esses trés minutos
e pouco, que se iniciam no interior da aguarela desenhada a nossa frente a
emergéncia de um florido jardim dancante, o aparecimento do pato Donald e
a criacao, na ponta de um pincel que vem de fora para dentro da cena, do Zé
Carioca. Vemos plantas que se transformam em pdssaros, mortes que estao na
fronteira de dancas.

O Zé Carioca nasce do nada, desenhado pelo pincel do artista, que é exterior a
cena, ao filme, remetendo para uma ilusdo de um “fora” tangivel. Vai sendo
desenhado e é vazio por dentro. Mal estd completamente desenhado, e colorido,
sacode a tinta verde em excesso e aproxima-se de Donald dancando alegre-
mente. Essa sucessdo de excessos € imediatamente revelada nao s pela sua
excessiva familiaridade, como também por uma simpatia que podera ser vista
como invasiva do espaco privado de Donald. A conversa rdpida e incessante em
portugués leva Donald a ter de recorrer a um, dois, uma pilha de dicionarios. E
s6 quando fala em inglés, “Or, as you Americans say...”, é que salva o pato ame-
ricano da incomunicabilidade a que o tinha votado. Rapidamente, o espaco que
prometia visitar se transforma no espac¢o do samba e de novas transformacoes
(de resto, ha que lembrar que a animacéao é a arte da metamorfose em curso):
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o chapéu-de-chuva em flauta, o chapéu de Donald em concertina, o resto da
cachaca que serve para desenhar a orquestra de samba.

Donald nao consegue, porque estd fora desse espaco de metamorfose. Fora tam-
bém da cultura que ali vive: da danga sensual, da bebida forte, dos maneiris-
mos mais adultos de Carioca (que fuma, bebe...). E verdade que Donald é ja em
si uma personagem ingénua, muito diferente das demais da Disney (do heréi
Mickey, do Pateta pateta, do sortudo Gastdo), mas ainda assim ele serve como
representante da relacdao simbdlica entre os povos do norte e os do sul, neste
caso particular, em todas as suas vertentes. SO se integra quando danca junto a
uma mulher (com vestes que fardo lembrar automaticamente Carmen Miranda,
a “Ditadora Risonha do Samba” - uma outra linha de coser aproximando o en-
tretenimento a politica a construcao nacionalista), mas apenas vemos essa cena
em silhueta. E no fim, com o afastamento progressivo do clube onde danca e do
Rio de Janeiro, como se a camara se afastasse e subisse - sendo desenhos anima-
dos, estes movimentos sdo apenas aparentes, nao reais - e, finalmente, “saindo”,
descobrimos tratar-se essa cena de uma aguarela, isto é, duas dimensoes (as
silhuetas) dentro de duas dimensdes (a aguarela) dentro de duas dimensdes (o
filme). Zé Carioca, nesses meros minutos, assume completamente essa leitura.

Joe Carioca, continuacao

Depois dessas datas e das apari¢oes da personagem Zé Carioca nos filmes e nas
bandas desenhadas norte-americanas, € lenta, como vimos, a sua transposicao
para o Brasil. Dai se compreende o titulo da histéria publicada na Pato Donald
numero 434, A volta de Zé Carioca. Nessa histéria, é explicado que Zé Carioca
havia passado os ultimos dez anos em Hollywood como uma famosa estrela de
cinema, mas quando regressa ao Brasil ninguém o reconhece. Pouco surpreen-
dentemente, “Zé”, como passaria a ser chamado, chegou por alturas do Carnaval
e resolve entrar num concurso para ganhar dinheiro (a sua miséria, ainda que
alegre, é outro dos topoi que serdo respeitados para o resto da sua existéncia).

E a natureza deste concurso revelard a continuacao dos jogos de significados
que se haviam iniciado no filme: é um concurso para imitadores de... Zé Carioca!
Zé participa, mas fica em ultimo lugar. E possivel que a origem desta trama se
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encontre numa anedota (ndo corroborada por nenhuma das biografias oficiais)
em torno de Charlie Chaplin, em que este teria participado num concurso de
imitacao da sua personagem Charlot (“The Tramp”, em inglés) no Monte Carlo
e ficado em terceiro lugar. E bem possivel que se trate de uma histéria apdcrifa,
mas ben trovata. Ninguém acredita que Zé Carioca é Zé Carioca e so depois de
uma complicada trama que envolve um verdadeiro who's who do universo das
histérias Disney é que ele consegue repor a (sua) verdade.

Durante uma fase significativa, os autores brasileiros apenas o utilizariam
num esquema de reaproveitamento e reescrita de historias americanas com as
personagens Mickey ou Donald, mas colocando Zé Carioca como protagonista
dessas mesmas acc¢oes. Paulatinamente, iriam surgindo pequenos elementos
mais “brasileiros” junto a personagem, em termos de espacos e personagens
coadjuvantes. Roberto Elisio dos Santos, num ensaio intitulado Zé Carioca e a
Cultura Brasileira (2002), distingue quatro fases “dos diversos momentos por
que passou o personagem nos quadrinhos”. A Fase Americana, nos anos 1940,
com a sua presenca nos filmes e nas esparsas historias dos comic books e tiras
de jornal nas Sunday pages*?, com histdrias ora totalmente de Carl Buettner ora
de Hubie Karp com desenhos de Paul Murry e apoio de Dick Moores. A Fase de
Transigdo, destacando-se a producao de Luis Destuet, ja assinalada acima. A Fase
de Adaptacdo, com o inicio da producao brasileira. E a Fase de Assimilacdo, “a par-
tir de 1970, com a personagem ja imerso na cultura e na realidade do pais, por
obra de argumentistas, desenhistas e editores argutos e conscientes” (Santos
2002: 6-7). Joe torna-se, aos poucos e de facto, Zé.

Se bem que alguns dos elementos narrativos que se iriam manter ao longo
dos anos, como a sua eterna namorada Rosinha, fossem herdados da Fase de
Transicao identificada por Santos, € na Fase de Assimilacao que se comecam a
consolidar alguns dos tracos da personalidade de Zé Carioca. Zé Carioca, en-
quanto instrumento na mao de artistas brasileiros, alia as limitacoes inerentes

12 Refere-se este termo as paginas dominicais, imensas e a quatro cores que constituiam, nalguns jor-
nais americanos de larga distribuicao, a sec¢ao de banda desenhada, considerado por muitos como um
momento, de uma perspectiva materialista, a “Epoca de Ouro”, tendo em consideracéo o larguissimo
espectro de leitores. Os anos quarenta, porém, eram ja a fase de decadéncia dessa paginas, preteridas
pelas publicagdes mais baratas dos comic books (revistas) ou, como aqui se depreende, dividida em
seccoes mais pequenas (tiras) e a preto e branco nos jornais.
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as producoes Disney a um pequeno grau de exercicio de liberdade. Por exem-
plo, no universo classico da Disney as politicas de representacao sexual eram
castas - esbatendo-se hoje muito por desenvolvimentos internos as regras. Nao
existiam pais nem maes nem filhos (com a excepcao de Lobéo e seu filho Lobi-
nho), apenas tios e tias e sobrinhos, em complicadas redes de parentesco uma
vez que nao existiam “irmaos” que os pudessem unir, com a excep¢ao, mas ja-
mais verbalizada, no interior dos “trios”: Huginho-Zezinho-Luizinho, Lala-Lelé-
Lili, os Metralinhas 1, 2 e 3, etc. Os namoros (entre Mickey e Minnie, Donald e
Margarida, Horacio e Clarabela, por exemplo) eram vistos como oportunidades
para partilhar piqueniques e aventuras, ou para se submeterem as personagens
a breves e divertidos arrufos. Mas nunca para cenas de paixdo, nem torrida
nem amena. Nesse sentido, afora algumas experiéncias mais recentes, a rela-
¢ao entre Zé Carioca e Rosinha sempre seguiu as mesmas regras, se bem que
o tipo de movimentos a que o0 papagaio se entregava nas primeiras histdrias
para conseguir chegar-se mais perto ou mesmo conquistar a sua amada fossem
ligeiramente mais passionais que as restantes e norte-americanas personagens.

Como sera de esperar, numa revista cujo publico-alvo eram sobretudo criancas
e jovens (ou adultos procurando uma leitura “rapida”, “de entretenimento sim-
ples”), as histdrias sdo apresentadas estruturalmente como lineares e de peripécia
simples. Ainda que possam vir a surgir algumas excepc¢oes, como as mais comple-
xas histoérias Bardo de Bazdfia e A Mdquina-Reldmpago, escritas por Ivan Saindeberg,
onde as estruturacoes narrativas implicam o uso de analepses, ou literais “saltos
no tempo” quer regressivos quer progressivos, gracas as maquinas do tempo do
Professor Pardal ou do Doutor Estigma, ou de intricados “jogos de espelhos”.

Zé Carioca havia nascido sob o signo dessa personagem-tipo a que os brasilei-
ros ddo o nome de “malandro”. Roberto da Matta, citado em sua obra Canavais,
malandros e herdis (1979) por Roberto Elisio dos Santos (2002: 4), identifica trés
“momentos do cotidiano do pais”, a saber, os desfiles militares, as procissoes e
o Carnaval, associando a cada um deles um tipo respectivo: o “Caxias” (baseado
no Duque de Caxias), o “renunciador” e o “malandro”, sendo este ultimo um
“tipo que incorpora o caos da festa e nega as hierarquias. Torna-se uma figura
deslocada, que ndo se enquadra na ordem estabelecida, mas também nao quer
contesta-la.” E continua Santos: “Zé Carioca circunscreve-se nestas condi¢oes”
(Santos 2002: 4).
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O ensaista arregimenta um rol de personagens do imaginadrio literdrio brasileiro
com o qual Zé Carioca aparenta algumas caracteristicas, desde Jeca Tatu (Urupés,
de Monteiro Lobato) a Macunaima (da novela homdénima de Mario de Andrade),
passando pela personagem “Amigo da Onc¢a” de Péricles de Andrade Maranhao,
ou a da telenovela Beto Rockfeller ou ainda o “Pedro Malasartes” das varias tradi-
¢oOes orais. Preguica, fanfarronice, falta de verdadeiros talentos ou aptidoes, sub-
desenvolvimento, engano dos outros, “ojeriza ao trabalho”, sdo algumas dessas
caracteristicas flutuantes dessas personagens, ocupando um menor ou maior
grau nesta ou naquela personagem, mas convergindo em Zé Carioca.

No sketch animado anteriormente analisado, e nas histdrias que se desenvol-
veriam em primeiro lugar, algumas dessas caracteristicas, especialmente co-
locadas em contraste com a “ingenuidade” do pato Donald, tornam-se mais
salientes: um conhecimento mundano mas uma efectiva pobreza. Nas primei-
ras histérias publicadas com Zé Carioca como personagem principal, escritas
por Hubie Karp e Carl Buettner, vemos Zé Carioca a acordar num banco de jar-
dim ou numa barraca no meio da “jéia brilhante do Atlantico azul” que é o Rio
de Janeiro, assistimos ao seu banho ora na fonte do jardim ora num chuveiro
improvisado com um regador, e um pequeno-almo¢o roubando um pacote de
amendoins a um vendedor ambulante (e ainda um jornal) ou entregando-se aos
mais diversos expedientes para “almocar de graca”.

Esse ambiente de pobreza sera mais ou menos constante, mas nas fases dos anos
1950 a 70, de certa forma sempre diluido nos espacos da accdo central: desfiles
de Carnaval, festas em paldcios, o centro da cidade (por vezes identificivel como
sendo o Rio de [aneiro, outras vezes nio), ou espacos totalmente anénimos, pal-
cos somente para a histdria. Por vezes, até mesmo tem um emprego (sob as or-
dens do Tio Patinhas ou outros). Na verdade, Zé Carioca é utilizado durante um
determinado intervalo de tempo como simplesmente uma personagem cheia de
clichés para a estruturacao de pequenas comédias. Histérias nas quais Zé Cario-
ca tanto poderia atravessar uma aventura no “Velho Oeste” como uma de ficcdo
cientifica como policial, ou cruzando-se com o imagindrio despertado por Robison
Crusoe nas estorias de “Robinzé Crusoé”s (mais uma comédia de enganos), ou

3 Cuja escrita/argumento dos Campos atribui a Ivan Saidenberg mas nao a base de dados Inducks.
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entdo relegado a meras anedotas de uma prancha apenas (com autores como
Waldyr Igayara de Souza, Izomar C. Guilherme, Carlos Edgard Herrero, etc.). Ou
seja, a0 mesmo tempo que as histérias ndo deixam de ser genéricas, podendo ser
ocupadas por uma qualquer outra personagem, elas também deliam parte dessas
caracteristicas “brasileiras” que lhe tinham sido atribuidas.

No entanto, algumas das linhas de fuga que parecem intrinsecas aquilo que se
definiria como a “personalidade” de Zé Carioca viam-se desenvolvidas nestas
histérias. Socialmente, Zé Carioca é um “bom caricter”. Mesmo que aproveite
de uma determinada situacao, ele jamais descambara no abuso total ou no rou-
bo (tirando o quase-inocente surripiar dos amendoins, anteriormente indica-
do), e mostra-se, quando atravessa algum comportamento menos apropriado a
um herdi (no sentido de ocupar um espaco de responsabilidade “moral” numa
revista para um publico “a educar”), revela-se capaz de sentir culpa e o conse-
quente arrependimento, voltando ao equilibrio inicial.

Mas um dos temas mais recorrentes é, digamos, plastico. Trata-se dos desdo-
bramentos e dos jogos de espelhos, como ja haviamos indicado. Por exemplo,
na revista Zé Carioca* numero 9o1, pequenas histérias de uma pagina apenas,
escritas por Waldyr Igayara de Souza e desenhadas por Jorge Kato dao o mote,
com pequenas anedotas em torno das fantasias que o Zé Carioca escolhe por
ocasido do Carnaval, numa tendo uma fantasia que pensa ser original mas se
revelard igual a tantas outras, e noutra despojando-se “a Tarzan”, surpreenden-
do Rosinha com a sua quase nudez (i.e., somente ele mesmo). Este tema seria
desenvolvido pelos autores que mais marcariam a personalidade de Zé Carioca,
a saber, a dupla de Ivan Saidenberg e Renato Vinicius Canini.

Um Zé com personalidade

Quer Ivan Saidenberg (Sao Paulo, 1940) quer Renato Vinicius Canini (Parai, Rio
Grande do Sul, 1936) eram artistas e criadores de histdrias de banda desenha-

14 Daqui em diante, indicada como “ZC”, seguida de nimero e data de capa. [Todas as referéncias a
revistas e fasciculos serd feita em nota de rodapé - N. E.]
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da antes de se tornarem parte dos estidios Disney, na Abril (e continuariam a
sé-lo depois de sairem), ainda que o primeiro se tenha tornado acima de tudo
escritor (ou “roteirista” ou “argumentista”, como é apresentado sobejas vezes)
e o segundo tenha feito uma carreira considerdvel noutra revista da Abril, a in-
fantil Recreio, desde 1969. Saidenberg e Canini ja se conheciam de experiéncias
anteriores, nomeadamente da Cooperativa Editora de Trabalho de Porto Alegre,
uma das tentativas de nacionalizacao da banda desenhada brasileira, fundada
por outro artista, José Geraldo, na qual colaborava Luis Saidenberg, irmao e co-
laborador de Ivan. Ambos entrariam na producao das histérias Disney em 1971,
tendo Canini criado cerca de 230 histdrias, 201 das quais com o Zé Carioca, e
terminado em 1987 (com espordadicas colaboracoes na década de go e nos anos
2000), e Saidenberg quase mil histérias's, 190 das quais com esta personagem
que nos ocupa, tendo acabado a sua colaboracdo em 1988. Destas histérias com
0 Zé Carioca, entre os dois autores, Saidenberg e Canini colaborariam em 93.

Se bem que ambos também tivessem comecado a sua colaboracao com a Disney
em separado, inclusive nas suas escritas para a personagem Z¢é Carioca, com
histérias de Saidenberg desenhadas por outros artistas (Jorge Kato, Carlos Ed-
gar Herrero) e Canini desenhado roteiros de outros escritores (Carlos Alberto
Paes de Oliveira, Julio de Andrade), ou mesmo originais seus'$, seria no encon-
tro de ambos'” que as histdrias daquele que, até a data, havia sido um papagaio-
cliché se tornariam palco da verdadeira emergéncia de uma personalidade®®. A
maior proporc¢ao das histérias desenhadas por Canini com Zé Carioca seriam
apresentadas na revista homonima, mas haveria casos em que se publicariam
no Almanaque Disney. Quase todas seriam alvo de reedi¢oes posteriores, ora nos
grossos volumes de coleccoes tematicas (Disney Especial, p. ex.) ora em edicoes
comemorativas (Almanaque Disney de Carnaval, de Fevereiro de 1982), quer ain-
da em mais recentes edicoes de redescoberta, reencontro com a memdria, e
até mesmo reposicao de justica autoral, com a edicao de um dos volumes da

5 924, de acordo com a Inducks.

6 A sua primeira histdria, escrita por ele préprio, seria O ledo que espirrava, publicada na ZC 1015 de
23 de Abril de 1971.

7 Que se daria na ZC 1073 (2 de Junho de 1972), com uma histdria intitulada Bem-vindo ao Vale do
Sossego!

8 Este artigo nao abordara todas essas histdrias, mas apenas seguira pistas permitidas por ligeiras
“close readings” de uma amostra de 39 histérias da dupla criativa, que se quer como Ssignificativa, mas
jamais tomada como uma investigag¢do cabal.
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coleccdo brasileira Mestres Disney*. Alids, nesta antologia dedicada ao trabalho
de Canini com o Zé Carioca, das 17 histdrias, 5 sdo escritas por Canini (inclusive
a inédita, O Cddigo da trinta, que é uma satira quer a O Cddigo da Vinci quer aos
filmes protagonizados por Zé Carioca nos anos 40%°), 4 por varios escritores e 8
por Ivan Saidenberg, o que demonstra esse grau de reconhecimento.

Essas primeiras histdrias, como se apontou, aproveitam o mote deixado por
autores anteriores (inclusive, ainda que entendido de um modo mais abstracto,
a sequéncia da “Aquarela...”) e passam a abrir novas direcc¢des. Por exemplo,
Como ¢ burro o meu cavalo!?, leva Zé Carioca ao sul do Brasil, a zona das pampas
de Rio Grande do Sul e é confundido com um ladrao de gado, Juvenal. O tema
dos espelhos, ilusdes e enganos € claro; a “brasilidade” estd presente nos ele-
mentos que compoem o retrato (mesmo que um cliché) daquelas zonas: os gau-
chos muito “machos” e “brabos”, os acampamentos nas pampas, o chimarrao
com erva-mate quente, as pecas grandes de carne prontas para o churrasco, re-
feréncias a chula (danca), ao vento minuano, ao poncho... E quase como se fosse
um catalogar de notas tipicas da regido transformadas em etapas de referéncia
para a estruturacao de uma histéria muito simples e de simples resolucao, a
qual passa apenas por acaso, por um golpe de sorte, pelo Zé Carioca (relem-
brando a capa de Kato que referimos acima a propdsito do nimero 479, numero
estreante da revista com o seu nome). Roberto Elisio dos Santos considera que
€ nesta fase que se inicia a Fase da Assimilacao, que ele proprio instituira, “na
qual o papagaio estd imerso na realidade brasileira e tem exacerbadas suas
principais caracteristicas, como a aversao ao trabalho, a preguica e a malandra-
gem” (Santos 2002: 10).

1 Que editaria uma coleccao de 6 numeros, com autores italianos e norte-americanos, e o quinto com
trabalhos de Canini, inclusive uma histdria inédita e outra redesenhada (pois a sua figuracdo de Zé
Carioca havia sido “retocada, por ndo se coadunar com os padroes desejados; dai a “reposicao de justi-
ca autoral”). Esta coleccdo parte de uma matriz da coleccdo italiana (Disney Italia), que atingiria mais
de 30 numeros, sendo a esmagadora maioria de autores italianos (cuja producao é assombrosa), com
algumas poucas excepc¢oes para os americanos Floyd Gottfredson e Paul Murry. Por sua vez, ambas
corresponderiam a descontinuada colec¢ao em Portugal Obras-Primas da Disney, que apresentou volu-
mes dedicados a Barks, ja indicados, a Don Rosa, e vdrios autores italianos.

2> Na propria publicacdo, que apresenta notas sobre as histdrias, 1é-se o seguinte: “Nao se trata de uma
narrativa convencional, mas de uma sequéncia de quadros que faz uma retrospectiva da carreira do
artista. E uma homenagem ao Zé e seus leitores, codificada e repleta de simbolos, que pode ter inter-
pretagoes diversas”.

21 7ZC 1079, 14 de Julho de 1972.
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Seguir-se-iam ainda muitas histdrias que tanto oscilariam na sua integracao
no Rio de Janeiro, como se de um cartao postal se tratasse — o caso da histdria
Zé Carioca, o guia turista®> - como nas comédias de enganos desencadeadas por
recursos deus ex machina (as maquinas do tempo, a “maquina-relampago”, a
magia, os disfarces impostos por agentes secretos, policiais ou ladroes e, claro
estd, o Carnaval): Zé Carioca pode surgir enquanto Outra-Personagem: o “Ro-
binzé”, o “Robin do Grude”, “Zé das Selvas”; ou sdo as outras personagens a
serem confundidas com Zé Carioca, como no caso do Barao de Bazéfia®3, ou do
Zé do Pandeiro?4; ou é simplesmente deslocado para outro universo diegético,
como no caso da Zé Carioca encontra Texas Bill?5. A piada recorrente das viagens
no tempo é que no meio do “sarilho” a personagem deseja regressar o quanto
antes mas, quando finalmente nesse “tempo visitado” a crise € resolvida e ele
se encontra a ser recompensado, o regresso é mal-vindo. No entanto, é preciso
salientar que as histérias escritas por Julio de Andrade, por exemplo, recorrem
muito mais a intervencao de personagens chavao (cientistas loucos, extrater-
restres, bruxas) ou a personagens do restante universo Disney do que as de
Saidenberg, mais atreitas a uma certa dose de realismoZ®. Seja como for, o ponto
de partida é sempre um Rio de Janeiro quase real, desenhado por Canini, que
transgride as regras da estilizacdo disneyana através da inclusdo de pequenas

22 7C 1129, 29 de Junho de 1973. Saidenberg e Canini voltariam a esta “profissao” de Zé, como uma
das tentativas de ir construindo uma ldgica interna as suas histérias (v. ainda No fundo do Pantanal,
ZC 1181, 28 de Junho de 1974, ou Um guia em apuros, ZC 1207, 27 de Dezembro de 1974). Uma outra
profissao seria a de detective. No entanto, pelas regras de producao das histérias desta natureza, sem
continuidade e cativas no seio de um “eterno presente”, sem memoaria dos acontecimentos anteriores,
esse projecto € insustentavel. Da mesma sorte padeceria o cdozinho Soneca, que se tentou estabelecer
como personagem regular das aventuras do papagaio, mesmo depois de recuperado na década de
1980, mas nao seria utilizado por outros escritores.

23 |4 citada atrds, Zé e o Bardo de Bazdfia, ZC 1171, 19 de Abril de 1974 e Um agente pouco secreto, ZC 1191,
6 de Setembro de 1974.

24 7¢ do Carnaval (ZC 1265, 6 de Fevereiro de 1976).

35 Almanaque Disney [daqui em diante AD] nimero 29 (Outubro de 1973). Escrita também por Canini,
revela-se uma predileccdo por uma intertextualidade com outras bandas desenhadas, as preferidas
do autor. J4 antes Canini havia feito aparecer Texas Bill numa histéria do Zé Carioca, ainda que fosse
como parte de um filme no interior da histéria (O mais procurado da cidade, ZC 1037, 24 de Setembro
de 1971). Uma das singularidades desta histdria é o facto de se espraiar por 27 pdginas, o que néo era
a norma nestas revistas, inclinadas para histérias mais curtas e mais simples, rondando usualmente
das 5 as g paginas.

26 No entanto, em nome do rigor, esta afirmacao deve ser tida como muito generalista, pois sem uma
andlise cabal de todas as histérias nao se poderd chegar a qualquer computo final e muito menos a
um juizo de valor tdo diferenciador; abone-se a favor de Julio de Andrade que uma das suas histdrias,
Churrasco bom pra cachorro (ZC 1193, 20 de Setembro de 1974), € uma das mais proximas ao realismo
que é possivel nas producdes Disney (afinal de contas, as personagens principais sdo animais antropo-
morfizados), revelando um retrato muito chdo da vivéncia no morro carioca.
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anedotas verbais ou visuais nas vinhetas, mesmo que ndo sejam centrais para a
trama da histdria®’, ou pela representacao dos figurantes, e outros pormenores,
a discutir mais a frente.

Entre ambos criariam os familiares do Z¢, que ndo sdo mais do que a convergén-
cia feliz entre os jogos de espelho ja assinalados e um cruzamento do exacerbar
das politicas da tipificacdo que haviam originado Zé Carioca (e Panchito, etc.)
e 0 seu aprazado abrasileiramento - cruzamento que podera ser visto como
uma espécie de accao tropicalista na banda desenhada - através de um des-
vio pela caracterizacao tipificada e regionalista sobre a personagem original.
Isto é, Zé Carioca serve como matriz onde depois se introduzirdo pormenores
caracterizadores a nivel da figuracao fisica, de traje ou de fala. Surgem assim
Zé Queijinho (de Minas Gerais, um “caipira”), Zé Jandaia (do Nordeste, mais
precisamente do Ceard, onde se notara a associagao do nome a traducao literal
do toponimico), Zé Paulista (€ 6bvio, e foi o primeiro a surgir?®), Zé Pampeiro (o
“gaucho”, do Rio Grande do Sul), ainda o Coronel Z¢é do Engenho (tio de todos, o
patriarca desta familia®®) e ainda Zé Fornalha e Zé Catimba, “sobrinhos-tortos”
(viloes) do Coronel. Numa das histérias em que se cruzam estes primos todos,
ficamos a saber que o Coronel tem uma criada, Dona Currupaca, mas que des-
cobriremos ser um desses primos maus disfarcados (e o outro passava-se pelo
Coronel).3° Enfim, estes sucessivos desdobramentos e reflexos permitem este
continuo jogo ilusdrio e de multiplicacées que vamos indicando, como se Vé.

27 Uma caixa entregue ao contrdrio, apesar das instrugoes que estdo escritas sobre ela; um caracol
com uma antena de televisdo; um chapéu-de-sol de praia feito de um guarda-chuva partido; revistas
de banda desenhada deitadas pelo chao, lidas por Zé Carioca; e até a sua assinatura disfarcada como
nome de um “boteco”, uma barra de sabdo e, em muitos casos, uma espécie de caracol que parece um
simples rabisco estilistico mas que se trata, na verdade, do seu cunho.

28 A rivalidade das duas cidades é ainda sublinhada por algumas noticias que associam a origem do
Z¢é Carioca ao cantor Zezinho, como se viu atras: a revista Aventuras na Historia, por exemplo, intitula
um artigo sobre essa origem da seguinte forma: “Zé Carioca era Paulista”. V. [http://historia.abril.com.
br/2006/edicoes/terrabrasilis/mt_189959.shtml; tiltima consulta: Outubro de 2007].

29 Com todas as evidentes distancias, o surgimento posterior de um membro da familia que exerce um
papel de poderoso antecedente ilustre recordard o exercicio heteronimico de Pessoa, na criacao de um
“Mestre” de todos os demais, Caeiro.

3° Este estratagema de uma dupla antagonista que toma os lugares de outra dupla de personagens ¢
também utilizada em Zé e o Bardo de Bazdfia, verdadeira “comédia de enganos”: os viloes Lourdo e Bas-
tido sao parecidos o suficiente com Zé Carioca e Nestor para com estes se confundirem e tentar urdir
um plano contra o Bardo de Bazdfia, agente secreto, que ja havia sido confundido com o Zé Carioca
para desconfianca de Rosinha e Nestor, que encontraram o Barao com uma “loira” pensando ser o Zé...
Loira que se vira a revelar no fim como o chefe da quadrilha de ladroes...
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H4 ainda um Zé Baiano (da Bahia), mas ndo é personagem de nenhuma das
histdérias analisadass:.

Nao poderemos terminar sem uma referéncia aos sobrinhos Zico e Zeca. E aqui
notar-se-4 uma importancia do trabalho autoral destes dois autores. Ao passo
que estas personagens haviam surgido nos primeiros anos da década de 1960
em histdrias elaboradas por Jorge Kato e Waldyr Igayara de Souza, nas quais
estes sistematicamente rescreviam histdrias, originalmente do pdlo norte-ame-
ricano, com o pato Donald e seus sobrinhos num contexto brasileiro, e depois
de terem atravessado uma curtissima fase de transicao com Souza em anedotas
de uma prancha, e, finalmente, duas histdérias promocionais nacionalistas3? en-
comendadas a Abril, seria com Saidenberg e Canini que ganhariam um estatuto
independente de personagens actantes (e sempre na continuidade dos papéis
sexuais previstos na Disney, ndo obstante a nota anterior em relacao a Zé Ca-
rioca).

Essa dimensdo de reflexos, espelhos, repeticoes, ndo poderia ser completa se
nao existisse um mergulhar numa outra especificidade da banda desenhada,
uma capacidade de criar intertextos e reflexos internos. De todos os géneros
de histdrias passiveis de se apresentarem na linguagem da banda desenhada,
sobre os quais nao hd, como noutras artes narrativas, quaisquer limites, tal-
vez o género dos super-herdis seja aquele que se desenvolveu exclusivamente
no seio desta arte. Um dos expedientes mais recorrentes desta literatura é
o alter-ego, a identidade secreta do super-heréi. Ora, Zé Carioca desdobrar-
se-ia num jogo similar, quando assume a personalidade herdica do “Morce-
go Verde”ss. Todavia, ele é facilmente reconhecido, por duas razoes. Primeiro

3t Estas personagens surgem em, por exemplo, Um Natal inesquecivel (ZC 1205, 13 de Dezembro de 1974),
O sumico dos herdeiros (ZC 1209, 10 de Janeiro de 1975), A onca e o valente (AD 86, Julho de 1978).

32 Z¢ Carioca apresenta O Nosso “Correio Aéreo Nacional” (AD 41, Outubro de 1974) e Histdria da Marinha do
Brasil (AD 43, Dezembro de 1974), escritas por Saidenberg e desenhadas por Herrero.

33 Que aparece na histdria intitulada, sem surpresas, O morcego verde (ZC 1217, 7 de Marco de 1975).
Z¢é Carioca vai buscar a inspiracdo por estar a ler revistas “de quadrinhos” do Morcego Vermelho,
também ele uma invencao de Ivan Saidenberg, desse mesmo ano, que coloca a personagem Peninha a
imitar o famoso Batman (o qual, é sabido, foi buscar inspirac@o a variadissimas personagens da pulp
da sua época e outras criagoes da banda desenhada, inclusive o vilao inimigo de Mickey criado por
Floyd Gottfredson para a saga em tiras de jornal de 1934, intitulada The Bat Bandit of Inferno Gulch: o
permanente circular de referéncias ndo é um mero acaso, mas uma pista para a emergéncia de uma
cultura que ora se pode entender como autofdgica, de uma perspectiva negativa, ou com uma capaci-
dade para ir edificando as suas referéncias, positivamente). Mais uma vez demonstrando a vontade de
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porque é uma satira aos géneros dos super-herdis: “vocé pensa que sé uns
6culos vao mudar a sua cara?”, pergunta Nestor, numa alusao clarissima ao
estratagema de Super-Homem/Kal-El/Clark Kent. A segunda é um ritornello.
Continua Nestor: “Além disso, nds conhecemos essa fantasia desde o outro
Carnaval!”.

Esses jogos de espelho sdo repetidos por outro tipo de estratégias, como € o
caso do recurso a mapas de tesouro3, a prestidigitacoes ou ilusoes magicas (en-
volvendo bruxas)3s, etc. Alids, numa das histdrias envolvendo bruxas (entre as
quais, as igualmente famosas Madame Min e Maga Pataléjika), O banho de luas®,
Nestor e Zé Carioca tém de se disfarcar de bruxos para poder sobreviver a uma
cerimodnia nigromante num acampamento. Quando finalmente se conseguem
escapulir, vao dar ao acampamento onde deveriam ter chegado em primeiro
lugar. Porém, acabam por apanhar um susto tremendo, ao dar com os campis-
tas... disfarcados de monstros. Mdscaras sobre mdscaras sobre mdscaras. Ha
muitas outras formas ainda dessas mdascaras se realizarem, sendo uma delas os
trocadilhos e os disfarces (Zé Picareta mascarando-se de “Professor Fritz Von
Azeit"37), ou as caricaturas mais ou menos 6bvias (um Hélice Kuper no lugar de
Alice Cooper)38.

Uma das caracteristicas mais apontadas como sendo significativa na nova fi-
guracao que o trabalho de Canini permitiria foi o surgimento de um espaco
mais real em torno de Zé Carioca, um espaco de palpavel urbanismo moder-
no e da pobreza das personagens principais. Tal como noutros casos da banda
desenhada, em que existem cidades que se tornam como o espac¢o natural das

continuidade, o “Morcego Verde” ainda faria mais duas aparicoes na fase Saidenberg/Canini e acaba-
ria por vingar e fazer esparsas apari¢oes ao longo dos anos. Curiosamente, um outro cruzamento de Z¢
Carioca com outro super-herdi, a saber, o Super-homem, ja havia ocorrido (em O Super-Super, de Jorge
Kato, na ZC 499, de 30 de Maio de 1961) e voltaria a ocorrer (Superpapagaio, ZC 1431, de 13 de Abril de
1979, numa histdria da qual nao é possivel, mesmo através da base Inducks, atribuir a autoria).

34 O tesouro do Capitdo Currupaco (AD 40, Setembro de 1974), O bau misterioso (AD 45, Fevereiro de 1975).
A primeira histéria é uma variacdo curiosa, pois o mapa torna-se também um enigma a desvendar,
que se descobre ser falso para as personagens, mas que nos, leitores, viremos a descobrir que coincidia
afinal com uma verdade (um tesouro existia mesmo).

35 A Fada-madrinha (ZC 1201, 15 de Novembro de 1974), Iau! Que susto! (ZC 1215, 21 de Fevereiro de 1975),
O banho de lua (AD 48, Maio de 1975)

36 V. nota anterior.

37 0 monstro do Lago Neca, ZC 1221, 4 de Abril de 1975.

38 Ser ou ndo seresteiro, ZC 1195, 4 de Outubro de 1974. Escrita por Carlos Alberto Paes de Oliveira.
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suas personagens, também Zé Carioca mereceria a sua arena propria; e como
que rimando com o modo como foi sendo construido, também ele receberia
uma mescla entre a realidade e a ficcio. No universo dos super-herdis, é re-
lativamente conhecido o facto de que aquelas personagens que pertencem ao
Universo (isto é, as histérias sob o dominio do grupo editorial) Marvel habitam
cidades reais, como por exemplo o Homem-Aranha e o Demolidor, que vivem
em Nova Iorque, ao passo que aquelas que sao da DC habitam cidades ficticias:
o Super-homem em Metropolis, o Batman em Gotham City3®.

A Disney ja havia aberto espaco a esta estratégia, com a criacao, por Carl Barks,
em 1944, de Duckburg ou, como nds a conhecemos, Patdpolis. Ora, o espaco que
a Zé Carioca pertence € Vila Xurupita. Possivelmente criada por Ivan Saindeberg
e figurada por Canini, Xurupita é uma vila ficcional no interior da real Rio de Ja-
neiro, mimetizando assim a natureza permanentemente em jogo da sua persona-
gem principal. Mais tarde, especificar-se-ia encontrar-se no Morro do Papagaio
(igualmente ficticio), mas aproximando-o assim ainda mais de uma triste reali-
dade da pobre urbanizacdo em torno do centro do Rio. O que se encontra nestas
representacoes sao barracoes mal montados, de ar fragils°, com paus a segurar
as tdbuas das paredes e pedregulhos a sustentar as chapas de zinco dos tectos.

O interior é espartano, para falar de um modo positivo: uma cama velha, ne-
nhum moével, posters de futebol na parede, um retrato de Rosinha, caixas com
contas (por pagar), uma flor a romper por uma das tabuas, teias de aranha. E o
espaco exterior € um local onde se podem cruzar as vizinhas “fofoqueiras” do
outro lado de cercas de tdbuas desiguais, mulheres a passar com os alguidares
ou as trouxas de roupa, onde ha espaco nos baldios em frente para fazer um
churrasco... E relativamente facil mapear esta Vila, j4 que usualmente fica perto
da casa de Rosinha, uma burguesa mais endinheirada (desde o seu aparecimen-
to em 1942 ainda pelos autores americanos) até a sua transformacao “local”
com Kato; uma descida do morro faz-nos chegar as ruas urbanas com comeércio,
restaurantes e, um pouco mais a frente, a praia com o Corcovado ao fundo.

39 Independentemente de se basearem em cidades reais, ou serem elas mesmas alter-egos de Nova
Iorque. Existe alguma literatura académica (e nado s6) dedicada a esta questao.

4° Tao fragil, que basta a Rosinha fechar a porta com forca, que toda ela desaba. V. Que rei sou eu?, ZC
1213, 7 de Fevereiro de 1975.
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E 6bvio que esse espaco nio é absolutamente regrado nem tampouco eucli-
diano, seguindo antes as necessidades da histéria em curso nesse momento.
Mas um seu rapido contraste com o modo de representacao anterior, ja antes
discutido, faz ver que esse aspecto de pobreza havia estado como que invisivel
durante muito tempo. Saidenberg e Canini aproximam este espaco, dando-lhe
nome concreto, das favelas reais da cidade brasileira4. Curiosamente, a re-
presentacao da “pobreza” nao é somente relegada para os cendrios, por vezes
quase didfanos, um apontamento longinquo. O estilo de Canini oscila muitas
vezes entre um mais acabado realismo (quando desenha certos figurantes, ou
animais ndo antropomorfizados) e um estilismo agudo, de tracos e formas an-
gulares, geometrizantes.

Uma das suas caracteristicas é um breve e pontilhado contorno de um objecto
ou um horizonte. Outra € a de trazer para os primeiros planos elementos que
nao sdo mais do que secunddrios em relacdo a trama diegética. Os protago-
nistas podem ficar reduzidos a uma silhueta** em contraluz, ao fundo, e no
primeiro plano passa um figurante, trazendo a sua cor, 0 seu cansaco, o seu
olhar a todo o ambiente em torno da histéria. Isto ndo se verifica em todas as
histdrias da personagem, sera uma caracteristica muito propria do trabalho de
Canini. H4 muitos outros aspectos em que a brasilidade de superficie esta pre-
sente, desde o futebol ao inevitavel - como se fizesse parte da carne que perten-
ceria a Zé Carioca - Carnaval e todos os seus elementos: os desfiles das escolas
de samba, o Rei Momo e as fantasias43 e ainda outros aspectos da folia ou do
amor populares, como na histdria envolvendo seresteiros44. Também as visitas
ao resto do pais, com ou sem a presenca dos primos Zés nao-Cariocas, ou com

4 Poder-se-ia, houvesse mais espaco, discorrer sobre a figuracao e papéis ocupados pelas varias perso-
nagens co-adjuvantes de Carioca: desde os seus amigos Nestor (um corvo negro para representar um
negro?), Dentinho, Pedrao (negro tout court), Jodo (o passaro albino), a prépria Rosinha (a “patricinha”
apaixonada pelo “pobretdo”) até mesmo aos seus inimigos mais correntes, os eternos cobradores a es-
pera (e em buscas e perseguicoes) que Z¢é Carioca pague as suas dividas (chegariam mesmo a formar,
por invenc¢ao de Canini com Paulo de Paiva Lima, a “Anacozeca”: Associacao Nacional dos Cobradores
do Zé Carioca).

42 Ainda aqui ha que salientar de novo o nome de Carl Barks como um dos autores que, no interior
da Disney, mais empregou, com uma intuicao e equilibrio inigualdvel, as silhuetas como estratégia
integrante da sua arte.

43 Que rei sou eu? (ja citada, ZC 1213, 7 de Fevereiro de 1975), O Ovo de Pdscoa (ZC 1219, 21 de Marco de
1975, porém desenhada por Herrero), que diz respeito a festa de Pdscoa da escola de Samba, Zé do
Carnaval, O roubo da coroa do rei (ZC 1217, 4 de Fevereiro de 1977).

44 Ser ou ndo seresteiro, ja citada.
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a participacao de figuras do folclore nacional (o Saci, entre outros). Mas é por
estas notas visuais de uma extrema subtileza que ficam a ecoar durante mais
tempo a forca destes autores.

Durante a década de 1970, existiam outros titulos que transportavam uma ati-
tude bem mais critica e directamente politica em relacao a realidade do Brasil e
do mundo. Estamos a pensar especificamente no jornal O Pasquim, lancado em
1969, e que reunia nomes hoje tdo famosos, como os de Ziraldo (do Pereré) ou
Millér Fernandes, mas ainda arregimentava talentos como os de Jaguar, Henfil,
Luiz Trimano, entre muitos outros. Em termos internacionais, os trabalhos gra-
ficos presentes em O Pasquim poderao recordar tanto a revista norte-americana
MAD como as revistas de tradicao francesa de satira politica e social, da Hara-
Kiri & Charlie Hebdo (ainda hoje existente), passando pela Echo des Savanes (a sua
primeira fase).

Com a aproximacao a essas duas tendéncias, é necessario assegurar que a pu-
blicacdo brasileira sempre se entregou a um intento politico bem mais vincado
e 6bvio, ndo somente em termos ideoldgicos, mas por ser directa na sua repre-
sentacao, tal qual era corrente desde a Europa anti-napolednica (onde se podem
encontrar as raizes de uma certa caricatura politica dcida); a MAD, por seu lado,
por esta mesma época%, entregava-se a caricatura das personalidades, é certo,
mas era mais “estudantada” que outra coisa. Além disso, de um ponto de vista
grafico, e aliando-se novamente ao estilo geral de Canini, poder-se-ao ainda
fazer aproximacoes aos trabalhos “nervosos” de um Saul Steinberg ou de um
Ralph Steadmans4S.

Se desejarmos as comparacoes possiveis e nada displicentes com os trabalhos
que, em Portugal, estavam a ser desenvolvidos na mesma é€poca, citem-se 0s
exemplos de um Augusto Cid ou de um Pedro Massano (com o seu O Abutre). O

45 Falamos aqui da Mad apds a saida do seu primeiro editor, Harvey Kurtzman, em 1956, alterando para
sempre o perfil da publicacdo, quer em termos graficos quer em termos tematicos, mas acima de tudo,
no decréscimo, por assim dizer, do seu nivel iconoclasta.

46 Fabio Zimbres alerta-nos, em correspondéncia pessoal, para o facto de que seriam os artistas fran-
ceses Andrés Francois e Siné os mais admirados pelo grupo do Pasquim. De certa forma, os tracos de
ambos os artistas apenas confirmam esta tendéncia quer de grafismo quer de atitude que é expressa
através do traco, e ndo somente da representacao, figuracao, tema, etc.
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fotégrafo brasileiro Vik Muniz, num texto em que discorre sobre o que signifi-
cava crescer no Brasil dos anos 1970, fala da existéncia de um “mercado negro
da semidtica, onde nunca se pode dizer exactamente aquilo que se deseja e o
que se escuta nunca é exactamente o mesmo” (in Rice 2007: 44). Se o Pasquim
ainda conseguia explicitar as suas mensagens, Saidenberg e Canini, no espar-
tilho da Z¢é Carioca tinham de fortalecer a economia paralela de significados de
um modo muito mais subtil. De certa forma, a canc¢ao Meu caro amigo, de Chico
Buarque, também nos desvia a atencao dando-nos noticias sobre “futebol/Tem
muito samba, muito choro e rock'n'roll”, mas onde no fundo se quer dizer que
“a coisa aqui ta preta”. A informacao nao sera tao directa nas histdrias de Zé
Carioca - trata-se afinal de uma revista infantil, cujo primeiro objectivo era o
divertimento - mas havia elementos, da ordem do visivel, que acabavam por se
coordenar numa nota subversiva.

Ivan Saidenberg dedicava-se a escrita de muitas histérias dos parias, das per-
sonagens menos felizes que poderiam existir no Universo da Disney. Fossem
herdis, como o Morcego Vermelho, alids Peninha, ou viloes, como os irmaos Me-
tralha ou o bando do Professor X e os seus sequazes (todos estes em histdrias
desenhadas na sua parceria com Carlos Edgard Herrero, sobretudo na revista
Mickey brasileira), seriam sempre personagens cujas histérias possuiriam um
desenlace onde a ordem social, ainda que fosse reposta, teria sempre repercus-
sOes negativas em relacao as personagens principais+.

No caso dos viloes, é 6bvio como isso se verificaria: golpe gorado, crime evitado,
prisao ou outro castigo; no caso dos herdis, seria, por exemplo, a revelacao de
que a sua vitéria tinha sido ao acaso ou a dentincia de uma qualquer fraqueza.
Esta formula é raramente utilizada nos sistemas narrativos que empregam 0S
dois grandes grupos principais de personagens da Disney, a saber, a “familia”
dos patos (Pato Donald, Tio Patinhas, os sobrinhos Luizinho, Zezinho e Hugui-
nho, Margarida, etc.) e a de Mickey (que inclui o Pateta, o cdo Pluto, Minnie, o
Coronel Cintra, entre outros). Nestes dois grupos, ndo importa quao complicada
a situacdo narrativa €, a sua resolucdo apresentard sempre e cabalmente um

47 Existindo excepg¢oes: uma das mais bem estruturadas e conseguidas histérias de Saidenberg (nos limites
e termos deste territdrio constrangido), de que tenho conhecimento, € o ciclo dos “12 trabalhos do Mor-
cego Vermelho”, publicados numa Edicdo Extra de Agosto de 1976, desenhada por Carlos Edgar Herrero.
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equilibrio total das relacoes iniciais, sendo as personagens fortalecidas no seu
papel social, familiar e até econémico (mesmo que, por exemplo, o Pato Donald
continue a ser encarado como nao tendo controle sobre os sobrinhos, ou o Pa-
teta um... pateta incorrigivel, essa ja era a situacao inicial, a natureza confirma-
das dessas personagens, isto €, o seu universo mantém-se homeostatico).

De certa forma, nas histérias de Canini com o Zé Carioca, mormente as aliadas ao
estilo muito individualizado, pouco préximo da “norma interna” da Disney, essa
moralidade ao contrario também ¢é utilizada. Uma espécie de fatalismo, de cons-
ciéncia de classe e de dificuldade em sair da prisdo a que pertence: se no inicio
de uma histdria Zé Carioca tiver algum emprego, perdé-lo-a. Se alcancar algum
tipo de fortuna, ela dissipar-se-a ou revelar-se-a ilusoria. Se se conseguir resolver
alguma crise, e ndo obstante a sua dedicacdo e esfor¢o, serd sempre por acaso
ou por outra via que ndo o proprio protagonista. No fundo, o estatuto é sempre
mantido, malgré Zé Carioca. Mas ha momentos em que ele se revela abnegado
em relacao aos outros, sendo talvez as histérias No Fundo do Pantanal (em que ele
acaba, mas ainda assim talvez nao pelas melhores razoes, por proteger a cultura
escondida dos Lambdes) e Um Natal inesquecivel os melhores exemplos disso.

O desenvolvimento da verdadeira personalidade de Zé Carioca passou também
pela sua figuracao. Ainda que nao tenha sido de chofre, pois demoraria algum
tempo a libertar-se da sua primeira representac¢ao, Canini viria a abdicar dos
trajes iniciais da personagem - o casaco“®, o lacarote, até mesmo o chapéu de
palha, os sapatos “sérios” - para chegar a um Zé Carioca mais moderno e des-
contraido: descalco, de cabeca descoberta, camisa leve e aberta, e calcas azuis
(supostamente canga, jeans)4. Curiosamente, Canini era ou ainda é visto por
muitos dos fas e leitores dos quadrinhos Disney (0s normativos) como um “mau
artista”s°. O préprio confessa que ficou “conhecido como o homem que matou o

48 Jorge Kato, nos anos sessenta, representaria Zé Carioca com uma camisa de mangas curtas; mas o
“terno” voltaria... E Waldyr Igayara de Souza e Carlos Edgar Herrero aligeirariam os trajes do papagaio.
49 Canini diria que se devia ao facto de que era incompativel a farpela que havia sido inventada nos
anos 1940 com o clima tropical do Rio, mas também estaria relacionado com os cédigos da moda dos
anos 1970, sem ter entrado nos exageros das caricaturas (que existiam mesmo no seio da revista: hip-
pies, cabelos enormes, calcas de boca de sino, etc.).

5¢ Tal como Carl Barks antes de o seu nome ser conhecido publicamente era referido como “Good
Duck Artist”, Canini parecia ter arregimentado num largo grupo uma fama de sinal contrario.
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papagaio”s' e “me escreveram dizendo que o Zé Carioca tava mais ‘Canini’ que
‘Disney’. (...) Dai...acabou!” (Naranjo s.d.: online). O seu traco é bem mais solto
do que a esmagadora maioria dos seus colegas, brasileiros ou internacionais, e
aproxima-se, em algumas dimensoes, precisamente dos artistas presentes em
O Pasquim, sobretudo Henfil e Millor Fernandes. No entanto, rapidamente viria
a ser reconhecido, e repetidamente, junto a circulos de maior discernimento,
como o artista que traria uma dimensao mais realista a personagem, assim
como o traco mais pessoal e, assim, mais forte.

A carreira de ambos os artistas nao terminaria, obviamente, com esta colabo-
racao em torno do Zé Carioca. Alids, e aproveitando algumas das palavras de
Canini, se a entrada em estudios comerciais como os da Disney, de Mauricio
de Sousa, ou outros, o artista tem de se “despersonalizar” para melhor vestir a
capa da sua companhia, a sua libertacao desse espartilho leva-lo-ao a projectos
mais pessoais. Poderemos, muito sucintamente, citar a Crds!, também do grupo
Abril, um projecto arrojado que publicava apenas material nacional de um gra-
fismo pouco usual e dos mais interessantes e inovadores da época, misturando
histérias infantis com outras mais adultas, ainda que progressivamente se Vi-
rando para um publico maioritariamente infanto-juvenil. No entanto, por essas
primeiras apostas inusitadas e pela continuacao em projectos originais, as ven-
das ndo seriam satisfatériass* e terminaria ao fim de 6 nimeros (sendo por isso
a sua vida de 1974 a 75). Ivan Saidenberg participou nela, criando o piloto Va-
vavum, tal como Canini, com a sua personagem Kactus Kid, que serve de divisa
e selo ao documentdrio animado de Lancast Mota. E Canini desenvolveria uma
outra personagem de sucesso para a revista Patota, de um cariz muito mais iro-
nico e adulto, uma satira a psicanalise (e muitos outros dominios) com o seu Dr.
Fraud; e mais tarde, o ecoldgico indio Tibica, sobre o qual ainda hoje trabalha.

5t Afirmacao num dos cartoes textuais no filme documentario Kactus Canini Kid, uma Graficobioanimada,
realizado por Lancast Mota (2004). Este é uma curiosa producdo que une uma apresentacao bio-biblio-
grafica de Canini, narrada quer na primeira quer na terceira pessoa, através de animacoes simples das
suas obras (de banda desenhada, imagens estéticas) e termina com um filme de animacao tout court da
sua personagem Kactus Kid. Este filme pode ser visualizado no Porta Curtas: http://www.portacurtas.
com.br/filme_abre_pop.asp?cod=3232&exib=4706.

52 0 numero dessas vendas ultrapassa os 80,000 exemplares e é considerado como sendo de “mds
vendas”. A astrondmica diferenca entre o mercado portugués e o brasileiro, tendo em conta os leitores
potenciais, as cadeias de distribuicao, os varios centros de producao, a quantidade de artistas, editoras
e politicas existente torna qualquer comparacao impossivel.
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Apesar das imposicoes em termos editoriais e as férreas politicas dos direi-
tos (liberdades e limitacoes) do autor - comecando pela questdo da interdicao
dos seus nomes nas publicacoes, entretanto “revogada” - ha indiscutivelmente
uma margem para a criacao de especificidades e idiossincrasias nas producoes
locais da Disney. Compete, todavia, a esses mesmos artistas envolvidos desen-
volverem as estratégias mais adequadas a proficiéncia dessa possibilidade, a
abertura desse espaco, a expressao dessa forca. Quanto a mim, parece-me que a
dupla Saidenberg e Canini levou, mesmo que num curto tempo e num limitado
espaco, essa circunstancia a mais feliz das cria¢oes no interior de todos esses
espartilhos, transformando o que poderia ser uma mera personagem-chavao,
simbolo pela negativa do “espirito nacional”, numa personalidade auténoma.

Nota final

Como se explicou no inicio, as informacoes relativas a autoria (escrita e dese-
nhos) de cada uma das histérias aqui analisada ou simplesmente mencionada
ndo se encontram nas revistas publicadas. E fruto do incansavel e magnifico
trabalho desenvolvido e disponibilizado pelos investigadores e arquivistas da
base de dados online Inducks (http://coa.inducks.org/). As revistas nas quais
estao as histdrias utilizadas neste artigo foram indexadas por Arthur Faria Jr.
(outro escritor da Abril) e, num caso, por Abel Carlos Rodrigues. A eles, os agra-
decimentos por um trabalho de reconhecimento “silencioso”. Ainda, agradeci-
mentos especiais a Edson Dias Ferreira, Daniela Duarte e Fibio Zimbres.
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