Media digitais:

novos terrenos para a
expansao da textualidade
Pedro Reis*

A intersecgao da literatura com a informética, com
especial incidéncia na poesia animada em compu-
tador, que serad o objecto em analise neste breve
ensaio, acentua a tendéncia do texto para transpor
os limites convencionais, ao intensificar as propos-
tas de interpenetracao do verbal com o sonoro e

o visual, ja presentes em manifestacoes anteriores,
por exemplo, no ambito da poesia experimental’,
mas também como lembra José Augusto Mourdo
(p.409e ss),2 ao entrar efectivamente em movi-
mento e ao prestar-se a modificacdes, o que implica
que as transformagdes de maior alcance produ-
zidas pela literatura digital no conceito de texto

sdo provocadas pelos textos mais interactivos.

Aintrusdo da informatica no dominio da literatu-
ra pressupde, desde logo, atender as implicacdes
complexas entre maquina (hardware), programa
(software) e texto, cuja consequéncia, segundo
Ambroise Barras (p. 75), é que ja ndo sera possi-

vel falar de texto de forma auténoma, mas sim, em

contrapartida, de um sistema ou de uma configu-

racao mais complexa “maquina-programa-texto’”.

O uso do computador implica estratégias que se
afastam do processo de leitura a que o livro impresso
nos habituou: a pagina luminosa exposta no ecra
apela mais a ver, a percorrer com o olhar, do que a ler
em sequéncia. Esta mutacdo na inscricao tem impli-
cagoes profundas, j& que a pagina de papel (ou outro
suporte material tradicional) transporta consigo o
registo fixo, a marca inalterdvel de um signo, ao passo
que o ecra apresenta uma superficie lisa e luminosa
oferecida a percepcdo visual. Da inscricdo impressa
que predominantemente guia o olhar linha apds
linha, passa-se entdo para o ecra no qual o olhar tem
tendéncia a dispersar-se, observando toda a super-
ficie em simultdneo, com o leitor a transformar-se
num espectador de um texto iluminado por dentro,
que parece flutuar numa certa irrealidade. Pode, por
isso, afirmar-se que neste suporte, o texto especta-

culariza-se e demarca-se da inscricio rigida e fixa*.
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Assim, este novo espaco electro-estético parece
constituir um incentivo para renovar a interpene-
tracdo de codigos de representacao, o legivel, o
visivel e 0 audivel. Sujeitando a elaboracdo do texto
a uma série de operacodes algoritmicas, transfor-
magoes cromaticas ou deformacdes que podem
quebré-lo, fragmenté-lo, metamorfoseé-lo, no texto
electronico palavra, imagem e som caminham pari
passu no sentido de uma integragao sintética. O
texto assim elaborado é dotado tanto de verba-

lidade quanto de plasticidade e sonoridade.
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Uma outra questdo se impde: onde estd o texto
informatico? Num certo sentido podemos afirmar
que ndo estd em lugar nenhum, ou, mais precisa-
mente, Nao se encontra num lugar determinado.
Num primeiro momento, é codificado sob forma

de polarizagdes eléctricas que o texto se encontra
nos circuitos integrados do computador. Por isso, é
necessario todo um tratamento maquinico prévio

a decifracado que, num segundo momento, vem
conforma-lo no ecra, o que nos permite afirmar que

na nocdo de forma parecem incorporar-se agora



também as de tratamento e transformagdo. Portanto,
0 ambiente electrénico n&o é suporte de uma inscri-
cdo textual, mas de um cédigo que a desintegra em
unidades bindrias ndo significantes de informagao
textual. Esse suporte transforma o substrato concep-
tual do texto em estados electromagnéticos e a con-
sequéncia desta electronizagcao do texto na memaria
do computador é a sua desintegracdo num cédigo
linguisticamente nao-significante, ja que os mate-
riais, quer sejam potencialmente linguisticos, visuais
ou sonoros existem no computador num estado
que confunde as modalidades de linguagem. Logo,
na configuracéo complexa que formam “maquina,
programa e texto”ja nao ha texto no sentido con-
vencional do termo, atendendo a que este foi de
certo modo imaterializado pela méaquina e é tornado
acessivel, em conformidade com os signos da escrita
e com outros que o componham, pelo processo de
transformacéo do seu proprio coédigo que o constitui
virtualmente. Deste modo, imaterial, o texto no com-
putador equivale ao programa da sua propria trans-
formacéo, revelando que uma criagdo em literatura
digital é necessariamente conforme as caracteristicas

do equipamento tecnoldgico em que se inscreve®.

Posto isto, facilmente se compreende que as
potencialidades deste ambiente, quando explora-
das para fins literarios, conferem a literatura digital

caracteristicas muito proprias o que tem levado

muitos autores a sublinhar a dimenséo inova-

dora desta tendéncia, como Pascal Grevet:®

[L]invention a changé de terrain, il ne s‘agit surtout pas
de faire avec des ordinateurs, ou d‘autres machines a
venir, une littérature identique a celle adapté au livre,
mais d’inventer une littérature qui sache tirer pleinement

parti de toutes les richesses de limmatérialisation.

No dominio, por exemplo, dos poemas dinamicos mas
sem intervencao do leitor, pelo que poderiamos desig-
nar como cinematicos, textos animados apresentam um
movimento visivel elaborado através de procedimentos
tais como apagamentos ou substituicdes de elemen-
tos textuais, transposicoes graficas, letras em mutacao,
entre outros. Nestes casos, o leitor contempla o poema,
vé o texto “ganhar vida"diante dos seus olhos durante
um determinado periodo de tempo, ndo interfere na
estrutura textual, e a sua leitura/interpretacdo vai sendo
feita durante e apds o visionamento do poema. Aten-
dendo a presenca de elementos estruturantes como

a animacao, e consequentemente uma determinada
velocidade de apresentacdo e a irrupcao da tempora-
lidade, apreensées iniciais podem ser insatisfatorias ou

insuficientes e, por conseguinte, obrigar a fazer releituras.

Neste quadro, podemos referir o poema animado

do argentino Ladislao Pablo Gyori publicado em
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alire 10,"vp14"’, no qual a abertura de significancia
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se realiza por decomposicao sildbica dos vocabu-
los que surgem inicialmente e pela reubicacdo

dos mesmos para formar significados novos, assim
como pela ressemantizacao das unidades linguisti-
cas através de trocas de idiomas e da introducgao de

conceitos derivados de diferentes ramos da ciéncia.

Num dado momento do poema, a palavra ‘order”

"

transforma-se em ‘ordinal”e esta em “ordonnance”

que da lugar a“ordnance”que por sua vez origina
‘ordinance”e a concluir esta sequéncia “‘ordinances’”.
Esta passagem ilustra como uma estrutura inicial vai-se
desmantelando, produzindo um corpo complexo de
significacdes nao-lineares, com a geragéo sucessiva de
novos vocabulos mercé das possibilidades de movi-
mento e conexao através do espaco virtual. A todo o
momento, mantém-se o conceito tradicional de “pala-
vra’como gerador de significados, embora em associa-
¢do com outros signos caracteristicos de outras formas
de linguagem (setas, pontos, cores, sinais matematicos,
entre outros). A “viagem”termina quando o conjunto
de signos desaparece no abismo do espaco virtual.
N&o obstante a inclusao de signos nao-verbais e uma
certa atomizacao do material verbal, num jogo de
desestruturagao-restruturacao da linguagem realiza-
do por Gyori, é ainda possivel identificar estruturas

sintdcticas como expressdes ou mesmo frases.

Além disso, considerar todas as caracteristicas deste
poema como inovadoras seria negligenciar a longa
tradicdo do experimentalismo literdrio que também
cultivava, por exemplo, um texto intersemiético
e explorava principios estéticos como a simulta-

neidade, a impessoalidade e a ndo-linearidade.

Podemos, porém, considerar paralelamente que

a literatura digital constitui um novo terreno para

ainovacao, por exemplo, no facto de as questdes
estéticas se colocarem ndo so6 ao nivel do produ-
to mas também ao nivel da produgao: ao implicar
programacéo, a literatura digital torna-se imaterial,
dindmica, multipla. De facto, muitas obras litera-
rias criadas em ambiente electrénico ja ndo tém
uma actualizagdo Unica, o que provoca perple-
xidade num imaginario habituado a considerar

0 texto como uma manifestacdo singular.

As potencialidades dos media digitais aplicadas

a criacao literaria levam-nos, pois, a identificar
condicoes inéditas de producao que transformam
e transtornam desde logo a nogdo de texto da
literatura dominante enquanto realizagdo verbal
impressa, logo fixa e inalteravel, assim como con-
ferem renovadas possibilidades a caracteristicas
ja conceptualizadas em tendéncias experimen-
tais anteriores a0 mesmo tempo que permitem

a criagao de novas caracteristicas textuais.

Como refere Tibor Papp (p. 59 e 55),° com a utilizacao
dos computadores, uma das transformagoes pro-
fundas em relagdo ao papel reside no cinetismo da
inscricdo. O"ja e sempre 18" do esteredtipo da obra
impressa cede lugar a uma superficie na qual o texto
esta em gestacdo. Em vez de estar presente, o texto
surge, sendo que o seu aparecimento pode ser global
e instantaneo ou, entao, pode apresentar-se sob for-
ma de um encadeamento de chegadas controladas
dos seus elementos, havendo a considerar diversos
factores como os intervalos de tempo entre a che-
gada desses elementos, a colocagao da inscri¢ao ou
ainda as direc¢cdes do deslocamento. Nesta perspec-
tiva, uma obra “verbivocovisual”feita em computador
contempla ainda mais constituintes exteriores a lin-

gua, tais como o tempo, a topologia e 0 movimento.



Contrariamente ao que se passa com suportes mais
convencionais, o texto e o grafismo informaticos
podem ndo ser fixos. O leitor pode encontrar-se
confrontado com textos em perpétua transfor-
macao, para os quais qualquer tipo de fixacéo,

ao serem impressos, representa serem trunca-

dos, no fundo adulterados. Esta particularidade é
especialmente notdria nos hipertextos e outras
modalidades discursivas que constituem sistemas
informatizados de gestédo de conjuntos de frag-
mentos dispares e dispersos e proporcionam um
tratamento tipografico dinamico da informacéo em

funcao dos percursos de leitura do utilizador®.

A informética introduz assim a temporalidade como
elemento constitutivo dos textos, tanto no modo
de producdo como no da leitura. Através de pro-
cedimentos informaticos, o autor pode criar uma
estrutura evolutiva, em movimento permanente.
Esta caracteristica tem como efeito introduzir algo
da ordem da teatralizagdo num texto que se torna
espectaculo de um texto em vias de se realizar. Se o
estereotipo do texto impresso é imutavel no papel,
no ecra, pelo contrério, o texto tem uma duracéo e
diversas fases temporais. O leitor é tao espectador do
texto a fabricar-se como do texto realizado, ja que
esta“mise en espace” dos elementos textuais e 0s

processos de realizacdo do texto séo susceptiveis de

despertar a atencdo do leitor tanto quanto os pro-
prios elementos verbais e ndo-verbais. A leitura de
um texto encontra-se assim profundamente alterada,
com o leitor a ter a sua atencao dispersa pelos diver-
sos elementos textuais e ndo textuais (letras, silabas,
palavras, formas, cores, volumes, linhas, sons) e pelos
processos de encenacao desses mesmos elementos.
Neste contexto, poderd mesmo acontecer que o lei-
tor preste mais atengao aos processos de realizacéo
do texto do que ao texto em si, dado que o texto
informatizado, gracas a temporalidade e a dinami-

ca, é, em certo sentido, da ordem da performance.

Os poemas animados em computador apresen-
tam uma grande variedade de elementos verbais,
imagéticos e sonoros que se apagam, se substi-
tuem, se desmultiplicam, deslizam ou se deslocam
sob vérias formas, interferindo com a atencéo no
cruzamento destas exigéncias — a da significa-

¢ao articulada (verbalidade), a de sentido plastico
(figuralidade) e a de sentido acustico (sonoridade).
Neste contexto, parece inegavel que a percepcao

da poesia se transforma de um modo radical.

Obviamente, a questao do tempo e do ritmo ndo esta
totalmente ausente na experiéncia de ler um livro
de poesia impressa, dado que uma certa duragéo se

encontra inscrita na experiéncia temporal vivida pelo

8 Para mais informagdes sobre o projecto da revista alire, ver também Laire (org.), 1989-2000, alire - revue animée d‘écrits de source électronique,
1 (Janeiro 1989), 2 (Dezembro 1989), 3 (Junho 1990), 4 (Fevereiro 1991), 5 (Dezembro 1991), 6 (Dezembro 1992), 7 (Abril 1994), 8 (Novembro
1994), 9 (Junho 1995), 10 (Outubro 1997), 11 (Junho 2000).Villeneuve d'Ascq: Mots-voir; Laire (org.), 1995, Le Salon de Lecture Electronique (alire
1a9 em CD-ROM). Villeneuve d’Ascq: Mots-voir e Reis, Pedro, 1999, “alire 10 — um testemunho de 10 anos de simbiose entre literatura e infor-

matica’, in Revista da UFP, 4 (Dezembro): 57-69.

9 Papp, Tibor, 1995, “Formes poétiques visuelles et ordinateur’, in Alain Vuillemin e Michel Lenoble (eds.), Littérature et Informatique - La Littéra-

ture Générée par Ordinateur. Arras: Artois Presses Université. pp. 57-61.

10Ver, por exemplo, “Hymne a la femme et au hasard”, de Philippe Bootz (alire 7, Abril 1994), “Joinville le pont - La Pointe de l'ile Fanac’, de
Cédric Doutriaux (alire 10, Outubro 1997), “Rupture” ou “Orion’, de Tibor Papp e Claude Maillard ou “Le point de suspension’, de Patrick Henri

Burgaud (alire 11, Janeiro 2000).




leitor. Porém, um poema animado em computador
encontra-se sujeito a duracdo de uma maneira dupla:
nele se encontra a nogao temporal também verificavel
na leitura impressa que corresponde ao tempo da
leitura do poema, variavel segundo a vontade do leitor,
dado que este pode interromper a leitura, retomé-la ou
renunciar de forma definitiva, mas a esta acrescenta-se
uma segunda nogao temporal tributdria da duragéo

da animagao que é determinada quer pelo funciona-
mento material do computador, nomeadamente a

sua velocidade de processamento, quer pela vontade
do autor. Neste sentido, verifica-se uma expansao

da nocao de tempo, que na literatura impressa se
encontra exclusivamente no dominio da actividade
leitoral, enquanto que na literatura digital ela invade
também o dominio do proprio texto. Esta instauracédo
do movimento e consequentemente da temporalida-
de como elemento estrutural do poema constitui, pois,

uma inovagao introduzida por esta corrente poética.

Com esta literatura, dada a desmaterializacao aparen-
te do texto, que também é mével e instantaneo na
temporalidade que o gera, consuma-se a passagem
dos poemas da fixidez do suporte impresso, ou
outras formas rigidas, para a evanescéncia do ecra de
computador. Dadas estas caracteristicas, os poemas
animados em computador incluem modalidades

de percepcao que os fazem oscilar entre a aparicao
fugidia, caracteristica da oralidade, apontando para
algo de efémero e evanescente, e a permanéncia
fixa da escrita. Com efeito, se é certo que a espacia-
lizacdo dinamica recusa a imobilizacdo, a fixidez da
escrita, contribuindo para que um poema animado,
sendo movel, seja mais instavel do que um texto
impresso, também é verdade que, por outro lado,
dadas as facilidades de registo e reactivagéo, ndo

serd tdo efémero quanto um texto oral ou uma per-

formance. O poema animado parece situar-se, assim,
num espaco de fronteira entre a fixidez rigida do

impresso e a volatilidade do oral ou da performance.

Além disso, o facto de certos textos serem idealiza-
dos como textos-matrizes que podem dar origem
a diferentes manifestagoes textuais (como é o caso
do Sintext!") provoca naturalmente a multiplici-
dade, que nos suscita interrogacdes como: qual
serd o estatuto de uma obra cujas manifestacoes
textuais sao incessantemente mutaveis? O que lé
o leitor quando |é um percurso entre uma infini-
dade de percursos possiveis? Qual é a posicdo do
autor face a todas estas manifestacbes multiplas

que ele ja ndo pode de certo modo dominar'??

A mobilidade, a temporalidade, a topologia e

a multiplicidade estéo naturalmente ligadas a
interactividade, isto &, a possibilidade de um
texto ser sensivel as eventuais ac¢oes de um ou
varios leitores, o que constitui, a meu ver, uma das
implicacdes mais determinantes, para a recon-
sideragdo do texto, ja que interfere com uma
tradicdo milenar que predispunha o leitor a fruir

de uma obra sem intervir na sua materialidade.

Verifica-se interactividade quando um leitor age
sobre os percursos de leitura, quer sejam ou nao
totalmente predeterminados pelos conceptores,
visto que no decorrer desses percursos, pelas suas
respostas as propostas do computador, o leitor
pode operar variagoes textuais, alterar o desenrolar
do texto que estd a ler e, por vezes, mesmo o seu
conteudo'. Assim sendo, o texto nao fica defini-
tivamente materializado nos suportes de registo; ele
permanece aberto a transformagdes, tornando-se o

produto dos comportamentos activos dos leitores.



De facto, um texto interactivo sé adquire verdadeira-
mente sentido através da leitura participativa, na qual
a significagcdo passa pelo estabelecimento de con-

exdes ndo previamente determinadas, ja que o texto
estd necessariamente “por fazer’, portador apenas de

potencialidades latentes que o leitor aceita revelar.

A animacao interactiva "Entropophagy” (alire 11), de
André Vallias € um exemplo impressivo de interacti-
vidade ndo documentada mas ao mesmo tempo um
daqueles casos em que fica claramente demonstrada
a necessidade de intervencéo efectiva do leitor
para que o texto se revele. Num primeiro contac-
to, o leitor pode ficar perplexo ao deparar com um
quadro vazio de cor verde e um outro avermelhado

mais pequeno no canto inferior direito do ecra.

Um Unico indicio de interactividade, presente em todo
campo verde, é o cursor sob forma de mao direita
com o indicador esticado, convencéo informatica

que assinala um campo activo. Clicando a sua von-
tade, o leitor vai revelando segmentos e assistindo

a composi¢ao de um mosaico grafico. Ao mesmo
tempo, vao surgindo elementos verbais no quadro
avermelhado que progressivamente vao sugerindo
diversas palavras enquanto uma musica e efeitos
sonoros mondtonos e inquietantes acompanham esta
deambulacéo. Por fim, todo o puzzle fica completo,
assim como o quadro de palavras com a inscri¢ao:“a

violent order is disorder a great disorder is an order”.

Percebe-se entdo que a composicao grafica é atraves-

sada por uma diagonal que parece dividir claramente

n Em “Sintext” Pedro Barbosa com Abilio Cavalheiro (alire 8, Novembro 1994; 1996) e posteriormente com José Manuel Torres (2000) apresen-
tam ao leitor uma estrutura textual em estado potencial, deixando-lhe a liberdade de explorar efeitos semanticos a dois niveis. Num primeiro
nivel, o “Sintext” (sintetizador de textos) é um gerador automatico que relaciona o texto virtual, enquanto estrutura literaria, com um motor
informatico que o poe a funcionar. Deste modo, os textos existem no computador em estado potencial, sem um sentido predefinido, sendo

o programa a entidade geradora de textos numa multiplicidade infinita, o que implica dois estadios textuais, que Pedro Barbosa (1996: 22)

designa como “texto-matriz” e “multiplos variacionais”. Num segundo nivel, o programa apresenta uma componente interactiva, pressupondo
a participagao do leitor na co-criacdo de cada texto final, mediante um processo simultaneo de escrita e leitura — a “escrileitura”

12 Ver Barbosa, Pedro, 1996, A Ciberliteratura — Criagao Literdria e Computador. Lisboa: Edigdes Cosmos; Barbosa, Pedro e Abilio Cavalheiro,
1996, Teoria do Homem Sentado. Porto: Afrontamento e Barbosa, Pedro e José Manuel Torres, 2000, Motor textual - livro infinito. Porto: Edi¢oes
Universidade Fernando Pessoa. Considerando em particular o texto caracteristico da literatura generativa, que designa como texto “virtual’,
Pedro Barbosa (1996: 12-5) sintetiza deste modo as caracteristicas fundamentais deste tipo especifico de texto: (1) consiste numa estrutura ou
modelo que se actualiza em textos variacionais concretos, visto que a arte variacional consiste na realizagao de variagdes em torno de uma
ideia-motriz, pelo que o texto variacional é mltiplo, multiforme e multi-significativo; (2) desenvolve-se no tempo, realiza-se mediante o fluir
continuo de novas configuragdes ou estados parciais sucessivos a exibir, de forma volatil, no ecra de um computador; (3) o suporte papel ndo
é adequado ao texto virtual, por ser um suporte fixo, estavel, consolidado, por isso contrario a natureza fluida, mével, instavel e de contornos
indefinidos assumida pelo texto virtual; (4) apela a uma leitura multipla, variacional, repetitiva, mas semanticamente sempre renovada; (5)
revela uma natureza potencial, dado que sé pode ser verdadeiramente desenvolvido na sua tendencial infinitude por um algoritmo ou pro-
grama gerador que o actualize na sua continua espiral de formas novas; (6) € um “texto-ovo” ou “texto semente’, isto &, tal como o ovo nao é
ainda o animal que dele ira nascer, nem a semente é a arvore gerada, também o texto virtual ndo deve ser confundido com a obra que o leitor
ira fruir. O texto virtual é apenas o motor de uma pluralidade de realizagdes textuais por materializar signicamente. Um texto electrénico, de
pleno direito, ndo se caracteriza meramente por ser difundido em suporte electrénico (disquete, CD-ROM ou via internet), mas envolve uma
outra nogao de texto que nao tem, nem pode ter, cabimento no livro impresso tradicional: o texto virtual implica inacabamento e multiplicida-
de. Os textos nao existem no suporte magnético enquanto textos; apenas existem no computador em estado potencial, em estado latente, em
estado de projecto, em estado de programa. Barbosa aponta estas caracteristicas como sendo especificas dos textos resultantes da literatura
generativa, mas elas podem ser partilhadas também por textos resultantes das outras tendéncias da literatura digital, nomeadamente a poesia
animada em computador, cujos textos sao igualmente fluidos, méveis, dotados de temporalidade e podem inclusive ser multiplos, multifor-
mes e multisignificativos também se Ihes aplicando, portanto, a metafora do “texto-ovo” ou “texto-semente”.

3 Esta ultima situacao é possibilitada, por exemplo, por “Sintext” (alire 8, Novembro 1994; 1996; 2000), quando, apesar de se enquadrar numa

estrutura-base fornecida pelo autor, o leitor é convidado a introduzir o seu préprio léxico.



Figura 2 Trés momentos de “Entropophagy’, de André Vallias, in alire 11, Janeiro 2000
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dois ambientes: o da parte superior direita, em tons de
vermelho e verde incluindo em fundo o que parecem
ser prédios altos, urbanizagdes modernas de uma
grande cidade; na parte inferior esquerda, em tons de
azul e rosa, a sugestao de uma paisagem mais desorga-
nizada com uma fotografia de habitagdes precérias. A

conferir um padréo uno a composicao, linhas horizon-

tais e verticais, a lembrar a planta de uma cidade, unem
os dois ambientes contrastantes, como que a sugerir
que os dois, embora muito distintos, fazem parte de
uma mesma cidade. Alids, as primeiras letras reveladas
sdo R, I e O, por esta ordem, compondo a palavra “Rio”.
Por outro lado, estas linhas podem sugerir igualmente
gradeamentos (em volta de prédios, casas ou mesmo
os de uma prisao) em intima ligagdo com a sugestao

de violéncia e desordem da componente verbal.

A medida que vai desvelando este mosaico, o leitor
vai reunindo signos de diversa natureza (graficos, so-
noros, verbais) apontando para uma realidade recon-
hecida. Neste sentido, as silhuetas de prédios altos
poderao retratar os bairros favorecidos da cidade do
Rio de Janeiro (Copacabana, Leblon..) em contraste
com a favela revelada pela fotografia. Este contexto
vai-se tornando cada vez mais explicito, a culminar
com a componente sonora a que o leitor acede apds
a composicao de todo 0 mosaico, ao passar com o
cursor sobre as letras R, | e O, entdo campos activos
que nos permitem ouvir, numa voz reverberante

e com efeito de eco “Rio de Janeiro”e "o Rio".

Com isto, toda a construcao signica diversifica-

da (formas, cores, silhuetas, imagens fotografi-

cas, musica, efeitos sonoros, componente verbal,
escrita e oral) concorre para o retrato (e denuncia,
ajulgar pelo titulo) do Rio de Janeiro como cidade
contrastante e violenta, lugar de grande exuberan-

cia mas também de profundas desigualdades.

Quando é facultada ao leitor a possibilidade de,
em certo sentido, participar no processo criativo

praticando a leitura pela escrita e a escrita pela leitura



numa nova simbiose interactiva (daqui nascerd o
“escrileitor’, segundo Pedro Barbosa'?), nao poderd
deixar de notar-se que a interacg¢do altera ainda mais

decisivamente a relagdo do leitor com o texto.

Neste quadro, surge uma inevitavel modificacdo no
conceito de texto, que deverd ser encarado como
uma estrutura em processo e ampliada na sua ca-
pacidade geradora de sentidos e ndo apenas como
um meio estabilizado do ponto de vista material de

comunicacao intersubjectiva entre autor e fruidor.

Estes produtos podem ainda explorar outra

das particularidades do texto informatico: a sua
deslocagao. Como qualquer sinal electronico, o
texto pode ser criado num lugar e lido ao mesmo
tempo, ou pouco depois, noutro. Pode igualmente
ser transformado a distancia, sendo a colocagao em
rede a consequéncia légica da desmaterializacéo
dos textos informdticos. Qualquer texto informa-
tizado é transportavel, imediatamente legivel, em
qualquer lugar e &, além disso, modificavel. E o
que se verifica com diversos poemas animados

em computador que se encontram na internet.

Do meu ponto de vista, esta literatura digital ndo
conduz a uma substituicao da literatura domi-
nante, antes se lhe acrescenta, contribuindo para
uma ampliagcao da propria nocao de literatura. Do
mesmo modo, os textos resultantes ndo conduzem

a uma substituicdo dos textos impressos, antes

se Ihes acrescentam, contribuindo igualmente

para uma ampliagdo da prépria nogéo de texto.

O mesmo se poderd dizer do autor e do leitor
implicados na literatura digital que sao diferen-
tes, no seu estatuto e papel, dos da literatura
impressa tradicional. No entanto, ndo considero
que esta situacao represente a dissolucdo das
nocdes dominantes de autor e leitor, mas sim

uma ampliacao das accoes desses agentes.

Por tudo isto, urge continuar a repensar o conceito
de textualidade por forma a abarcar as varias escalas
de metamorfose, que foram acentuadas pelas pos-
sibilidades digitais dos novos media, susceptiveis

de causarem estranheza ao interferirem com a
nocao dominante de texto. E indesmentivel que o
computador constitui um instrumento que pos-
sibilita uma nogdo ampliada de textualidade, embora
me pareca inteiramente justificdvel que no ambito
da comunicagado no seio das tecnologias digitais, o
conceito de texto sobreviva. Esta realidade estd, alias,
expressa no facto de persistirem expressdes como
“livro electrénico’, “ficcdo interactiva” ou ‘documento
virtual’, que utilizam nogodes (livro, ficcéo, docu-
mento) derivadas do mundo do impresso. Assim
sendo, 0 “texto electrénico”é ainda um “texto”. Se
aceitarmos isso, 0 que se torna entao claro é que
este Novo suporte nos obriga a definir textualidade
aduzindo critérios para além daqueles tradicional-

mente utilizados, que sdo baseados no paradigma

14 A"escrileitura’, segundo Barbosa (1996: 10), processo simultaneo de escrita e leitura, permite-nos compreender melhor como, com este
tipo de literatura, se encontra alterada a relagao tradicional entre autor e leitor. O leitor, transformado verdadeiramente em “escrileitor” pode,
inclusive, introduzir o seu préprio léxico na estrutura textual disponibilizada pelos autores e, em certo sentido, escrever os seus préprios poe-
mas, de tal modo que podera dizer-se que nestes casos, o autor propée e o leitor dispde, efectivamente. Ver também Gillot, 2000, La notion
d'«écrilecture» a travers les revues de poésie électronique alire et KAOS. Oradea e Artois: Hestia/CERTEL.




da impresséo que deverd agora articular-se com

outro, o da cultura do virtual, em face das pos-

sibilidades introduzidas pelas novas tecnologias.

De facto, se os textos sdo produtos que resultam
do cruzamento de um conjunto de matrizes:
semidtica (o escrito), histdrica (o contexto s6-
cio-politico-cultural) mas também tecnoldgica
(as condi¢oes de produgéo), parece-me que
ndo ha nenhuma razéo para que subestimemos

esta Ultima na definicdo do que é texto.

Além disso, devido a instabilidade temporal de todas
estas variaveis, a textualidade deve ser encarada
como um processo impossivel de fixar ou petrificar.
Se os meios tecnolégicos presentemente utiliza-

dos permitem a activacdo de estratégias discur-
sivas com as quais se engendram textos moveis,
dindmicos, interactivos, parece-me que ndo ha
nenhuma razao para que tais principios ndo venham

a ser abarcados no conceito de textualidade.

Pelo contrario, o que me parece importante é veri-
ficar que as condigdes tecnoldgicas da producao
textual na actualidade possibilitam a criacdo de
novas manifestacoes textuais que contribuem para
uma ampliagao do conceito de textualidade, o que
permite afirmar que com a introducao, por exemplo,
do movimento como componente estrutural do

texto é a propria no¢ao de texto que se movimenta.



