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RESUMO

Paris, como lugar, & uma ficcdo. E uma recriacdo absoluta,
se ndo uma invencdo, maioritariamente criada por um
homem, um causidico e um tribuno (logo um retdrico), que
formulou um discurso urbanistico consciente e articulado
- tdo persuasor como falacioso - sobre o que Paris deveria
ser e a tornou de facto nisso: o Barao Haussmann. Este
artigo e uma analise linguistica dessa formulacao.
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ABSTRACT

Paris, as place, is fictional. It stands as a total re-creation,
if not an invention, largely the work of a single man, a man
of the bar and a politician (and thus a rhetarician), that pro-
duced a conscious and articulate urban discourse - as per-
suasive as it was fallacious - on what Paris was supposed
to be and proceeded to make it so: the Baron Haussmann.
This paper is a linguistic analysis of that formulation.
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Ic

Paris ¢ ficcional. Ndo apenas no sentido em que todas as
cidades o sdo relativamente ao seu lugar natural, e o0 sdo
como “mundo construido”, mas na maneira como um au-
tor reformulou integralmente o seu texto urbano, mudan-
do-lhe o sentido: Georges-Eugene Haussmann, o Bardo de
Haussmann, entre 1853 e 1870.

Ha cidades gue consagram um discurso argumentativo
sobre regimes politicos ou mitologias nacionais (@ manei-
ra como Brasilia explica o regime republicano brasileiro de
separacao de poderes e o seu progressisma, no final dos
anos 50 do séc. XX, ou como Washington encena urbanis-
ticamente uma mistura das instituic@es e dos personagens
fundacionais da experiéncia americana), ou sao a liricizacdo
de simbioses politico-culturais (do classicismo indianista da
Nova Deli do fim do Rgj, a modernidade espiritualizada de
Chandigarh na jovem Unido Indiana). Ha cidades que sdo uma
afirmacao do “nova”, cidades novas, como as de que falei, ci-
dades reconstruidas, como a Lisboa Pombalina, cidades ex-
ponencialmente ampliadas, como a Barcelona de Cerda. Pa-
ris, por seu lado, € uma descricdo aparentemente neutra da
cidade como ideia, um elogio do funcionamento e da beleza
da cidade, que s6 secundariamente - e retoricamente - é
uma afirmacao de que essa personagem magnifica [e afinal
totalmente criada] é a Paris e a Franca “eternas”.

0 artificio estd em que se afirma como a re-escritura duma
cidade e duma cultura/linguagem de desenho urbano, que
afinal 13 teriam estado sempre, e cuja estrutura implicita,
pontos nodais e limites edificados ndo mudam [mesmo se
os administrativos sim). E a forma como esta falacia, pro-
duto de uma operacao de linguagem, se tornou verdadeira,
¢ o corolario de gldria do Prefeito do Sena.

1. 0 LUGAR FICCIONAL

De que maneira & a Paris haussmanniana ficcional? Pela
maneira como ndo é real, e como uma fdbula urbana é nar-
rada através da estilizacdo linguistica [Rlves, 2009).

A Paris que emerge apds 1853 nunca existiu. Aquilo que
define a sua personagem, a ordem (estrutura e unidade
do texto) e monumentalidade (a definicao dos seus sig-

nos, de base pré-existente ou integralmente novos, como
“perfeitos” e “grandiosos”), pura e simplesmente nao es-
tava na cidade que a histdria tinha criado até ai (Chaudun,
2000, pp. 79-84).

H4 uma linha narrativa, central e condutora, deste novo lu-
gar: é o que, estrategicamente, constitui o essencial do "1
reseau”, a primeira tarefa da reformulacdo da capital e a
sua apresentacdo publica [Malet, 1973, p. 189). E o Grand-
-fixe Oeste/Este, que, como os textos deste tipo, tem uma
introducao (a Avenue de La Grande Armée, das fortificacdes
entdo existentes ao Arco do Triunfo), um desenvolvimen-
to (a mudanca de pendente e de ambiente que os Campos
Elisios introduzem), um nd central (o palacio real/imperial
do Louvre, sucedido por dois elementos de centralidade se-
gunda, em contraponto: o Hatel de Ville, pela Rua de Rivoli, e
as ilhas da Cité e Saint-Louis, pelo cais do Sena), chamadas
laterais que se voltam a reunir, a partir da Praca da Bas-
tilha, na conclusao da narracdo, até a saida de Vincennes.
A essa linha contrapde-se, perpendicularmente, um eixo
mais funcional, secundario [de menor extensao e desmul-
tiplicado em dois eixos vidrios - boulevards Séhastopol/
Saint-Michel e Ruas Saint-Jacques/Saint-Martin] que parte
das Gares du Nord e de I'Est, reconta em tom menor o cli-
max urbano [passando equidistantemente entre o Louvre e
0 Hdtel de Ville, ladeando o Palacio da Justica e a catedral de
Notre-Dame, englobando a prefeitura da policia, e abracan-
do a Sorbonne, na margem esquerda), e se dirige para a sai-
da Sul da cidade. Estes dois eixos formam a Grande Croisée,
gue compde uma enunciacdo das deslocacdes principais e
das instituic@es definidoras da cidade. Ao mesmo tempo,
estas duas linhas narrativas sdo uma sugestdo romanesca
da histéria da cidade: transversalmente é o eixo Renascen-
tista, Barroco e Neoclassica, de Francisco | aos Bourbaons e
a Bonaparte, que se encena [amplificado, corrigido e depu-
rado, no entanto); verticalmente o medieval [partindo vir-
tualmente da Basilica de Saint-Denis, passando pela origem
das peregrinacdes a Santiago de Compostela - a igreja de
Saint-Jacques - a fle de la Cité, a Universidade: Chaudun,
2000, pp. TI2-T4).

0 resto do territério da cidade foi transformado numa rede
homogenea de tragados parcelares e relativamente homg-
logos, que interligam “acontecimentos” urbanos distribui-



Figura 1. Paris como lugar re-criado

dos por toda a sua superficie de forma tendencialmente
uniforme, formando uma base descritiva em contraponto
ao texto narrativa da estrutura principal.

A segunda dimensao literdria desta operacao esta na esti-
lizacdo do vocabulario e da gramatica com que é realizada.
Estilizacdo no sentido da reducao ao essencial e também na

selecdo das alusdes estilisticas que compreende.

A morfologia da Paris do Bardo assenta no boulevard [a en-
tidade linear, o verbo transitivo, caracteristico da narrativa),
no cruzamento vidrio em estrela e no parque (as entidades
centrais, substantivas), e edificatoriamente no monumento
[substantivo, quando, no caso de edificios referenciais, se
substitui ao espaco aberto; adjetivo ou interjeicdo, quan-
do convive com ele] e no prédio de rendimento (aliteracdo
continua, que realca a relevancia relativa do monumentao].
E um curto elenco, este que compde a cartilha haussman-
niana, ate porque constituido por morfologias com poucos

casos especiais, personalizados: todos os boulevards sao
tendencialmente iguais [e as artérias de grau superior e
inferior mantém o essencial do caso-tipo], os espacos de
confluéncia de eixos criados funcionam similarmente e si-
milarmente sdo associados/definidos por uma presenca
monumental (e os pré-existentes sdo aproximados dague-
les - espacos abertos sao interligados a vias e “justificados”
por monumentos, e edificios sao isolados/alterados para
funcionarem como esculturas-foco de eixos gue os assi-
nalam e deles tiram a origem/destino). Vocabulos com as
mesmas caracteristicas e funcdes sao interligados de for-
mas fixas, portanto.

Por outro lado, a conotacdo estilistica desta linguagem &
sensivel. 0 boulevard ladeado por prédios de rendimento
emula a avenida direcionada barroca de alcado unificado
(e os prédios perpetuam o immeuble de rapport de tradi-
cao setecentista); a confluéncia em estrela marcada por um
elemento orientador monumental quer-se herdeira da pra-



ca pds-renascentista (Chaudun, 2000, p. 81). Para compor
a Paris do século XIX sdo escolhidos signos que aludem a
tradicdo urbana que culmina no barroco, assim como sdo
0s episddios preexistentes dessa época agueles que sdo
reintegrados na cidade que se reformula. A combinacao de
seducdo compositiva com a ordem distributiva e a funcio-
nalidade enuncia a fabula do modo de vida urbano gue esta
no cerne do discurso haussmanianno; a alusao histdrica
gue as ahaliza e a que corresponde ao pico da preeminéncia
francesa na Europa. A Idade Média, alias, para além de uma
ou outra mencdo marginal, largamente toponimica - pouco
mais que justificac@es de uma origem “antiga” - esta guase
apenas presente na cidade produzida em consequéncia dos
sucessos da geracao romantica e largamente sob a mao de
Viollet-le-Duc, sendo dbvio o quanto o Bardo nao a consi-
derava grandemente parte da sua visdo da capital.

2. 0 LUGAR RETORICO

A analise sobe um nivel mais quando consideramos esse
discurso urbano sob o ponto de vista da sua retoricidade.
E que o Barao de Haussmann ndo era tanto um estilista da
lingua quanto era um retdrico.

Licenciado em Direito em 1830 e doutorado em 1831 [Chau-
dun, 2000, p. 74; Malet, 1973, p. 43; Saalman, 1971, p. 13), num
periodo em que a Retdrica era ainda parte integrante dessa
formacao [Reboul, 1991, p. 91), e politico com carreira au-
tarquica, daf até empreender a tarefa de redesenhar Paris,
em 1853, num regime liberal e logo dependente da opinido
puhlica [Malet, 1973, pp. 43-107), o Bardo era conhecedor e
utilizador da disciplina, nos seus dois ramas de maior tra-
dicdo - ojuridico e o politico - e as suas monumentais Me-
mdrias (1830-1893), como autoelogio, mostraram o quanto
também estava a vontade no terceiro campo classico da-
guela - o epidictico.

Se a Retdrica é a arte de persuadir pelo discurso [Reboul,
1991, pp. 3-5), as intervencdes de Haussmann em Paris sao
obra retdrica por definicdo. Porque persuadir era a sua ne-
cessidade basica e passava pela obra feita: persuadir o im-
peradar de que executava os seus planos e cumpria os seus
desejos, persuadir as instituicdes do Estado que o financia-

vam da bondade do seu planao e da sua forma de execucdg,
persuadir as forcas ecandmicas privadas - nomeadamente
as imohiliarias - das mais-valias de aderir ao plano refor-
madar, persuadir a opinido publica da cidade da oportuni-
dade e exceléncia do que se concretizava, persuadir uma
opinido mais vasta do estatuto da nova cidade [essa capital
do século XIX: Chaudun, 2000, p. 171); finalmente, e ja por
escrito, nas Memdrias, persuadir inclusive a posteridade da
irrepreensibilidade da sua acdo e dos seus resultados. E de
persuasao se trata, e ndo de convencimento racional, uma
vez que em nenhum dos casos, como veremos mais adian-
te, 0 Bardo usa de completa sinceridade.

Mais ainda, os instrumentos cldssicos dessa persuasao
retdrica, as dimensd@es aristotelicas do ethos, logos e pa-
thos [Reboul, 1991, p. 7], através da linguagem, estao aqui
bem presentes.

0 ethas corresponde as formas de afirmacdo da confianca
no emissor do discurso. 0 Bardo de Haussmann recorre
agui a uma convencional forma de lidar com este vetor,
ao diminuir-se como autor/decisor, de modo a defletir a
responsahilidade para outras figuras e alimentar a credi-
bilidade do plano da estatura dessas figuras e entidades:
a iniciativa e a estrutura da intervencao é de Napoleao lIl,
nao sua; a dimensao assistencial das infraestruturas hos-
pitalares e fungao do pendor caritativo da imperatriz; as
tarefas e sua execucdo financeira derivam de definicdes
legais; a construgao do tecido edificado é dos privados, e
a dos elementos monumentais de arquitetos, muitas ve-
Zes em CONCUrsos, e a propria selecdo das novas percées a
executar parece ditada, para além de qualguer voluntaris-
mo individual, por pura necessidade de trafego, em geral,
e pelo alinhamento a um foco monumental, em particular.
Monsieur Haussmann é apenas um funciondrio, um mero
executor. Bom, pelo menos até que, depois do seu afasta-
mento em b de Janeiro de 1870, todas essas manobras se
tornem desnecessarias, e ele venha reclamar o seu qui-
nhdo, na sua apologia em trés volumes'.

1 Sobre a variacdo do ethos antes e depois da comunicacdo, veja-se
McCroskey, 2004, p. 82.



Figura 2. “Napoledo Ill entrega ao Bardo Haussmann o decreto de ane-
xacao a Paris das comunas suburbanas”. Tela de Henri Frédéric Adolphe
Yvon, 1860 (Museu Carnavalet, Paris).

Em segundo lugar o /ogos, o conteldo argumentativo do
discurso, definindo a guestdo e a sua resolucao, dificil-
mente poderia ser mais classico como congregador de
aprovacao. Sobre o que estd em causa na renovacdo de
Paris, o Prefeito do Sena remete-se para o que Protagoras
definiu como o kreitén logos, ou “discurso forte" [Rome-
yer-Dherbey, 1986, pp. 26-30), um discurso que se baseia
nas assuncées partilhadas por um maior nimero de in-
dividuos, e que a tradicdo retdrica aristotelica passou a
designar como “lugares comuns” [Meyer, 2007, p. 78). Os
objetivos dos “Grands Travaux” de Paris, na pena de Haus-
smann, rednem essa forca de razao e sao indiscutiveis e
essenciais: a cidade vira a ser limpa, ordenada/funcional
e monumental. Isto é, conjugard portanto os lugares co-
muns capitais do discurso retdrico (Meyer, 2007, pp. 75-
76, 78), respetivamente o Bem (ou o Justo, na tradicdo re-
térica juridica), o Util (foco da retdrica politica) e o Belo
(cerne da argumentacao epidictica), numa cidade que serd
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a imagem da cidade ideal (e numa Paris que serd a ilustra-
o da Paris ideal, como ja vimos).

Ao nivel da linguagem, e, por conseguinte, da traducdo da
argumentacdo, os trabalhos estabelecem concordante-
mente uma sucessao do que em Ldgica se chamam pro-
posicBes categdricas afirmativas universais [e veja-se
como a designacao, nos seus classificativos, se adequa
tao perfeitamente ao tom pretendido), isto &, uma afir-
macao de um predicado de um sujeito que segue a forma
“todos os A sdo B" (Detlefsen, MacCarty e Bacon, 2004, pp.
95-96]. Assim, “todas as vias sao largas”, “todas as vias
sdo retas”, “todas as vias sao servidas por um coletor de
esgotos”, “todos os jardins sdo parques®”, “todas as vias
levam a pragas ou pargques”, “todas as pragas ou parques
tém elementos monumentais”. Por sua vez, estas asser-
¢Oes abrangentes e de leitura totalmente univoca, interli-
gam-se circularmente, assumindo a forma de silogismos
afirmativos universais®, como por exemplo em “se todas
as vias levam a pracas ou parques e todos 0s parques ou
pracas tém elementos monumentais, entdo todas as vias
levam a monumentos”.

Finalmente, no que toca ao pathos - a instrumentalizacdo
da dimensdo afetiva dos destinatarios no ato de persuasao
- as intenc@es das intervencdes parisienses falam direta-
mente a vaidade (a pertenca a um local esteticamente me-
Ihorado e o nacionalismao da reahilitacao, inclusive patrimo-
nial, da capital), ao hedonismo (o conforto, a fruicdo estética
e o luxo que parecem dominar a nova realidade urbana) e
a conveniéncia (a salubridade, a sequranca, a prosperidade
que o plano possibilita).

Assim, a “haussmanizacao” é apresentada como largamen-
te fruto da congregacdo de vontades gerais, a sua execu-

2 0 "parque" & um espaco verde planificado paisagisticamente, é equi-
pado, tem elementos monumentais, tem uma certa dimensao.

3 Argumentacdo légica perfeita, definida por Aristdteles, em que trés
proposicdes se relacionam, existindo duas premissas com um termo co-
mum, gue implicam uma concluséo, sob a forma“seAéBeBéC entdo A é
C"; quando as trés proposicdes sdo categdricas [estabelecem a relacdo di-
reta entre dois termos através dum quantificador dessa relacao), afirmati-
vas [usam a forma “sdo") e universais (usam como quantificativo “todos"],
obtém-se silogismos afirmativos universais [Leitdo, 2004, pp. 14-16).



¢do como relevando, em ohjetivos e meios, do 6bvio e do
necessario, e a nova realidade como a realizacdo de um
ideal reconhecivel por todos. Urbanisticamente, comunica a
sua natureza através de uma linguagem sumamente com-
preensivel, estilizada até ao essencial [como tentei explicar]
e estruturada através de relaces simples, cujos objetivos
funcionais se aliam perfeitamente a uma semantica topo-
I6gica de “revelacdo” do implicito, em gue os novos eixos
libertam o espaco entre pontos focais pre-existentes, ou
eixos renovados sao justificados por remates espaciais e
monumentais (concretizando ou sublinhando uma tensao
espacial e de significado afinal ja parcialmente existente,
mas apenas “incompleta").

De facto, o que encontramos aqui que nao seja persuasivo?

Mas existe ainda um outro nivel em que este lugar é retéri-
co, e que é aguele em que o termo assume a sua conotacdo
pejorativa comum, de falacia.

3. 0 SOFISMA DO LUGAR

A ficcdo retdrica da Paris do Il Impérig, na narrativa que es-
tabelece e na sua argumentacdo persuasiva, esta, no en-
tanto, permeada de falacias, que eu diria intencionais, e,
portanto, sofismas (Hegenberg, 1995, pp. 81-82, 203).

Uma vez mais, a conduta de Georges-Eugene Haussmann
€ um bom indicador da manipulacdo a que procede o seu
discurso urbanistico. Da capitalizacdo empolada de um su-
posto “ferimento heroico”, nos conflitos revelucionarios no
inicio da Monarguia de Julho, que usa para fazer nascer a
sua carreira politica [Malet, 1973, pp. 41-43), até a versao
facciosa da prdpria ohra nas Memdrias, passando pela “en-
genharia financeira” [guando ndo “contabilidade criativa")
dos trabalhos da sua prefeitura (Chaudun, 2000, pp. 128-
150), 0 Bardo nao era homem de evitar recorrer a subterfti-
gios para fins que considerava essenciais.

Por um lado, se revirmos a armacao aparente do seu dis-
curso em Paris (ethos, logos, pathos), descrita no ponto
anterior, verificaremos o seu conteldo falacioso.

Haussmann é o autor da intervencao. Ele segue as in-
tenc@es expressas por Napoledo Ill, mas, de acordo com
as suas praprias escolhas e preocupacdes, desrespeita-
-as completamente nalguns pontos - como na referén-
cia do imperador a tragados curvilineos, “pitorescos”, que
ele nao utilizard (sendo, reveladoramente, no boulevard
Saint Germain, onde lida com a nata da antiga aristocracia
francesa, que ndo pode tao facilmente afrontar: Chaudun,
2000, pp. 87-88]); simultaneamente, acrescenta-lhes ele-
mentos que ele considera fundamentais, de amhito higie-
nista, especialmente no que toca a rede de saneamento
(idem, p. 95; Saalman, 1971, p. 10]. A chsessao evidente pela
linha reta/perspetiva/uniformidade, combinada com a
deslocacao/higiene, que conformam o espirito do plano,
sdo suas, indubitavelmente [Chaudun, 2000, pp. 128-131].
Além disso, é hem sabido que o controle das edificacdes,
nomeadamente na regularizacdo dos fatores de cércea,
composicao de alcados e materiais, se nao e formalmen-
te regulamentada municipalmente, é controlada de facto,
indiretamente, nos contratos de venda, post-expropria-
cao, de terrenos para construcao (Pinon, 1995, pp. 20-21).
Da mesma forma, a aparente natureza implicita das liga-
cdes entre elementos monumentais que os tracados no-
vos estabelecem é claramente sofismada pela alteracao
dagueles para servir ao desenho (como a simetrizacdo do
conjunto do Louvre em relacdo ao grand-axe, o que o pa-
lacio nunca fora) ou a criacdo de novas referéncias onde
os tracados pareceriam carecer de “justificacdo” [como a
Opera ou Saint-Augustin, ambos casos de edificios sen-
sivelmente espartilhados pelos alinhamentos que afinal
Ihes sdo superiores, desmentindo o papel e a independén-
cia dos arguitetos).

Também o tema da cidade-ideal, como mote de ape-
lo universal inquestionavel, tem um outro lado: a Paris
haussmanianna é limpa, ordenada e hela, mas é também
socialmente purgada, policial e militarmente controlavel
(Pinon, 1995, pp. 16-17), e facilmente mondtona no seu te-
cido, assim como de qualidade estetica discutivel em al-

guns dos seus monumentas.

A caorrecdo formal dos silogismos urbanas, que sao o
eixo forte da intervencdo, corresponde de igual modo a
uma duvidosa legitimidade das suas propaosic@es consti-



Figura 3. A redefinicdo do lugar: abertura da Avenida da Opera, demolindo a colina des Moulins. Fotografia de Charles Marville, 1877.

tuintes®. 0 conjunto das novas vias e confluéncias, aliado
as artérias e pracas existentes que assimila, formam uma
malha suficientemente abrangente no espaco e que incor-
pora todos os pontos urbanos relevantes [patrimonialmen-
te e funcionalmente), e dessa forma parecem ser a cidade
- até porque aguela pode funcionar sem nunca sair desses
limites. Contudo, outros tracados e as vezes vastas zonas
(pense-se em toda a colina “indesejavel” de Montmartre,
contornada e isolada por novos boulevards, que a tornam
uma ilha escamoteada) permanecem entre os paréntesis da
cidade nova®. Assim, nem todas as vias sao largas e levam

Y Sobre a diferenca entre corregdo formal silogistica e legitimidade das
preposicdes, veja-se Hegenberg, 1995, pp.191-192.

5 0 prdprio procedimento urbanistico das percées participa desta cons-
tante diferenca entre o que é afirmado e o que se verifica; etimologicamen-
te e no gue parece constituir como processo, a “percée” seria “penetracao”
e “atravessamento”, logo uma insercdo/abertura linear, minoritdria a um
espaco denso pré-existente - na realidade, essa penetracdo é uma larga
faixa [que, multiplicada, consegue reduzir o tecido anterior a fragmentos
sobrantes) e ndo atravessa/abre, mas cerca, fecha, esconde.

a pragas ou pargques, mas apenas todas as criadas/selecio-
nadas para fazerem parte da nova Paris, com o reforco da
ilusao permitido pelo facto de também serem todas as que
€ necessario utilizar para a vida “normal” - e igualmente
pela maneira como a “muralha” dos immeuble de rapport
torna discretas, meras interrupc@es, as permanéncias dos
outros tracados, agora “irrelevantes”. Da mesma forma,
como ja vimos, as entorses ao conceito de “monumento” a
que se procede ndo ahalizam a legitimidade das assercdes
que o usam como fulcral a inferéncia légica.

Numa outra dimensao ainda, o discurso de sedugao da re-
térica depende e define-se pela utilizacdo, mais de que uma
dialética silogistica, de formas paralégicas que lidam com o
artificio da apresentacao dos contelidos de forma a suscitar
adesdo a afirmacdes que ndo sao literalmente verdadeiras
(Meyer, 2007, p. 105). S&o as figuras de estilo, e destas as

mais caracteristicas e classicas sao os tropos, e em parti-
cular a metafora, a metonimia e a sinédoque (iderm, pp. 108-

112). 0 desenho de Paris baseia-se abundantemente no uso



Figura Y. 0 boulevard Haussmann visto do telhado das Galerias Lafayette, fotografia de Thierry Bézecourt, 2005. A muralha uniforme dos immeubles de

rapport e a elisdo dos tracados preexistentes [ao fundo, a velha rua Caumartin é uma interrupcao quase impercetivel).

de equivalentes destes tropos, apesar da fachada de simpli-
cidade ldgica que ostenta e que procurei desmontar acima.
Ha& uma metonimia de base a quase todos os elementos-
-chave vocabulares: “as confluéncias de vias sao pragas”,
“0s jardins sdo parques”, ou “os boulevards sao avenidas”.

Peguemos apenas neste Ultimo caso como exemplo.

Originalmente, e a data da operacdo haussmanniana, o con-
ceito de “avenida" e “houlevard" divergem sensivelmente.
Avenida, do francés “venir", “chegar a", & uma via que tem
um destino, gue se dirige a um ponto identificado, a que esta

associado um desenho linear reto, e uma marcacao ritmi-

ca do movimento [muitas vezes por elementos verdes); ao
mesmo tempo tem um cardcter de artéria comercial e um
estatuto de via “nobre” [Merlin e Choay, 1988, pp. 83-84).
0 boulevard, por seu lado (do alem&o “bollwerk”, “baluar-
te", “fortificacdo”: idem, pp. 101-102), evoca algo que vai do
caminho de ronda aos arruamentos que seguem ou substi-
tuem as muralhas das cidades europeias; teriam a ver com
percursos periféricos, circulares, as vezes de passeio, e com
grande presenca de elementos verdes, pela sua prépria si-
tuacdo de fronteira entre o urbano e o rural. 0 que o Bardo
faz é incorporar as caracteristicas definidoras da avenida no
boulevard (reto, comercial, dirigido a pontos focais, marca-



Figura 5. “Avenue de L'Opera”, tela de Camille Pissarro, 1898 [Reims, Musée dés Beaux Arts). A praca, o boulevard, o monumento.

do ritmicamente pela vegetacdo)] e apagar a distincao en-
tre eles®, procedendo de facto, a longo prazo, a sua inversao
hierarquica: o boulevard sera simbolicamente mais presti-
giado que a avenida, a medida que Paris se torna arquetipica.

Para dar apenas um exemplo também de outro tropo que
ndo é literalmente verdadeiro, mas congrega uma adesao
ldica, uma das sinédogques mais dbvias desta cidade é a de
que “Paris é os seus monumentos”. Claro que aquela, fun-

b Distincdo que ainda se pressente, de forma honorifica, nalguns ele-
mentos do plano: sdo avenidas, como os Campos Elisios, as vias que saem
da Rotunda da Etoile, é uma avenida que leva a Gpera, mas sdo boulevards
os de Séhastopol/Saint-Michel.

cionalmente, ndo o é, mas a eficiente iconicidade da regra
compositiva que produziu uma base uniforme, repetitiva e
tendencialmente simplificada, onde se salientam, isolados
no espaco, emergentes em altura, e contrastantes em si-
Ihueta, essas entidades “extraordindrias”, € indiscutivel-
mente convincente.

Finalmente, seria ainda caso para dizer que, se a cidade que
o prefeito oferece parece mais universalmente apelativa e
mais neutra politicamente, ao evitar ser a cidade afirmati-
vamente imperial/aristocratica, ela é por exceléncia a cida-
de burguesa, a da iniciativa individual, do triunfo do consu-
mo e da acdo passiva de exclusdo das camadas sociais nao
desejadas, tanto tornando-se economicamente incompor-
tavel para aquelas, como adormecendo-as com o ohjeto
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de desejo hedonista que se Ihes mostra como atingivel, ao
mesmo tempo que se evitam as possibilidades de desordem
publica dos que nunca a atingirdo’.

Mas o triunfo definitivo de Haussmann e a forma como
este lugar ficcional, retérico e sofismado, existindo, se
tornou real e se foi cumulativamente adensando apds o
seu afastamento - da Torre Eiffel aos Grand e Petit Palais,
do Sacré-Coeur ao Palais de Chaillot, da Tarre Montpar-
nasse ao Lentro Pompidou. Mais ainda, esta na consta-
tacdo de como a seducdo funciona, quando, afinal, algo
como o “refrdo” do L'invitation au voyage, de Baudelaire
(escrito na década de 1850 guase certamente como um
convite a fuga de Paris), pareca agora definir com rigor
guer as intencdes do programa de intervencdo urbana,

quer o que todos lemas em Paris:

«La, tout n'est qu'ordre et beauté,
Luxe, calme et volupté.>»
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