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Sumario

Com o avango das novas tecnologias, a Web tem potencializado o fluxo e o acesso de
imagens sobre assuntos noticiosos. Este estudo aborda o impacto da digitalizacdo da
fotografia e sua contribuicdo para a cobertura de conflitos contemporaneos.
Desenvolveu-se uma analise iconogréafica e de conteudo para identificar aquilo que tem
sido possivel observar na rede sobre a guerra no Iraque, usando fotos selecionadas em
paginas virtuais criadas por fotojornalistas e militares. A visualizagdo da guerra — esta
inserida no novo contexto de distribuicdo de informacéo visual — tem sido marcada pela
constante contribuicdo de fotografias tiradas pelas duas unidades mencionadas. Para 0s
fotojornalistas, grupo com mais tradicdo em cobertura de conflito, a consolidacdo do
uso da internet na rotina de producdo de noticias e o0 aumento mundial do acesso a rede,
criaram um meio comunicacional no qual a organizacdo da informacdo visual vem
ocorrendo de forma sistematica e personalizada. Por outro lado, com a simplificacdo do
sistema, amplificaram-se as plataformas de visualizacdo, bem como os produtores de
imagens. Assim, é possivel encontrar na Web diferentes exemplos de fotografias sobre
assuntos relacionados com o conflito no Iraque. Com este estudo, foi possivel isolar
uma amostra visual no intuito de identificar conteudos, caracteristicas estéticas e
enguadramentos informativos, daquele que tem sido o evento que marcou 0 processo de
digitalizacdo de informacdo — novo paradigma do fotojornalismo contemporaneo.

Palavras-chave: Fotojornalismo — Fotografia de Guerra — Web2.0 — Photo Sharing —
Jornalismo Digital

Abstract

In the advance of new technologies, the Web has become powerful the flow and the
access for press photography. This thesis approaches the digitalization impact of the
photography and its contribution for the contemporary conflict coverage. It was
developed an iconographic and content analysis to identify what has been possible to
observe about the war in Iraq inside the net. For this purpose, photos were selected from
virtual pages created by photojournalists and soldiers. The visualization of the conflict,
which is inserted in the new context of the distribution of visual information, has been
booked by the constant contribution of photography taken by the two aforementioned
groups. For the photojournalists, group traditionally well known by war coverage, the
consolidation of the internet uses for news routine and the worldwide increase in net
connections have created a communicational medium which the consequences for the
visual information organization have been appearing in a systematic and personalized
method. By the other hand, the simplification of the internet system embraced a wide
range of amateurs because of the uses facilities of nowadays platforms and it also raised
the images producers as well. Thus, it is possible to find in the Web several
photography examples of the war in Irag. In this investigation, it was possible to isolate
them as visual sample to identify contents, aesthetic characteristics and informative
frames used to represent Iraq and its issues. In this way, this thesis reaches the
digitalization phenomenon of photography and it intends to understand the new pattern
of the modern photojournalism.

Keywords: Photojournalism — War Photography — Web2.0 — Photo Sharing — Digital
Journalism



Dedicatoria

Este trabalho é dedicado a Edna Flores Franga, companheira e amiga, que me
ofereceu 0 apoio necessario para aguentar o desgaste emocional de viver em outro pais;
em terra de peré', que chamaram Nhoesembé? de Vera Cruz. A ela — a outra metade da
minha alma — que trouxe ao mundo 0 nosso maior orgulho de viver, a maior prova de
que o ser humano é genuinamente katu®: Luan Flores Andrade Silva, nosso tata mirim*,
que, enquanto estive aqui, deixou de ser pitang’im® e virou kunumim-gdasu®. Com
espirito giarinim’, eles suportaram minha auséncia fisica e minha presenca virtual. Sem
0 amor, o carinho e a compreensao dos dois este trabalho ndo teria sido concluido. O
mundo seria um lugar muito melhor de se viver se todos fossem iguais a eles: ixé a-s-

alisub ere®,

' Em lingua indigena tupi: “portugués/portugueses”. Os indios Tupi foram os primeiros habitantes das
terras chamadas por eles de Pindé-rama, posteriormente batizada de Brasil.

>Em tupi, antigo nome indigena para Porto Seguro, na Bahia.

* “Bom”.

* “Fogo pequeno”.

> “Criancinha”.

Rapaz”.

7 “Guerreiro”

® “Ey amo vocés”.

6 «



Agradecimentos

Esta dissertacao foi idealizada ainda durante os anos de especializacao feitos no
Brasil, no Centro Universitario Senac, por isso agradeco os professores envolvidos no
meu trabalho final do curso de Comunicagdo e Artes, em especial as professoras
Simonetta Persichetti e Denise Camargo, que foram minhas orientadoras. Gragas a elas
e ao professor Jorge Pedro Sousa, da U.F.P. — a quem também agradeco por me acolher
na universidade —, foi possivel viabilizar o apoio inestimavel do Programa Alban,
Programa de bolsas de alto nivel da Unido Europeia para América Latina, bolsa n°
E07M404082BR, com o qual fui subsidiado durante esses dois Gltimos anos. Em
retribuicdo, acredito ter contribuido para elevar o nivel de trabalhos académicos

realizados na Universidade Fernando Pessoa e em Portugal.

Agradeco o professor Paulo Cardoso, que ndo hesitou em me auxiliar, mesmo
nos corredores da U.F.P., quando tive davidas em relacdo a bibliografia da metodologia
de anélise deste trabalho. Agradeco também o Gabinete de Rela¢Bes Internacionais que
validou meu pedido de troca de algumas disciplinas de Ciéncias da Comunicacéo para
disciplinas do curso de Ciéncias Politicas e RelacBes Internacionais, e os professores
que me acolheram, que, mesmo com posi¢des conflitantes e opostas, estimularam idéias

desenvolvidas neste estudo, principalmente as do Capitulo I1I.

Agradeco ainda a todos que estiveram ao meu lado e acompanharam, mesmo de
longe, o desenvolvimento e a finalizacdo desta dissertacdo. Em especial aqueles que
participaram da investigacdo quando atenderam meus pedidos de entrevistas: Rodrigo
Dionisio, Tuca Vieira, Mario Lalau, Jodo Wainer e Juca Varella.

Por fim, agradeco aqueles que me incentivaram e ficaram por perto para ver 0s
resultados e aqueles que discutiram comigo os temas aqui dispostos: José Bacelar, Paulo
Jorge Magalhé&es, Edna Flores Franca, Keithy e Keicy Andrade, Sr. e Sra. Andrade; a
estes dois ultimos agradego também o suporte emocional dado a Edna e ao Luan, no

Brasil, durante minha estadia na cidade do Porto.



Indice

Introducéo

10

Objetivos e Questdes de Investigacdes

12

Metodologia

13

Marco teérico

Capitulo |

1. Fotografia de Guerra e o Panorama Histérico-Cultural

do Inicio da Fotografia

1.1. A cémera chega aos campos de batalhas

2. A Fotografia de Guerra na primeira metade do século XX

2.1. O avanco da imagem no contexto das duas grandes guerras_ 37

3. A Fotografia e a Cobertura de Guerra apos 1945

3.1. Imprensa e Militares no pés-Vietna

3.2. A EraDigital da Fotografia: Crise no Kosovo
e Operation Iraqui Freedom

I. Uma fotografia historica: Bagda bombardeada
3.3.Embedded Midia Program

Consideragdes

Capitulo 11

1. Web2.0: breve defini¢do de conceitos

1.1. Web3.0 e Web Semantica: explorando suas origens e conceitos

1.2. Comunidades virtuais: o caso Flickr como photo sharing system___

1.3. O Jornalismo na Web: defini¢bes

2. O surgimento e as geracdes do jornalismo on-line

3. A Fotografia Digital

3.1. O Fotojornalismo na Web

Consideracdes

18

25
32
36

42
51

57
62
65
67

69
71
72
75
78
81
84
91



Cap. Il

1. A Guerra no lraque — breve contextualizacdo histérica

1.1. A guerra norte-americana: a queda de Bagda

1.2. O Iraque e a ONU: os embargos econdmicos

1.3. A estratégia de Washington

Consideracdes

Cap. IV

1. Estudo qualitativo: Guerra no Iraque — fluxo de imagens, 0s seus

conteddos e difusdo na Web na visdo de especialistas e profissionais

1.1 Importancia do tema

1.2 Difusdo e acesso ao tema na Internet

i. Acesso ao fluxo de fotografias

ii. Difusdo de contetdos face as midias tradicionais

iii. O conteudo da informacao visual

1.3 Tendéncias discursivas e imparcialidade nos conteudos

Resultados

2. A Guerra no Iraque vista pelas fotografias on-line

em sites de fotojornalistas e em foto-galerias de militares no Flickr
2.1. As Categorias
2.2. Descricdo do conteudo geral das grelhas
3. Analise das fotografias selecionadas
3.1. Arsenal Militar
3.2. Vitimas
3.3. Vida lraquiana
3.4. Conflito
3.5.  Universo dos Soldados
3.6. Resisténcia Iraquiana
Concluséo
Bibliografia

Anexos

93
95
97
99
103

106
107
108
108
109
111
113
115

116
118
120
134
136
144
158
173
189
208
211



Fotografia de Guerra no Iraque: a contribuicdo da digitalizacdo para a iconografia fotografica de conflitos

Introducéo

Com a criagao da Rede Mundial de Computadores, a Web, a linguagem do
jornalismo sofreu diversas alteracdes e adaptagdes devido aos avangos tecnologicos para
difusdo de informagdo. Esse fenomeno vem alterando o modo como nos relacionamos
com o conhecimento. Na perspectiva de Marshall McLuhan (1974), a mensagem de
qualquer meio ou tecnologia ¢ a mudanga de escala, cadéncia ou padrdo que esse meio

ou tecnologia introduz na vida cotidiana.

No decorrer dos tempos modernos, em periodos de guerra, a relagdo entre as
sociedades e a informacao noticiosa ficou marcada por paradigmas comunicacionais
surgidos com a evolucdo tecnoldgica nos mais diversos setores. No inicio, os relatos de
guerras eram escritos pelos militares, apos a Guerra da Criméia surgiram os primeiros
correspondentes civis. Na Segunda Guerra as radios, os filmes, as revistas ilustradas ja
eram uma realidade. No Vietna e no Golfo (1991) foi a vez da televisao. A partir da
Guerra no Iraque a Web e a digitalizagdo da fotografia tornaram-se os novos

paradigmas.

A imagem fotografica cruzou quase duzentos anos desde sua invengdo € como
parte da cobertura de guerra construiu sua propria historia. Atualmente, a digitalizagao
do processo fotografico faz escoar, minuto a minuto, fotografias dos mais diversos
assuntos nas paginas da Web. As cameras digitais, cada vez menores e de facil uso,
foram acomodadas em telefones moveis e tornaram-se os olhos do mundo, num
complexo misto de democratizagdo do universo do mostravel e exposicao de
privacidade, marcando uma era de individualizacdo dos pontos de vista e a

personificacao da informagao.

A histéria do fotojornalismo estd intermediada pela evolugdo de tecnologias que
ampliaram sua difusdo e marcaram suas fases ao longo dos anos. Do mesmo modo, a
cultura fotogréfica apropria-se e reinventa-se em concomitdncia com novos processos
tecnologicos. Neste momento, a digitalizacdo da sociedade e de seus meios de
comunicagdo tém parcelas de contribuigdes para uma nova fase do fotojornalismo e,

porque ndo dizer também, para o renascimento da imprensa, que acolhe nestes ultimos
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anos uma fase fértil de possibilidades com a consolida¢do da Web2.0, cada vez mais
propicia a unido das midias e a interatividade. Segundo David Weinberger (2003), ndo
estamos mais na era da informagdo, nem da Internet. Estamos na Era das Conexdes ¢

estar conectado € o centro da nossa democracia e economia.

r

O jornalismo escrito ¢ a cronica do agora, para o agora. A fotografia ¢ a
representacdo de determinada realidade: a memoria enquanto registro dos fatos,
cenarios, objetos e personagens, documentados vivos ou mortos, como afirma Boris
Kossoy (2007). As coberturas de guerra formaram os alicerces que deram

sustentabilidade para a evolug¢ao dessa unido: o jornalismo fotografico.

Apesar de jovem — apos 39 anos de invencao — a fotografia era dado o papel de
registrar a Guerra da Criméia (1853-1856). Por que ndo existe nada mais urgente, e
manipulavel, do que as noticias do front; onde a informagdo determina o controle, a
estratégia, o poder politico e econdomico, quando ndo basta informar motivos, resultados

e consequéncias apenas como numeros € estatisticas.

Neste estudo pretende-se verificar, em termos gerais, as evolugdes tecnologicas
que implicaram em alteracdes nas rotinas do fotojornalismo e nas coberturas de
conflitos bélicos e, em termos especificos, analisar uma amostra de contetido visual
fotografico disponivel na Web sobre guerra, levando em conta o impacto das novas

tecnologias digitais para a producao e distribui¢do de fotografias.

A amostra foi recolhida na Web em sites com trabalhos de fotojornalistas ¢ em
sites de comunidades virtuais de fotografos, amadores ou profissionais. A hipdtese ¢ de
que a fotografia de guerra do século XXI ultrapassou as limitagdes dos espagos
oferecidos pelos meios de comunicagdo, impressos ou digitais, e vem aparecendo de
forma organizada e sistematizada nas paginas virtuais dos proprios fotografos, que, por
sua vez, tornaram-se um meio personalizado de compartilhar com o internauta a

experiéncia visual dos ambientes de conflito.

Para direcionar o foco do estudo, o contetido das fotografias analisadas abrange
um tema unico: o conflito desencadeado no Iraque a partir de 2003 com a invasdo do
pais ¢ a queda do governo de Saddam Hussein. O conflito foi uma reagdo ao maior

ataque terrorista jamais visto na historia do mundo. Sua cobertura, apoiada pela
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evolugdo da Web ¢ das tecnologias digitais, mudou completamente o modo de

visualizarmos a guerra.

O trabalho divide-se em quatro partes. No Capitulo I, faz-se uma incursdo pela
historia da fotografia e da cobertura fotografica de guerra, evidenciando a evolugdo
tecnologica, o contexto historico social e as mudangas no enquadramento tematico das
fotografias no decorrer dos anos. No Capitulo II, abordam-se a Web2.0 e o surgimento
das plataformas photo-sharing, sem deixar de mencionar o impacto sofrido pelo
jornalismo e pela fotografia com o avanco das tecnologias digitais. No Capitulo III,
apresentam-se o contexto politico e historico do evento em questdo, abordando as
relagdes conflituantes entre os Estados Unidos e Iraque como ponto crucial de
influéncia e estratégia no Oriente Médio. No Capitulo IV, apresenta-se, primeiramente,
um estudo qualitativo sobre o tema Guerra no Iraque, Fotografia Digital ¢ Web feito
com profissionais do jornalismo e especialistas. Em seguida, desenvolve-se uma analise
iconografica e de contetido de fotografias utilizadas on-line nos sites de fotojornalistas e

em foto-galerias produzidas por militares no site Flickr.com.

Objetivos e Questdes de Investigacao

Os objetivos principais de investigacdo do estudo concentram-se em:

e Situar historica e socialmente o surgimento da fotografia e as coberturas

das principais guerras do século XIX e XX.

e Entender o impacto do surgimento das tecnologias digitais no processo

de produgdo de noticia.

e Identificar a cronologia dos eventos que levaram os Estados Unidos a

proporem uma ofensiva no Iraque, em 2003.

e Selecionar, codificar e analisar fotografias nos sites individuais de

fotojornalistas que cobrem o conflito no Iraque.

12
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e Selecionar, codificar e analisar no Flickr fotografias feitas por militares

sobre o Iraque.

e Analisar as formas de visualizagdo do conflito no Iraque a partir do

material recolhido nessas plataformas.

Para chegar aos objetivos elaboraram-se duas questdes de investigagdo, que

foram guias para o estudo. Sao elas:

e Qual o contetdo visual fotografico disponivel nos sites de fotojornalistas

que fazem ou fizeram coberturas no Iraque?

e Qual o conteudo visual fotografico disponivel em paginas do Flickr

criadas por militares que estdo ou estiveram no Iraque?

Metodologia

Para a primeira fase da investigagdo, fez-se um estudo qualitativo exploratorio
entre profissionais do jornalismo e pesquisadores de comunicagdo, que convivem no
seio da construcdo de noticias e/ou no processo de investigacdo. A intengado era verificar
1) como esses véem o fluxo de imagens sobre o tema Guerra no Iraque, os seus
conteudos e difusdo na Web, e 2) qual o grau de relevancia do tema escolhido para essa
dissertacdo. O estudo foi realizado no segundo semestre de 2007. Produziu-se um
questionario com 11 perguntas que foi enviado por e-mail para 2 fotojornalistas, 1

jornalista, 1 editor e 2 pesquisadores'.

Na segunda fase do estudo, com intuito de analisar os conteudos das fotografias
sobre o Iraque disponiveis na Web, que constitui o corpus principal desta investigagao,
foi feita a selecdo de 1.919 imagens a partir de sites de fotojornalistas que cobrem o
conflito no Iraque e de foto-galerias de soldados hospedadas no Flickr. Sendo que

algumas tiveram de ser excluidas, por razdes especificadas posteriormente.

! Para especificacdes ver Capitulo IV
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Os fotojornalistas que cobrem o Iraque sdo geralmente parte do staff de jornais e
revistas, ocidentais ou orientais, freelancers independentes que essas empresas
contratam, ou ainda staff ou freelancers de agéncias de fotografia. Segundo Pereira

(2005, p.28):

A guerra ndo ¢ um exclusivo dos Estados Unidos e da Gra-Bretanha mas, em
particular nos ultimos anos, coube a essas duas poténcias um papel particular
na conflituosidade internacional através da liderangca assumida pelos

americanos, secundados pelos britanicos.

Schwalbe (2006) foi a primeira a investigar fotografias da guerra no Iraque em
sites da Web. No seu estudo, Remembering Our Shared Past: Visually Framing the Iraq
War on U.S News Websites, para sistematizar a escolha das imagens, a autora fez a
selecdo de 18 sites de jornais diarios e 3 sites de revistas de alta circulagdo?, todos
representantes do mainstream mediatico norte-americano. Pelo fato de ndo haver outros
estudos de referéncia sobre uso de fotografia de guerra na Internet que pudessem servir
de apoio na escolha da metodologia de selecdo das imagens, foram tomados como base

os sites escolhidos por Schwalbe (2006), além de sites de agéncias.

A maioria dos sites observados por Schwalbe (2006) mantém espago para
reportagens sobre o Iraque, que trazem as noticias mais recentes, galerias de fotos ou
retrospectiva do conflito desde 2003. Porém, apenas os sites dos jornais The
Washington Post e o New York Times e das revistas Newsweek, Times e U.S. News and
World Report ofereciam, em Margo deste ano, quando foi feita a selegdo das imagens,
destaque ao conflito utilizando o fotojornalismo personalizado®, com galerias de
trabalhos lineares, produzidas por seus proprios fotografos ou com trabalhos

encomendados aos fotografos de agéncias ou freelancers.

Para sistematizar a sele¢cdo de imagens para andlise, a primeira etapa foi fazer a
selecdo de nomes de fotojornalistas com imagens sobre o Iraque nos sites dos jornais e
revistas mencionados acima e nas bases de dados on-line das seguintes agéncias de
fotografias: Aurora Photos, Polaris Images, Noor, VIIPhoto, Magnum, Agence France

Press, Associeted Press, Reuters e Getty Images. A procura dos nomes desses

2 ; . . .~
Além de sites de canais de televisdo.
3 . P .
Entende-se por isso o trabalho de um fotdgrafo ou de um grupo que trabalha em conjunto e com os
mesmos propositos, e que configuram um ensaio sobre o tema.
14
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profissionais foi feita por meio das galerias disponibilizadas em se¢des proprias para
ensaios fotograficos sobre o conflito e pelo sistema de busca, a partir a palavra lrag.

Com isso, pode-se visualizar as fotografias e seus respectivos autores.

Em seguida, entre dezenas de nomes, verificaram-se quais eram aqueles que
tinham espacos proprios na Web, usando o sistema de busca do site Google.com. Do
total de 14 identificados (11 sites, 1 fotoblogue no Blogger.com ¢ 2 foto-galerias no
Flickr.com) foram escolhidos ¢ considerados aqueles que apresentaram galerias
dedicadas ao conflito ou, como no caso do fotoblogue e das foto-galerias, dedicassem o
espaco para publicar fotografias sobre o Iraque. Considerou-se também a variedade de
assuntos abordados nas subdivisoes das galerias e os anos de cobertura, sendo que as

exclusdes ocorreram entre os sites que repetiam-se.

Schwalbe (2006) afirma que a Internet ndo tem sido foco de estudos visuais
sobre a guerra no Iraque e por isso ndo existe um conjunto padrdo de enquadramento
para definir modelos, o que torna qualquer estudo nessa area exploratorio. Assim,
permite-se uma aproximag¢ao mais indutiva sobre o tema, mesmo na fase de sele¢do das

amostras.

Finalmente, foram escolhidas 644 fotografias disponiveis nos sites dos seguintes
fotojornalistas: Andrea Bruce; Andrew Cutraro; Ed Kashi, Joachim Ladefoged, Max
Becherer, Moises Saman e Zoriah. E também no fotoblogue de Karim Kadim e nas

foto-galerias de Ahmed Al-Rubaye e Julie Adnan, no Flickr.

Ressalta-se que os critérios de sele¢dao dos sites ndo levaram em consideragdo a
tecnologia utilizada pelo fotojornalista na producao do site, sendo assim parte da
selegio de escolha fotoblogues e também foto-galerias do Flickr®. Considerou-se
irrelevante o formato tecnoldgico de interface usado para a producdo das galerias
virtuais, bem como seus designs, pois eles ndo sdo objeto de analise deste estudo. O
fator principal de escolha foi a pertinéncia profissional verificada na descricao de seus

perfis e biografias, além dos trabalhos publicados.

‘o fotojornalista Karim Kadim, que tem um fotoblogue, ganhou o prémio Pulitzer em 2005. O prémio é
considerado um dos mais importantes do jornalismo mundial.
15
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A escolha desses fotojornalistas foi feita 1) porque a produgdo de seus conteudos
¢ referéncia e frequentemente publicada na imprensa mundial, seja na Web ou em
versdes impressas 2) dedicam suas vidas profissionais a cobertura de assuntos
contemporaneos, em alguns casos incluindo outros conflitos e 3) ao criarem seus
proprios sites, fazem uso da Web para mostrar trabalhos fotograficos nos quais a edi¢édo

tende a ser mais personalizada.

Em 2003, a cobertura do Iraque ficou marcada pela utilizagdo da Web para
difusdo e acesso a informagdo’, principalmente com o surgimento de blogues que
dedicavam-se a produzir ou fazer ressoar opinides e informagdes sobre a guerra,
chamados de warblogs (Recuero, 2003). Com o advento da Web 2.0, em 2004, ¢ da
conexdo banda larga, ficou evidente o crescimento de plataformas photo-sharing, que
consistem em sites que hospedam galerias de imagens, sendo o sistema Flickr
frequentemente aquele que aparece entre os mais citados em artigos sobre a geragdo da
nova Web (e.g. Cox, 2007; Meyer et al, 2005; Nightingale, 2006; Rubinstein e Sluis,
2008; Winget, 2006).

Num site photo-sharing o usuério pode criar sua pagina pessoal e colocar,
organizar, editar e comentar fotografias, mantendo-se conectado com outros usuarios e
grupos. Em 2006, esse autor tornou-se membro do Flickr, inscreveu-se em algumas
comunidades com tematica sobre o Iraque e comecou a monitorar as imagens colocadas
pelos usudrios. Identificou-se que a maioria das imagens feitas em territorio iraquiano
por ndo-fotojornalistas aparece entre os usuarios que identificam-se como militares. No
inicio de Margo deste ano o Flickr tinha registrado 1.019 grupos, que apareciam ao fazer

a busca com a palavra Irag, em Search All Groups.

A partir de alguns grupos que o sistema de busca classificou como os mais
relevantes, foram selecionados 10 usuarios, que afirmavam ter feito servigo militar em
cidades iraquianas. Para certificar se os escolhidos eram mesmo militares, verificou-se a
descri¢dao dos perfis disponiveis na pagina de entrada da foto-galeria, as fotografias de
apresentagdo da pessoa (buddy icon), nas quais os usuarios militares aparecem vestidos

com uniformes, e as fotografias no Iraque onde eles se auto-identificavam nas legendas.

> Apesar dos meios digitais terem sido usados primeiro no conflito do Kosovo (1999)
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O critério para selecdo dos usuarios foi procurar aqueles com galerias organizadas e

identificadas com fotografias sobre o Iraque.

Os perfis usados neste estudo sdo identificados no Flickr como: Elias25158665,
Jamie93637, J. D. Critchfield, Jason P. Russell, Jason Pitt, LegacyPics, Ranger Bob,
Rusty “sprocket”, The Drewid 314 ¢ Will Dom. Desse grupo, selecionaram-se 1.210

fotografias.

Assim, as 1.854 unidades foram ordenadas em 5 categorias da grelha de anélise,
constituida dos seguintes temas’: Conflito, Vitimas, Vida Iraquiana, Universo dos
Soldados e Arsenal Militar. Para as fotografias analisadas nos sites de fotojornalistas foi

acrescentada uma sexta categoria: Resisténcia Iraquiana.

A categorizacdo das fotografias foi realizada seguindo critérios citados por
Bardin (2008): exclusdo mutua, homogeneidade, pertinéncia e objetividade. Na
aplicagao dos critérios sugeridos pela autora houve conflitos quanto a objetividade para
exclusdo mutua de algumas unidades a ser categorizadas, os quais encontram-se
exemplificados no capitulo IV deste estudo, assim como as solucdes encontradas para

contornar o problema.

Com a categorizagdo, conseguiu-se uma amostra de dados brutos que foram
usados para avaliar de maneira geral os conteudos possiveis de serem encontrados
nesses sites. O passo seguinte foi analisar individualmente os dados obtidos nos 20 sites

para tentar definir e selecionar fotografias representativas das categorias.

Finalmente, foi escolhida uma fotografia de cada fotojornalista e cada militar,
por categoria. Os critérios de escolha foram baseados em 1) pertinéncia no uso dos
elementos técnicos para produ¢do da imagem 2) objetividade e clareza na interpretagdo
do conteudo informativo 3) variedade de ponto de vista e 4) identificacdo do assunto
com o tema deste estudo. Chegou-se entdo a um grupo total de 76 fotografias, quando
pode-se analisar seus contetidos mais detalhadamente, verificando possiveis sentidos,

caracteristicas estéticas e enquadramento informativo.

® Os temas encontram-se detalhados no capitulo IV.
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Primeiro, para efeito de apresentacdo dos dados obtidos, as percentagens
individuais dos 20 selecionados foram brevemente comentadas. Para isso, as fotografias
observadas foram contextualizadas de maneira que apresentassem seus principais
conteudos por categorias. Depois, a analise das escolhidas (76) foi desenvolvida a partir
das categorias nas quais estavam inseridas, de maneira ndo linear, interligada e de forma

que possibilitasse comparagdes entre os conteudos.

E importante lembrar que Kossoy (2002, p.134) avalia os registros fotograficos,
indiciais ou iconicos, como representacdes culturais, estéticas e técnicas, € por isso “nao
podem ser compreendidos isoladamente, ou seja desvinculados do processo de
construgdo de representacdo”. Mesmo Bardin (2008, p. 133), no que se refere ao
contexto das unidades submetidas a analise de contetido, lembra que ¢ “necessario fazer

(conscientemente) referéncia ao contexto proximo ou longinquo da unidade a registar”.

Desta forma, foram considerados, quando existiam, as legendas, os comentarios
e os textos de apresentacdo das galerias como processo de contextualizacdo e

compreensdo de sentido no decorrer da selecdo e no desenvolver da andlise.

Marco teorico

Fotografia e Fotojornalismo

O processo de criagdo da fotografia e a sua subsequente evolu¢do como meio de
comunicagdo estiveram intrinsecamente relacionados com a disponibilidade de
tecnologias aplicadas para facilitar o seu uso. No caso das coberturas de guerra, o
cendrio evolutivo mostra que as etapas do desenvolvimento tecnoldgico ampliaram

gradualmente o desempenho dos fotdgrafos, bem como a distribuicao das fotografias.

Nos ultimos anos diversos autores dedicaram-se em abordar a cronologia

historica e critica em relagdo ao desenvolvimento da fotografia. Sougez (2001), Freund
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(1989) e Sousa (2000) foram guias fundamentais para se entender a evolugdo

tecnoldgica e aplicabilidade social da imagem.

Freund (1989) e Sougez (2001) fazem um extenso percurso sobre a historia da
fotografia e sua influéncia direta na sociedade. Ambas tratam de seus mais importantes
personagens, as descobertas técnicas e seu uso social desde do seu nascimento nas
primeiras décadas do século XIX até os tempos atuais, anteriores ao surgimento da

tecnologia digital.

Freund (1989), porém, dedica-se a relatar a relacdo da fotografia e o surgimento
do mercado editorial, tanto na Europa como nos Estados Unidos. Faz uma reflexao
apurada sobre o poder da imagem, as revistas ilustradas e a elevagao da fotografia a um

produto de massa, no século XX.

Sousa (2000) relata exclusivamente, em sua historia critica sobre o
fotojornalismo, os passos que vieram proporcionar a consolidacdo de uma linguagem
fotografica aplicada na imprensa. Sua pesquisa, apresentada em forma de revolugdes,
aborda as transformacdes ocorridas ao longo de mais de 150 anos de histdria, as quais
foram significativas para entendermos o posicionamento do fotojornalismo dentro da

historia da fotografia.

Os trés autores fazem mengoes a fotografia de guerra, porém, Sousa (2000) e
Freund (1989) dedicam-se a pormenorizar o tema, além de apresentarem importantes
reflexdes sobre o desenvolvimento tecnoldgico e as transformagdes de abordagem
estéticas vindas com a evolugdo de equipamentos, ao longo dos anos. Demais autores
como Lacayo e Russel (1995), Sontag (2003, 2004), Howe (2002), Brewer (2005) e
Hobsbawm (2008) também auxiliaram a construir a cronologia historica e critica sobre a

fotografia e sobre os conflitos do século XIX e XX.
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O Impacto das Tecnologias

O desenvolvimento e aplicacdo de novas tecnologias na fotografia fez com que a
maquina fotografica fosse, ao longo dos anos, aprimorada até tornar-se algo que
carregamos dentro do telefone movel, que por sua vez pode ser conectado a Internet, na
qual o assunto fotografado serd disponibilizado para milhdes de internautas. O
jornalismo on-line, no conceito da “Era das Conexdes”, desenvolvido por Weinberger
(2003), foi talvez a mais potente linguagem comunicacional a fazer uso deste paradigma
fotografico. Esse padrdo de comportamento consolidou-se a partir de outro fendmeno,

surgido com a Web2.0: as plataformas de compartilhamento de fotografias.

Rubinstein e Sluis (2008), entre outros, abordam as mudangas de relagdes entre a
fotografia amadora e os novos modelos de comportamentos sociais emergidos com o
surgimento da Internet. Hoje, os modelos de interatividade usados na rede,
desenvolvidos para uso da imagem digital, e a criagdo de redes sociais de fotografos,
caracterizam uma revolucdo na fotografia equiparada a inven¢do da camera Kodak, em
1888. Nunca havia sido tdo simples fotografar e mostrar fotografias como se faz nos

dias de hoje.

Nao ¢ novidade dizer que a fotografia vem desde sua criagao enfrentando novos
processos que facilitaram o trabalho dos fotdgrafos e tornaram-na acessivel ao consumo
de massa. E possivel identificar, brevemente, algumas inovagdes que modificaram de
forma significativa o processo fotografico. Em 1851 foi inventado o coldédio hiimido,
em seguida Roger Fenton, usando o processo, desembarcou nos acampamentos
britanicos da guerra na Crimeia. O mesmo aconteceu com Mathew Brady e sua equipe

durante a Guerra da Secessdo, nos Estados Unidos.

Nessa logica, o processo iniciado pelo gelatinobrometo’, inventado em 1871, e
os desenvolvimentos no campo da Optica possibilitaram a popularizagao das cameras
fotograficas e fizeram o sistema ficar mais leve e facil de usar. O primeiro a tirar

proveito foi George Eastman, com a Kodak. O reflexo no setor profissional veio

"Em 1871, a solugdo de brometo de cddmio, agua e gelatina sensibilizada com nitrato de prata deu
origem a chapa seca. Essa solugdo espalhada na chapa de vidro conseguiu criar um material negativo de
facil manejo.
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somente depois, nos anos 30 do século XX, com o surgimento de cdmeras de 35mm,
como a Leica e a Ermanox, e do rolo de filme que produziam resultados com qualidade

aceitavel para o mercado editorial.

Freund (1989), Sougez (2001) e Sousa (2000) avaliam que o processo de
impressdo juntou-se a essas mudangas a partir da introdugdo do halftone, em 1880, que
veio gradualmente melhorar a publicacdo de fotografias, antes feita a partir do desenho,
com reprodu¢do em madeira. Ainda em 1898, na cobertura da guerra Hispano-
Americana, as impressdes de fotografias foram usadas na imprensa norte-americana.
Em 1936, a Guerra Civil Espanhola teve participagdo massiva da imprensa e 0s
fotdégrafos puderam experimentar as cameras menores com alta qualidade, no lugar das

pesadas médio formato.

Nos dias atuais, o processo digital chegou primeiro ao universo amador, num
processo similar ao que ocorreu no fim do século XIX, com a Kodak, com a diferenga
de ser caro e de baixa qualidade. Giacomelli (2000) ressalta que os fotojornalistas
testaram o processo digital na Copa do Mundo de 1994 com adaptagdes digitais feitas
em consagradas cameras analogicas produzidas pela Canon e Nikon. Mas, somente a
partir de 2000 as cameras digitais profissionais atingiram grau de qualidade para
satisfazer os fotdgrafos de imprensa e as conexdes a Internet estavam mais adaptadas
para facilitar o uso da imagem digital. Nesse periodo, quase todas as empresas
tradicionais no mercado fotografico tinham um modelo acessivel para o publico

comum.

Em 2004, o aprimoramento interativo da Internet veio com a Web2.0 e com cla
surgiram diferentes formatos de utilizacdo para as fotografias digitais. A evolugdo
ocorreu por causa das novas interfaces computacionais, novos softwares e a melhoria da
conexdo. Os sites dos tradicionais meios de comunicagdo passaram a dedicar espagos
proprios para o fotojornalismo on-line com galerias de imagens e slideshows, as vezes
acompanhados de musica e depoimentos. Na mesma época, os grandes provedores da
Web desenvolveram sites de compartilhamento de fotografias, conhecidos como photo-
sharing, fendmeno analisado por Van House et al (2004), Meyer et al (2005),
Nightingale (2006), Cox (2007) e Rubinstein e Sluis (2008). O sistema baseia-se no

armazenamento, na organizacao e na distribuicao on-line de imagens, atraiu milhares de

21



Fotografia de Guerra no Iraque: a contribuicdo da digitalizacdo para a iconografia fotografica de conflitos

amadores e interligou os usudrios por meio de comunidades virtuais sobre temas

fotograficos. Além de ter sido mola propulsora do jornalismo participativo.

Como visto, conforme os procedimentos de captagdo de imagem e seus
mecanismos de revelagdo, transmissdo e impressao foram desenvolvidos, a fotografia e
seus usuarios adaptaram-se a uma realidade diferente, a um novo paradigma que

transformou sua aplicabilidade no sistema de fluxo de informacgao.

Portanto, o conceito de revolugdes aplicado por Sousa (2000) ao fotojornalismo,
que consiste em definir numa linha de tempo as transformagdes tecnologicas que
implicaram na modernizacao da fotografia, bem como no aprimoramento dos meios de
comunicagcdo que a utilizam, pode ser usado para sugerir a quarta revolucao do
fotojornalismo, ocorrida com o jornalismo digital de terceira geracao (Barbosa, 2007,
Mielnickzuk, 2003), a consolidacdo de um estilo de vida digital, incluindo novos usos
sociais para a fotografia digital (Nightingale, 2006; Rubinstein e Sluis, 2008; Van
House et al, 2004) e a “era das conexdes” (Weinberger, 2003; Lemos, 2004).

A Web e a guerra no lraque

Hé mais de dez anos os estudos desenvolvidos por Negroponte (1996) e Levy
(1997) definiram as caracteristicas fundamentais da Web e sua aplicabilidade na
sociedade, bem como os conceitos de cibercultura, ciberespaco, multimidia, entre

outros que surgiram na sequéncia de sua evolucao.

No panorama atual, o ciberespago abriga um sistema digital de rotinas sociais
enraizadas na vida cotidiana das sociedades modernas. Como parte deste fendmeno, o
jornalismo migrou massivamente para diversos setores de comunicagdo na Web, seja
nos sites da industria de noticias e entretenimento ou nos sites e blogues independentes
(Lemos, 2003, 2007; Munhoz e Palacios, 2007). Com a disponibilidade da tecnologia
digital o jornalismo vem reinventando-se e aprimorando-se, com formatos cada vez
mais interativos. Suas fases, chamadas de geracdes do jornalismo on-line, foram
abordadas por diversos autores (e.g., Barbosa, 2007; Mielnickzuk, 2003; Primo e Trisel,
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2006), sendo suas caracteristicas amplamente definidas anteriormente (e.g., Diaz Noci,

2001; Bastos, 2000 e Aroso e Sousa, 2003).

Recuero (2001; 2003) investigou os movimentos sociais na Web e sua influéncia
na producdo de noticia, a partir do advento dos blogues, caracterizando-os como
comunidades virtuais. Na iminéncia da guerra no Iraque, a autora identificou o
surgimento de comunidades de internautas que, por meio de suas paginas na rede,
difundiam opinides, reproduziam noticias e noticiavam eles proprios sobre a guerra.
Notou-se que foi a partir de 2003 que os conteudos dos blogues passaram a ser
acompanhados e utilizados como fonte pelos meios de comunicacdo oficiais, de forma

mais sistematica (Recuero, 2003).

Apesar de Giacomelli (2000) ter abordado o impacto do processo digital no
fotojornalismo, Munhoz (2005; 2007) e Munhoz e Palacios (2003; 2007) podem ter sido
0s primeiros autores, em lingua portuguesa, a tratar especificamente do fotojornalismo
on-line, seus estagios evolutivos e o uso da fotografia digital amadora, comparados com

as geragoes de desenvolvimento do jornalismo na Web, como sugerido por Mielnickzuk

(2003).

Como referido, outros autores de lingua inglesa vém dedicando-se a investigar a
fotografia digital e suas formas de aplicacdo no ciberespago. Rubinstein e Sluis (2008)
tratam dos paradigmas estabelecidos entre fotografos amadores e imagem virtual usada
na rede, Nightingale (2006) e Van House et al (2004) abordam metodologias de
aplicagdes sociais para a fotografia digital, também na vertente amadora, ¢ avaliam o
ato fotografico como processo de inter-relacionamento e expressao pessoal, Meyer et al

(2005) e Cox (2007) abordam questdes relacionadas ao universo photo-sharing.

Entretanto, pode-se dizer que ha poucos estudos sobre o fotojornalismo on-line
(Munhoz e Palacios, 2007) e o mesmo sobre fotografias de guerra usadas na Web.
Schwalbe (2006) foi a primeira a abordar a questdo quando analisou 526 imagens da
guerra no Iraque, em 26 sites norte-americanos, durante 2003, 2004, 2005 e 2006.
Anteriormente, Griffin (2004) estudou as fotografias do conflito em revistas e varios
outros autores em jornais impressos (e.g., Dimitrova e Strombéack, 2005; Fahmy e Kim,

2006; Lester e King, 2005 cit. in Schwalbe, 2006).
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Desta forma, Schwalbe (2006) lembra que a Web nao tem sido foco de estudos
sobre enquadramentos visuais de eventos contemporineos, € nota-se que muito menos
para estudos sobre o contetido das fotografias da guerra publicadas on-line em paginas
pessoais, como sites construidos pelos proprios fotojornalistas e foto-galerias criadas
por militares. Entende-se que tais enquadramento caracterizam uma versao
personalizada da guerra, na medida que a edicdo ¢ feita pelo proprio usudrio e
representa a sele¢do daquilo que ele quer que os internautas vejam, tornando o universo
visual da guerra uma experiéncia individual ¢ menos institucionalizada pelo mainstream

dos 6rgdos de comunicagdo social.

Outra base fundamental deste estudo era entender os bastidores sociais e
politicos da guerra contra o Iraque, que teve inicio em 2003. Nesse sentido, foi preciso
percorrer autores que dessem uma visdo mais ampla e com pormenores de toda a trama
de acontecimentos desde 2001, quando aconteceram os atentados terroristas nos Estados
Unidos, até os dias atuais. E também entender o envolvimento dos meios de
comunicac¢do na cobertura do conflito. Hersh (2004), Ramonet (2005, 2003a, 2003b),

Fontenelle (2004) e Pereira (2005) possibilitaram a imersao nesse tema.

Como referido, o corpo de trabalho analitico da investigacdo envolve os
conteudos das fotografias. Para analisar essas imagens foram utilizadas metodologias de
analise de contetido e andlise da imagem fotografica desenvolvidas por Bardin (2008),

Joly (2007) e Kossoy (2002, 2003, 2007).
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Capitulo |

Neste capitulo pretende-se refletir sobre a fotografia, sua criacdo e os impactos
técnicos e culturais que influenciaram a evolu¢do do fotojornalismo nas coberturas de
guerra a partir do século XIX até o conflito no Iraque. Aborda-se ainda a ligacdao da
fotografia com seu meio social e as relagdes dos jornalistas com os militares ao longo de
uma cronologia de guerras. Neste trajeto, foi importante inserir o contexto historico
tanto da imprensa como dos conflitos, sem deixar de refletir sobre as transformagdes

estéticas sofridas pela fotografia.

1. Fotografia de Guerra e o Panorama Histérico-Cultural do Inicio da

Fotografia

A cobertura fotografica de guerra comecou em meados do século XIX, com a
Guerra da Criméia (1853-1856) e junto com a popularizagdo da imprensa marcou o
desenvolvimento do conceito de comunicacdo social que hoje temos claramente
definido. O jornalismo ja havia, desde o periodo das Revolugdes®, tirado da esfera

governamental as discussoes politicas e trazido ao debate publico a agenda do Estado.

As sociedades ocidentais viram crescer uma onda de novas publicagdes,
influenciadas pela liberdade de expressdo e pelo liberalismo. A popularizagdo dos
jornais veio ocorrer no inicio do século XIX, nos Estados Unidos, com a chamada
primeira geragdo da imprensa popular, que tirou o peso politico do jornalismo
opinativo, presente até aquele momento, e aplicou um modelo mais generalista. A idéia

rapidamente espalhou-se pelo mundo.

Neste mesmo periodo a fotografia foi inventada, entremeada por evolugdes e
descobertas em outras areas das ciéncias, principalmente com os avangos das pesquisas

no campo da Optica e da quimica. Nao foi, portanto, por coincidéncia que seu

8 ~ ~ . ~ .
Revolucdo Francesa, Revolugdo Industrial e Revolucdo Americana
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surgimento ocorreu nesta época. O século XIX foi de profundas mudangas para o

ocidente, em termos sociologicos, cientificos e culturais.

A idéia de poder capturar e fixar a realidade vinha de muitos anos, a exemplo dos
esbogos da camara escura feitos por Giovanni Baptista Della Porta ¢ Leonardo Da
Vinci, em meados de 1500. Mas, tornou-se possivel a partir da evolugao de materiais

fotossensiveis, instrumentos Opticos € mecanismos para fracionar o tempo de exposi¢ao.

Quando em 1842 ocorreu pela primeira vez a unido de texto e fotografia no
jornalismo, era demasiado cedo para falar em fotojornalismo como o conhecemos hoje.
Porém, seus conceitos vieram a partir das primeiras experiéncias fotograficas ao ar livre
(Sousa, 2000). A tecnologia do daguerriotipo, processo inicial de fixacdo da imagem,
ainda ndo permitia um tempo de exposicdo suficiente para congelar a frenética
movimentagdo das cidades, mesmo assim os fotdgrafos foram as ruas a procura de

acontecimentos cotidianos (Fig. 1).

A maquina fotografica atendeu perfeitamente as necessidades da classe burguesa
ao proporcionar uma maneira de faze-la ver a si propria ndo pelas artes plasticas, como
ocorria com o clero e a monarquia, mas com um instrumento que fosse a sintese de
tecnologia, ciéncia e democracia liberal, inventado por ela mesma. Assim, Sontag

(2004, p.18) sintetiza a democratizagdo da fotografia ao afirmar:

A subsequente industrializagdo da tecnologia da camera apenas cumpriu uma
promessa inerente a fotografia, desde o seu inicio: democratizar todas as

experiéncias ao traduzi-las em imagens.

Com a consolidacao da burguesia industrial as cidades viram-se invadidas por
uma massa populacional cujo perfil social diferenciava-se do pensamento renascentista.
A vida privada, que antes era restrita ao ntcleo de trabalho familiar, passou para uma
vida de relagdes econdmicas entre empresas e instituicdes. Produtos passaram a ser
produzidos em grande escala para atender a demanda, reflexo do poder de compra do
trabalhador médio. A classe burguesa emergiu nos paises ocidentais, principalmente na
Franca, Inglaterra e Alemanha, e passou a necessitar de informacdo sobre seu proprio

meio social.
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A fotografia possibilitou, entdo, a constru¢ao de um novo imagindrio visual que
abrangeu desde registros patologicos na area medicinal as cenas do cotidiano das
grandes metropoles. Com a popularizagdo da camera, a historia pessoal de cada
individuo tornou-se possivel de ser documentada e passou a fazer parte de um coletivo

comum.

Kossoy (2007, p. 59) lembra que:

A fotografia se desenvolveu paralelamente as disciplinas cientificas em
formagdo durante o século XIX. Desde logo a técnica fotografica foi
incorporada como instrumento de registro dos objetos de estudo e pesquisa

dessas ciéncias, evidentemente segundo preceitos positivistas.

O jornalismo, como referido, também ganhou for¢a neste periodo. Sua
industrializagdo, seguida pela influéncia politica e pelo lucro, ¢ alavancada pelo
ambiente histdrico-social da época, como a alfabetizacdo das massas que migraram para
as cidades e as tecnologias de impressdo, que aumentaram as tiragens. Sua linguagem,
porém, ndo se afastou das formas de comunicacdo estabelecidas pelo homem desde o
surgimento da humanidade, o que Sousa (2006, p. 83) definiu como a génese para
compreende-lo: “necessidades de sobrevivéncia e de transmissdo de uma heranca

cultural”.

Assim, o processo experimentado simultaneamente por Niepce, Daguerre,
Talbot e Florence veio, sem nenhuma expectativa, criar um novo mass médium que
rapidamente encontrou utilidade nos jornais. A fotografia cruzou o século XIX em meio
a aprimoramentos e experimentos, encontrando na imprensa mais uma utilidade social.
Em meados do século XIX o daguerridtipo foi usado como noticia pela primeira vez
como base de reproducao. Segundo Lacayo e Russel (1995) o resultado catastréfico de
um incéndio ocorrido em Hamburgo, feito por Carl Fiedrich Stelzner, foi reproduzido

na revista semanal The Illustrated London, em 1842.

Obviamente ndao havia uma deontologia ou teoria para o fotojornalismo, mas
pode-se dizer que ¢ neste momento que a fotografia entra para a historia da
Comunicacdo Social. O daguerredtipo foi reproduzido pelo processo de gravura em
madeira (Fig. 2), por ndo haver ainda tecnologia desenvolvida para imprimi-lo, o que ird

ocorrer somente a partir de 1880.
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Fig. 01 — Escombros ap6s incéndio em Hamburgo,
de Carl Stelzner, 1842. (Lacayo e Russel, 1995, p. 18)
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Fig. 02 — Exemplo de reprodugdo de gravura em madeira usada pela arper’s Wékly, durante a Guerra
de Secessao, a partir de foto de Timothy O’ Sullivan. (Lacayo e Russel, 1995, p. 10)

A fotografia havia se tornado objeto de consumo do homem burgués e atraiu a
aten¢do popular. Arcar com os gastos de um retrato fotografico num estadio, com
exce¢ao dos mais célebres como Félix Nadarg, custava cerca de 10 francos, em Paris
(Sougez, 2001). Isso tornava-a acessivel a um grande nimero de pessoas e o fotografo
assumiu o papel que antes fora do pintor ao retratar os nobres, o clero e as familias

centenarias que perpetuaram a monarquia ao longo dos séculos.

A popularizagdo da fotografia expandiu-se e aos poucos ela substituia certos
mercados da pintura, como o cartdo-de-visita, quando o André-Adolphe Eugene Disdéri
inventou em 1854 sua versao fotografica. Veio também coroar o realismo, contribuindo

com as profundas modifica¢des na forma de representar a realidade nas artes visuais.

° pseuddnimo de Gaspard-Félix Tournachon (1820-1910), fotografou personalidades da cena cultural
parisiense, tais como Charles Baudelaire e Sarah Bernhardt . Foi no seu estudio que ocorreu a primeira
exposi¢do dos pintores impressionistas, em Abril de 1874.
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Em 1850, com a obra O Enterro em Ornas, o pintor Gustave Courbet inaugurou
o realismo na pintura. Os realistas tornaram-se opostos aos romanticos € ndo pensavam
em escapar do mundo real exaltando sentimentos, naquele momento “a tendéncia ¢ ater-
se unicamente aos fatos” (Bardi, 1972, p. 608). O proprio Courbert, € ndo somente ele,
utilizava a fotografia como fonte inicial de seus quadros, como relata Sougez (2001, p.

227):

Varios nus inspiram-se directamente em fotografias de J. Vallou de
Villeneuve (...), uma figura das Banhistas, de 1853, e também a modelo do
Atelier, de 1855.

A fotografia tomou a frente desta ebuli¢do tematica quando saiu para as ruas e
avenidas alimentando-se das cenas da vida na cidade, assim como fizeram depois os
impressionistas. Os instantaneos ajudavam os pintores a verem pormenores que os olhos
ndo apreendiam. Para Sontag (2004) a fotografia, neste periodo, acabou por libertar a

pintura do peso de uma reprodugao fiel da realidade, abrindo espaco para a abstragao.

O crescimento do mercado fotografico na Europa a partir de meados do século
XIX foi imenso e ocorreu pelo grande nimero de pessoas trabalhando direta ou
indiretamente com o processo. Para ter-se uma idéia, em Paris, no ano de 1861, 33 mil
pessoas viviam da produgao de fotografias (Kossoy 1980 cit. in Toral 1999). Sendo
assim, € de se esperar que o mercado fotografico estivesse aberto as oportunidades ainda

ndo exploradas. Apesar de restrita, uma das alternativas foi as coberturas de guerra.

Com o registro de guerras, iniciado por Roger Fenton, os fotéografos puderam
aplicar mais uma funcionalidade a fotografia. Antes, ¢ preciso lembrar que a
representacao da guerra estd ligada a0 homem hé4 milhares de anos. Segundo Ehrenreich
(2000, p. 123), a primeira imagem que parece representar um conflito vem do periodo

mesolitico, ha cerca de 12 mil anos:

Um desenho feito em pedra, na Espanha, mostra bandos de figuras esguias,
ameacando com arcos e flechas outras figuras também armadas de arcos e

flechas.

No periodo moderno, a cultura imagética que recria cenas de guerras e conflitos

esta tradicionalemte ligada as artes plasticas, desde o século XVII.
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Em 1633, o francés Jacques Callot (1590 — 1635), publicou uma série de 18
gravuras intituladas Malheurs et Miseres de la Guerre (Fig. 3), que representavam um
confronto das tropas francesas contra civis durante a invasdo do Ducado Independente
de Lorraine, em 1630. As gravuras contavam uma histéria sequenciada com o
recrutamento dos soldados, o combate, o massacre dos civis, estupros, torturas e
execugdes (Sontag, 2003). Essa série teria inaugurado a representacdo imagética dos

conflitos bélicos.

Outros artistas também usaram a temadtica da guerra, como o alemao Hans Ulrich
Franck (1603-1680), que em 1643 produziu 25 gravuras sobre um massacre de
camponeses, na fase final da Guerra dos Trinta Anos, € o espanhol Francisco José de
Goya (1746 — 1828), que entre 1810 e 1820, produziu as gravuras Los desastres de la
guerra, sobre as atrocidades sofridas por civis espanhdis durante a invasdo de Napoledo,

em 1808 (Sontag, 2003).
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Fig. 03 — Reprodugéo da gravura n® 11 da série
Malheurs et Miseres de la Guerre, de Jacques Callot. (Fonte: www.jacquescallot.com)

Segundo Sougez (2001), o processo fotografico foi inventado em 1816 pelas
maos do francés Joseph-Nicéphore Niepce (1765-1833). Sua primeira fotografia que
viria tornar-se publica ¢ datada de 1822, poucos anos apds a produgdo das gravuras de

Goya. Mas ainda demoraria quase 40 anos para camera ser levada aos campos de
batalha.

Entretanto, sabe-se que a fotografia ndo foi um processo inventado por uma
pessoa. Diversos cientistas vinham, na mesma época, tentando sistemas para fixar a

imagem projetada pela luz em materiais fotossensiveis e os inventores alimentavam-se

30



Fotografia de Guerra no Iraque: a contribuicdo da digitalizacdo para a iconografia fotografica de conflitos

uns aos outros com suas descobertas e experimentos. Louis-Jacques Mandé Daguerre

(1787-1851) foi quem a apresentou a Academia de Ciéncias de Paris, em 19 de Agosto

de 1839.

A inven¢do, que chamou de daguerreétipo, possibilitava fixar a imagem, mas
nao fazer copias. Como a pintura, o processo criava uma pe¢a unica. No Brasil, ¢
considerado também os experimentos de Hércules Florence, francés de Nice que migrou
para vila de Sdo Carlos, hoje a cidade de Campinas. Em 1833, Florence batizou de
photographie um processo de fixar imagens por a¢do da luz sobre o papel com

aplicacdo de nitrato de prata (Sougez, 2001).

Como visto anteriormente, depois do seu surgimento a fotografia percorreu um
processo evolutivo que foi aperfeicoando sua utilizacdo de forma pensada para que o
invento tivesse uso comercial. Quando o governo britanico decide enviar um fotografo
para a Criméia, a fotografia ja havia evoluido tecnicamente para ir aos campos de

batalha (Sousa, 2004, p. 33):

A fotografia ja havia se beneficiado dos avangos técnicos, quimicos e opticos
que lhe permitiram abandonar os estidios ¢ avangar para a documentagdo

imagética do mundo com o realismo que a pintura ndo conseguia.

A fotografia era a grande invencdo que representava a classe burguesa
emergente. Como apéndice da perspectiva positivista, a imagem fotografica passou a ser
usada ¢ entendida como prova e verdade de fatos ¢ acontecimentos. Para Sousa (2004),
uma parcela daquilo que justificaria levar um fotografo para o registro do conflito
estava na relagdo da fotografia com a verosimilhanga. A utilizagdo do registro
fotografico na documentagdo da guerra — no caso da Criméia o fotografo foi enviado a

pedido do governo — tornaria mais credivel aquilo que queria se dizer a opinido publica.

De acordo com Lacayo e Russel (1995), durante a Guerra no México (1846-
1848) foi feita uma série de daguerredtipos, mas desconhece-se a sua autoria, além de
ndo existirem registros comprovativos de que as imagens tenham sido mostradas
publicamente naquela ocasido. O certo é que a primeira guerra com registros

fotograficos que temos acesso e que foram usados na imprensa ¢ a Guerra da Criméia.
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1.1. A camera chega aos campos de batalhas

Em 1853, a Russia invadiu provincias Turcas na regido do Danubio e no ano
seguinte, uma coalizdo formada pelo Reino Unido, Franga e Austria declarou guerra a
Russia em apoio ao Império Turco, iniciando a ofensiva sobre os russos. A Guerra da
Criméia ocorreu na regido dos Balcas, do Mar Negro e da Peninsula da Criméia (sul da
Ucrania). O fotografo britanico Roger Fenton, que tinha um estiidio em Regent’s Park,
onde era conhecido por fotografar still life de flores, embarcou para a regido em 1855,

acompanhado de trés ajudantes (Sougez, 2001).

Segundo Sougez (2001), foram feitas semelhantes iniciativas de enviar outros
fotografos'® e oficiais treinados para registrar o conflito, como no caso dos oficiais
Brandon e Dawson, enviados “depois de receberem aulas praticas do fotografo londrino
Aldemen Mayal (...)”. Porém, ainda de acordo com a autora (2001, p.130), “considera-

se, em geral, que o primeiro repoérter foi Roger Fenton”.

O trabalho de Fenton foi encomendado pelo editor e empresario Thomas Agnew,
sob carta de recomendagdo do principe Albert e publicado no The llustrated London
News e no Il Fotografo, de Mildo. Fenton foi orientado a ndo registrar os horrores dos
campos de batalha. Suas fotografias foram também usadas para mostrar o ponto de vista
do governo — ja que o The llustrated seguia essa linha editorial — na tentativa de acalmar
a pressdo que os artigos do Times sobre a guerra estavam fazendo na opinido publica

(Lacayo e Russel, 1995; Howe, 2002; Sontag, 2003).

A cobertura da Guerra da Criméia inicia a iconografia fotografica sobre a
cobertura de conflitos e marca o inicio de uma nova especialidade no ramo da fotografia
do século XIX, a reportagem de guerra. Fenton produziu retratos de soldados em
situacdes cotidianas dos batalhdes, passando a ideia de que ir & guerra era como um
acampamento no parque ou um grande de piquenique de homens uniformizados

(Freund, 1989).

10 A autora faz referéncia ao livro de Georges Potonniée, Cent ans de Photographie, onde é citado o
fotégrafo Nicklin como sendo o primeiro na Criméia, e também Tannyon, enviado pelo governo francés.
Outros fotdgrafos sdo citados pela autora: C.Cap de Szathmari (teria fotografado o exército russo) e
James Robertson.
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Sougez (2001, p.130) diz que Fenton:

(...) juntou mais de 300 negativos e, ainda que o processo ndo lhe permitisse
trabalhar em horas de muito calor, recolheu, ndo obstante, imagens de
numeros oficiais, cantoneiras, acampamentos ¢ lugares devastados pela

batalha.

Mesmo que tentassem aproximar-se das areas de acdo, no calor da batalha,
Fenton e os demais fotografos que cobriram guerras nesse periodo estavam limitados
pela tecnologia disponivel na época, o colodio humido, que exigia um processo de
producdo lento e complexo, com tempo de exposi¢dao entorno de 15 segundos. Todo o
aparato técnico necessario para fotografar era ainda muito rudimentar, o que dificultava
a mobilidade, tanto na hora de realizar a imagem, como no processo posterior, de

revelacao e fixagao.

As fotografias de Fenton possuem a estética herdica, sdo retratos dos soldados
com a imponéncia de seus uniformes, sempre impecaveis, e por vezes reunidos em
grupos, além de fotos gerais do batalhdo em formagdo e cenas dos campos de batalhas
depois das ofensivas, sem os mortos (Fig. 04). Por vezes, suas fotografias sao
carregadas pela aura da pintura. De qualquer modo, tanto as dificuldades técnicas
ligadas ao colddio, como o limite daquilo que poderia ou ndo ser mostrado, foram

fatores que podem ter influenciado essa exclusdo da violéncia nas imagens.

Em termos de enquadramento tematico, Fenton e os demais fotografos nado
tinham experiéncias com os procedimentos de reportar uma noticia — até porque eles
ndo eram ainda definidos como hoje — e estavam impulsionados pelo mesmo espirito
aventureiro dos soldados. Sentiam-se, pode-se dizer, com a missdo de dignificar seus

companheiros de batalha.

Em 1861, o fotografo norte-americano Mathew Brady, que vinha trabalhando
com fotografias de retratos em Nova lorque, partiu por iniciativa propria para fotografar
a Guerra Civil Americana (1861-1865). No periodo do conflito estima-se que havia
cerca de 2 mil fotégrafos trabalhando nos Estados Unidos € muitos viram nas imagens
da guerra uma oportunidade de negocios. O conflito ¢ considerado o primeiro a ter

cobertura massiva de fotdgrafos, e segundo Pereira (2005), cerca de 150
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correspondentes de guerra estiveram diretamente ao lado dos soldados, reportando o

evoluir das agoes.

Fig. 04 — Roger Fenton. Cornet Wilkin, 11th Hussar.
Library of Congress, Washington D.C.

Brady nao foi sozinho para as zonas de conflito, com bom faro para negdcios
levou colaboradores, entre eles Alexander Gardner, e pouco fotografava. Enquanto
administrava as vendas das imagens para publicagdes como as revistas Leslie’s e a
Harper’s, a producdo das imagens ficava nas maos de seus assistentes (Brewer, 2005;

Sousa, 2004).

As fotografias de seus colaboradores, em especial Gardner, retratavam as
batalhas e os campos de prisioneiros, além de estarem mais proximas da gravidade do
conflito, mostrando os feridos, os resultados apds as batalhas, os corpos mortos (Fig.
05), mesmo que em posigdo alterada, criando, possivelmente, aquilo que Sousa (2004)

considerou serem as primeiras manipulagdes do fotojornalismo.

As imagens ndo tinham a acdo dos soldados na luta armada, mas mostravam as
consequéncias. A reprodugdo destas fotografias em jornais, bem como a edicao do
Catalogue of Photographic Incidents of the War e a exposi¢do The Dead of Antietam,
em 1862, tiveram um impacto imenso no restrito publico da cidade de Nova lorque.

Acostumados com um intervalo de semanas ou até meses entre o acontecimento € a
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noticia, os leitores ndo ficaram indiferentes frente a possibilidade de finalmente ver

aquilo que acontecia longe de suas casas (Ruminski, 2007).

s - -.-a.—.- 2
Fig. 05 — Alexander Gardner. Dead Confederate soldiers in "the devil's den.
Library of Congress, Washington D.C.

Arrisca-se dizer, que tanto para o grupo norte-americano como para Fenton, a
cobertura de guerra teve mais um cardcter de registro documental do que
fotojornalistico, visto que ainda ndo podia-se definir bem uma deontologia para o

fotografo na cobertura, fazendo com que ele parecesse mais um entre os soldados.

Em termos tecnologicos a fotografia de guerra no século XIX softria pela falta de
capacidade para movimentag¢do e, devido a técnica de dificil manuseio e processo, a
cobertura dificilmente podia ir além do estatico. O registro da morte foi proibido no
principio, mas ndo escapou das lentes. Apds a queda de Sebastopol, em Setembro de
1855, principal base maritima dos russos no Mar Negro, na Criméia, James Robertson
teria, pela primeira vez, fotografado os mortos do confronto. O “universo do mostravel”,
na expressao de Andion (cit. in. Sousa 2004 p.35), havia sido aberto para os horrores da
guerra. Sera entdo no século XX que a cobertura de conflitos ganhard maturidade e

partird para outra fase evolutiva.

Uma série de guerras e conflitos regionais por todo o mundo foram registrados
por fotografos durante o século XIX, entre eles a guerra civil no Egito, em 1882, a
guerra Anglo-Zulu, na Africa do Sul, em 1879. Porém, a autoria dessas fotografias
geralmente sdo dibias ou andnimas e sdo citados apenas os nomes de colecionadores,

museus ou agéncias de imagens que detém seus direitos de reproducio.
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Sobre essa questao, Kossoy (2007, p. 70) lembra que resgatar do anonimato os
fotografos regionais ou itinerantes ¢ tarefa importante, “seja sob o angulo da historia
social e cultural da fotografia, seja sob a perspectiva da memoria histérica”. Mesmo nao
sendo foco deste estudo, entende-se a urgéncia de sensibilizar historiadores locais para
dedicarem-se a rastrear sistematicamente fotografos que trabalharam numa certa regiao
ou periodo, contribuindo para diminuir assim a falta de conhecimento sobre eles, o

processo de producdo e aquilo que fotografaram.

2. A fotografia de guerra na primeira metade do século XX

No inicio do século XX os aparatos tecnoldgicos deram grande impulso ao
processo fotografico, tanto com o surgimento de novas cameras, lentes, tipos de filmes,
como novos meios de impressdo. Nos meios de comunicagdo impressos aconteceram as
mudangas necessarias para torna-la parte importante no dia-a-dia das publicacdes e
também na cobertura dos conflitos, aquilo que Sousa (2004) denominou como a

primeira revolugdo do fotojornalismo.

E importante considerar ainda que os avangos nos meios de transportes, com o
surgimento dos automoéveis, a expansao das estradas ferrovidrias e o inicio da aviagdo, e
na comunicag¢do, com a invencao do telefone e do radio, foram paradigmas importantes
que transformaram a relagdio do homem com o tempo, encurtando distancias e

influenciando o fluxo de informacao.

Para o progresso da fotografia pode-se considerar dois fatores importantes
nesses primeiros anos do século: a modernizagdo das cdmeras 35mm, antes de baixa
qualidade e usadas por amadores, e o aprimoramento das tecnologias para impressdo de

fotografias em revistas e jornais.

A Leica, na década de 1930, comercializou pela primeira vez um modelo de
camera com lentes cambidveis e com a possibilidade de utilizar o rolo de filme com 36
exposic¢oes. Os fotografos ganharam assim mais autonomia, o que foi facilitado também
pelos filmes com maior sensibilidade, livrando-os do uso dos flashs, que eram muitas
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vezes incomodos e chamavam aten¢ao. Na mesma €poca, a Ermanox foi outra marcar

que também surgiu para concorrer neste mercado.

O mercado editorial recorria cada vez mais ao uso da imagem e o ensaio
fotografico passou a ser utilizado como forma de atrair visualmente o leitor. Segundo
Sougez (2001), data-se de 1886 a primeira série fotografica publicada com fotos de Paul
Nadar, sobre a entrevista com o fisico Chevreul. Na altura, as fotos sairam no Journal
Illustré acompanhadas do texto, abrindo caminho para a utilizagdo recorrente de

fotografias e texto nas edigdes.

Com o advento do processo de impressao halftone, inventado por Carl Carleman
e usado a partir de 1880, e o crescimento das publicagdes jornalisticas, ndo demorou
para a fotografia substituir a gravura artesanal. No inicio do século XX existiam 2.433
diarios nos Estados Unidos e apesar do embate com a classe de ilustradores, com os
leitores e editores, as revistas gradualmente aderiram ao uso da fotografia e sua
migracao para os jornais foi natural (Pereira, 2005). Segundo Sougez (2001, p.200), a
“primeira ilustra¢ao fotografica directa com meios tons (halftone)”, foi apresentada pelo

New York Daily Graphic, em 1880.

2.1.0 avanco da imagem no contexto das duas grandes guerras

No fim do século XIX houve nos Estados Unidos o desenvolvimento do
jornalismo de vertente mais popular, dito sensacionalista. E chamado pelos
historiadores como a segunda geracdao da imprensa popular. As publicagcdes buscavam
ser mais acessiveis e queriam alcancar o publico comum, ndo apenas a elite econdmica
e politica (Sousa, 2006). A guerra Hispano-Americana (1898) foi bastante explorada,
jornais e revistas responderam a demanda do publico pela fotografia investindo na
tecnologia halftone e na cobertura do conflito. Os jornais sensacionalistas, diga-se de
passagem, tendem a fazer mais uso de imagens, mesmo nos dias atuais. No caso deste
conflito, Becker (apud Sousa, 2004), afirma que os editores perderam o controle ao
utilizarem uma generosa quantidade de imagens, por vezes forjadas e duvidosas, para

atrair os leitores e promover suas publicagoes.
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A popularizacdo das cameras fotograficas, que vinham conquistando o
consumidor comum desde a invengdo da primeira Kodak“, em 1888, e o crescimento
do uso da fotografia na midia, preocuparam os militares durante a Primeira Guerra
Mundial (1914-1918). Segundo Howe (2002, p. 18), o conflito “foi o primeiro a ser
fotografado por fotdgrafos militares” que tinham acesso controlado as movimentagdes
de tropas e as batalhas, sendo proibido tirar fotografias sem autorizacdo, o que tentava

controlar os soldados que levaram méquinas portateis para o conflito.

A distribui¢do de fotografias, e também filmes de propaganda que eram
produzidos pelos governos, foi utilizada de maneira psicoldgica, tornando-se parte da
estratégia de guerra das organizagdes militares. Espécies de centros de comunicagao
foram organizados para tentar garantir o controle da producdo de imagens, a mesma

experiéncia serd aperfeicoada na guerra seguinte.

Durante a Primeira Guerra, os militares franceses foram exemplo de organizacao
de jornalistas, formando “um grupo de correspondentes de guerra oficiais fardados, com
uma faixa verde no brago e a patente de capitdo” (Pereira, 2005, p. 44). Na frente norte-
americana, Edward Steichen, um dos fotografos fundadores do Photo Secession'?,
comandou parte dos servicos fotograficos da American Expeditionary Forces, porém os
milhares de negativos produzidos foram extraviados e os que ainda estavam
conservados sO apareceram para o publico anos apds a guerra (Howe, 2002; Sousa,

2000).

Os Estados Unidos comecaram a treinar soldados para filmar e fotografar no fim
de 1942, ja na Segunda Guerra (1939-1945). Os fotografos e cinegrafistas combatentes
usavam cameras Eyemo 35mm para filmagens e cameras Speed Graphic 4x5 para
fotografias. Cerca de 1.500 homens foram treinados e desembarcaram na Europa e Asia

para a documentacao do espetaculo da guerra (Schickel, 2000).

Em 1914, quando eclodiu a Primeira Guerra Mundial, apareceram fotografos
independentes interessados em fotografa-la. O inglés James Hare, que trabalhava nos

Estados Unidos, havia fotografado a guerra Hispano-Americana para a revista Collier’s

' A campanha publicitaria da Kodak dizia: Vocé aperta o bot3o. N6s fazemos o resto. Isso promoveu a
fotografia a um produto de massa.
2 Movimento fotografico fundado no inicio do século XX que se emancipou dos pictorialistas, buscando
uma fotografia mais realista.
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Weekly e ofereceu-se para retornar a Europa com intuito de trabalhar pela Leslie's
Weekly. Tentou-se pela primeira vez num conflito o fluxo de produgdo fotografica,
mesmo que nao houvesse como utiliza-lo no timing da noticia. Mas, ¢ ainda um
panorama que estd se organizando e que vai se consolidar posteriormente, durante a

iminéncia da Segunda Guerra.

De 1815, com o fim das invasdes napolednicas, até 1914 o mundo ndo havia
presenciado guerras de proporcdes territoriais mundial envolvendo diversas nagdes,
muito menos as batalhas que ocorreram eram travadas em seus proprios territorios, a
porta de suas proprias casas. Foram, segundo Hobsbawn (2008, p.33), mais de trinta
anos de guerra até¢ 1945 e a primeira “envolveu todas (grifo do autor) as grandes

poténcias, e na verdade todos os Estados europeus”, com excegdo de poucos.

Seria natural, portanto, que houvesse uma comog¢ao maior no esfor¢o de unido e
cada populagdo via-se no dever patridtico de defender seu lado, seu territério. Nao foi
diferente com os fotografos e jornalistas, que foram chamados pelos militares e
governantes para uma grande mobilizacdo nacional e “prestaram-se mesmo a funcdo de
veiculos de divulgacdo da propaganda do Governo” (Pereira, 2005, p. 45). Mesmo
assim, a acdo de jornalistas e fotografos durante as duas grandes guerras do século XX
foi amplamente controlada, na maioria das vezes sobre alegacdo de poder alimentar os

inimigos com informacgdes importantes que comprometeriam a estratégia.

Nas publicagdes, a fotografia transformou a maneira como a noticia era
produzida e passou acompanhar reportagens de todos os tipos: assuntos domésticos;
cultura; moda; ciéncia e varios outros, além das noticias sobre o que acontecia no
mundo. As imagens eram cada vez mais recorrentes e, ilustrando os acontecimentos da

semana, faziam as revistas atingirem seu publico consumidor.

De acordo com Freund (1989, p. 136), para garantir os lucros com aumento das
tiragens “era preciso tornar as revistas atraentes para uma grande massa de
compradores”. A autora lembra que o surgimento de revistas no periodo entre guerras
estava sendo impulsionado pela publicidade, que foi sua fonte de lucro. Segundo ela, os

progressos da fotografia vieram com os novos processos de impressao, com a criacao do

39



Fotografia de Guerra no Iraque: a contribuicdo da digitalizacdo para a iconografia fotografica de conflitos

belindgrafo’® e com os anuncios: “um dos factores decisivos para o seu sucesso foi o
papel todo-poderoso da publicidade”. Por isso, para os editores, capturar o mundo e
seus acontecimentos em imagens tornava-se tarefa primordial para o sucesso das

revistas e jornais. O mundo, entdo, ndo seria visto da mesma maneira. Nem as guerras.

A Guerra Civil Espanhola (1936) foi, segundo Sousa (2004, p.85), “a primeira
guerra moderna amplamente fotografada por 6rgdos de imprensa de todo o mundo”, o
que fez dela um laboratorio de experimentacdo para fotografos e editores que se

envolveriam na cobertura da Segunda Guerra Mundial.

Para diversos historiadores da fotografia (e.g. Persichetti, 2005; 2006; Sousa,
2004) o periodo dos anos 20 e 30 foi determinante para definir a fotojornalismo. Isso
ndo se deve somente ao surgimento de revistas e agéncias importantes, como as norte-
americanas Life (1936) e Associated Press (1935), ou a revista francesa Vu (1928), ou
ainda a russa USSR Im Bild (1930), que tiveram fotografos em suas equipes que
tornaram-se icones nos anos posteriores. O cimento para a eclosdo dessas publicagdes
estava, entretanto, na consolida¢ao de uma sociedade de consumo ¢ nas infinidades de

assuntos a serem fotografados na pds-Primeira Guerra.

A Europa, apds o catastrofico periodo de 1914-18, estava em colapso
econdmico, com suas grandes poténcias endividadas e sem recursos. Os Estados Unidos
passavam por um periodo de desenvolvimento econdmico, iniciado desde antes de
1914. Em 1929, dominavam 42% da produ¢ao industrial mundial (Hobsbawn, 2008) e
eram, em larga escala, dependentes da economia europeia. A grande depressao, que vai
ter seu pior periodo entre 1932-33, estava entdo anunciada desde o fim da guerra e com
o enfraquecimento dos paises europeus e o colapso das bolsas em 1929, os demais
paises, chamados entdo de terceiro mundo, foram arrastados juntos (Hobsbawn, 2008, p.

98):

Houve uma crise na producdo bésica, tanto de alimentos como de matérias-
primas, porque os pregos, que haviam deixado de ser mantidos pela formagéo

de reservas como antes, entraram em queda-livre.

3 0 aparelho foi inventado por Edouard Belin, em 1907, e servia para enviar imagens fixas por telefone.
Foi aperfeicoado pelos japoneses e nos dias de hoje o conhecemos pelo nome de fax (abreviatura de
fac-simile).
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Por outro lado, na contramao desta retracdo econdmica, o jornalismo passava por
sua idade de ouro. E justamente nestes momentos que a informag&o, matéria-prima dos
jornalistas, torna-se um bem valorizado. As pessoas envolvidas nas produ¢des destas
revistas, jornais, agéncias, estavam, de alguma forma, circulando pelo centro do poder
econdmico e politico, fazendo girar a informagao pela demanda de interesse. Nao ¢
obvio dizer, entretanto, que a concentragdo deste interesse ndo estava na esmagadora
populacdo sem emprego, que atingiu 23% da populagdo norte-americana, 29% da

austriaca ou 44% da alema (Hobsbawn, 2008).

Juntamente com as consequéncias que atingiram mais de perto essa massa
populacional desempregada em todo mundo — um dos motivos de surgir a Farm
Security Administration'* — e os demais pequenos conflitos que eclodiram, na Irlanda
(1919-1923), na Espanha (1936), o levante bolchevita na ex-URSS, enfim, todo o
mundo oferecia ao fotojornalismo circunstancias fenomenais para alimentar sua
producdo. Nao que em anos anteriores isso ndo aconteceu, mas a fotografia nunca

esteve tdo preparada como naqueles anos.

Assim, apds guerras, conflitos regionais, as evolugdes tecnologicas das cameras
portateis e sua propagagdo pelo mundo, os avangos no processo de impressdo, o
surgimento de meios de transmitir fotografias por telefone, o panorama para o
fotojornalismo estava completamente alterado em relagdo as experiéncias de Fenton, 14

em 1855.

Ressalta-se ainda que na primeira metade do século XX, a conjuntura
econdmica, politica e tecnoldgica que alavancou os meios de comunicagdo, foi
responsavel pela ascensdo da fotografia, usada de forma estratégica — no caso militar —
propagandistica, artistica e jornalistica, mas também consagrou um elevado numero de
fotografos que, a partir dos anos 30, aventuravam-se pelo mundo nas coberturas dos
mais diferentes assuntos de interesse noticioso, fazendo aquilo que Hare, Fenton e

muitos outros tinham iniciado quase cem anos antes.

' Criado durante o New Deal, o projeto FSA (1935) tinha o intuito de fazer um levantamento
fotografico-documental sobre a realidade rural dos Estados Unidos. Do grupo contratado para o
trabalho sairam nomes importantes para a fotografia moderna, entre eles Dorothea Lange e Walker
Evans.
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3. A Fotografia e a Cobertura de Guerra ap6s 1945

Com o fim da Segunda Guerra o mundo entrou num periodo de reestruturagdo.
No ambito diplomatico, numa combinagcdo de acordos e resolucdes, os paises
procuraram meios de protegerem-se € punir as nagdes derrotadas, principalmente a

Alemanha.

Os Estados Unidos gozavam de larga vantagem com os resultados da guerra. Por
um lado pelo conflito ter se concentrado praticamente em solo europeu, ndo destruindo
suas cidades e fazendo com que diversos intelectuais, cientistas e artistas, perseguidos
pelos nazistas, migrassem para o continente americano. Por outro, por terem
desenvolvido e utilizado a bomba atdomica, demonstrando ao mundo a forca bélica

incontestavel que tinham sob seu poder.

No ambito econdmico, os Estados Unidos, que entraram os anos 30 numa dura
depressdo juntamente com as grandes poténcias mundiais, tornaram-se os grandes
credores das nagdes europeias integrantes do bloco vencedor. Além de, no decorrer dos
anos 40, conseguirem praticamente a auto-suficiéncia produtiva, dependendo
minimamente de importa¢do de bens de consumo. Para os norte-americanos, segundo
Hobsbawm (2008, p. 57), o efeito econdomico das duas grandes guerras deu-lhes “uma
preponderancia global sobre todo o século XX, e que s6 comegou a desaparecer aos

poucos no fim do século”.

A passagem quase ilesa da Russia pela Grande Depressdo, que como a
Alemanha conseguiu dar respostas positivas a crise, € sua participagao na vitoria contra
o fascismo de Hitler, em 1945, fizeram o socialismo avangar em todo o mundo,
principalmente nos paises asidticos, latino-americanos e do leste europeu (Hobsbawm,
2008). No entanto, os Estados Unidos, considerados a nagdo em melhores condigdes
entre aquelas que participaram da guerra, rapidamente somaram esfor¢os para evitar a
larga expansao do socialismo. Em 1954, por exemplo, os Estados Unidos pagaram 78%

dos gastos franceses na Indochina (Davis, 1974).

De 1945 em diante, “ocorreram 160 guerras de diversas propor¢des que até 1994

somaram cerca de 22 milhdes de mortos” (Ehrenreich, 2000, p. 232). O cenario pos-
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guerra ficou marcado pelo fim dos impérios e fim das colonias, em paises da Africa, da

Asia e do Oriente-Médio.

A Franga, com os Estados Unidos e a Gra-Bretanha na retaguarda, enfrentou a
revolucdo na Indochina (1946-1954). O império britanico perdeu o controle que tinha na
India e enfrentou revoltas na Malasia ¢ no Kénia (1948-1964), além de sair dos
territorios palestinos, dando aos judeus o aval para criagdo do Estado de Israel (1948),
que ja havia sido prometido desde o acordo bilateral de esforcos britanicos e judeus-
europeus contra a Turquia, no decorrer da Primeira Guerra Mundial. Os governos
imperialistas entraram em guerras isoladas com os paises subdesenvolvidos por anos de

colonialismo, enquanto seu proprio povo tentava voltar a normalidade.

A maioridade da fotografia estava conquistada e grande parte desses
acontecimentos foram registrados. Logo apds o fim da Segunda Guerra o surgimento da

>, em 1947, vem com a proposta de valorizar o fotografo

agéncia Magnum'
independente, que escolhe temas e planeja as coberturas pensando no mercado editorial,
com cada vez mais espago para imagens. E também a total reestruturagio do mundo que
vai proporcionar a esses fotografos matéria-prima para seus trabalhos. Nao apenas as

consequéncias, mas também o desenrolar dos fatos (Magnum, 2009):

A primeira acdo da Magnum foi dividir o mundo, espontaneamente, em
flexiveis areas de cobertura, com Chim na Europa, Cartier-Bresson na India e
Oriente, Rodger na Africa, e Capa de modo mais geral e substituindo Bill
Vandivert (um Americano que ajudou a fundar a Magnum mais depois saiu)

nos Estados Unidos.'®

Na Guerra da Coréia (1950-1953), no cendrio inicial da Guerra Fria, os

correspondentes ja estavam familiarizados com o trabalho de campo em conflitos e os

15 N . . . s . .

A agéncia foi fundada em Paris pelos fotégrafos Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, George Rodger e
David “Chim” Seymour, que descontentes com as reportagens que faziam para as revistas, resolveram
propor eles mesmos trabalhos de seus interesses. Além de se unirem, colocaram algumas regras sobre a

forma como seus trabalhos deveriam ser publicados.

16"Magnum's first move was to divide the world, rather loosely, into flexible areas of coverage, with

Chim in Europe, Cartier-Bresson in India and the Far East, Rodger in Africa, and Capa at large and
replacing Bill Vandivert (an American who had helped found Maghum but soon dropped out) in the
USA”.
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militares acostumados com a presenga de fotografos em cima das acdes das tropas, mas

o controle daquilo que era produzido ainda persistiu.

E importante observar que os militares comegaram a ganhar um “rosto”™'” diante
a opinido publica, como por exemplo o general Douglas MacArthur, que comandou as
tropas norte-americanas na Coréia, por isso tinham de ter um cuidado com a imagem do

exército na midia, que atuava cada vez mais de perto. Para Pereira (2005, p.53):

Os jornais e a radio (...) impunha aos militares uma obrigacdo maior de
responder perante o publico, particularmente em situagdes em que a acgdo

militar era desencadeada em resultado de decisdes politicas controversas.

O conflito no Vietna foi sem duvidas, “a primeira guerra amplamente reportada
pela imagem”, televisiva e fotografica (Pereira, 2005, p. 54) e ainda “uma linha
divisdria na historia da participagdo da midia em guerras” (Fontenelle, 2004, p.26).
Apesar de ndo ser unanime entre pesquisadores e militares, as imagens produzidas na
Guerra do Vietna aumentaram seguidamente os protestos contra a guerra. O significado

dos Estados Unidos no conflito foi colocado em duvida, principalmente depois de 1968.

Para Howe (2002, p.31) “o Vietna foi uma licdo para o exército norte-americano.
Resultou em controle e censura nos acessos para conflitos futuros”, como aconteceu
durante a Guerra do Golfo (1991) e a Guerra do Iraque (2003). A Guerra das Malvinas
(1982), conflito enfrentado pelos britanicos, foi a primeira a ter controle de cobertura da
imprensa apoOs a experiéncia no Vietnd. Os preconceitos com os jornalistas estavam
acirrados e o controle foi intenso, comegando pelo nimero de profissionais com acesso:
“s6 29 jornalistas e operadores foram autorizados a acompanhar a task force (...) e

cuidadosamente seleccionados” (Pereira, 2005, p. 59).

Por principio toda guerra é sanguindria, apesar de no fim do século XX comegar
a ser difundido a teoria duvidosa de guerra cirdrgica. Os traumas psicologicos da
populagdo sdo sequelas que se perpetuam por anos, as consequéncias econdmicas €
sociais sdo sempre dificeis de reparar e reconstruir cidades inteiras destruidas por

bombardeios ndo ¢ tarefa facil.

v Aspas minhas
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No comeco, quando Roger Fenton foi enviado pelo governo britanico a Criméia,
apostava-se na fotografia pela sua for¢a de persuasdo para contrapor os artigos de

¢

William Howard Russel'®, do Times, que reportava sobre “um exército que estava

pobremente suprido, pobremente organizado, e mal equipado para as condi¢des do

clima dos Balcas'”

(Ruminski, 2007, p. 31). Portanto, Russel nao receou os choques
com os militares (Pereira, 2005). No Vietnd, com os principios da Magnum ja
estabelecidos, os fotografos perceberam a forga que o ponto de vista tinha e trataram de

contar, cada um deles, sua propria historia.

Para Ehrenreich (2000), a era do nacionalismo nos Estados foi marcada pela
grande corrida armamentista e pelos esfor¢os de integrar emocionalmente a populagao
civil e militar. Iniciou-se no século XIX, mas desabrochou no partido nazista alemao,
com seu exemplo mais bem sucedido, e continuou com toda forga nos Estados Unidos™.
Para a autora, os governos militares tentavam estabelecer a crenga de que o soldado ¢
mais um no esfor¢o do enorme contingente que ird defender a nagdo, na intencao de
criar um lago herdico a ser atado pelo dever a patria. Nesta perspectiva, ¢ compreensivel
entender aquilo que Persichetti (2005) chamou de “militarizacdo do fotojornalismo” em
tempos de guerra, fenomeno que em certa medida é possivel detectar na imensa maioria

das fotografias da Primeira e Segunda Guerra.

Alguns motivos podem ser colocados para tentar entender essa postura estética.
Como referido, os fotografos e jornalistas estavam engajados no esfor¢o em favor das
suas nagoes, seguindo relativamente um perfil do soldado, como explica Pereira (2005,

p- 49):

A Grande Guerra ¢ hoje vista como uma guerra brutal (...). Mas, na altura, o
patriotismo geral dos editores e jornalistas, e o esfor¢o de demonizacao dos

adversarios, conseguiu manter ainda uma imagem heroica da guerra.

'® Howard Russel cobriu a Guerra da Criméia para o jornal Times, de Londres. Esteve presente em outros
conflitos, como a Guerra Civil Norte-Americana e a rebelido Zulu (1888). E considerado o primeiro
jornalista de guerra, que antes tinha a tradicdo de ser relatada nos jornais por militares.
9 “(...) an army that was poorly supplied, poorly led, and ill-equipped for the conditions of the Balkan
climate”.
2% A titulo de curiosidade ver “Coracgdes e Mentes” (1974), de Peter Davis. Essa mesma retdrica
nacionalista, que comega pela economia depois da quebra da bolsa de 1929, serd levada ao extremo
pelos lideres norte-americanos nas décadas de 60.
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Na Segunda Guerra, a maioria dos jornalistas norte-americanos e dos demais

7 113 ~ 29 . :
paises “adere de alma e cora¢do ao esfor¢o de guerra”, nem por isso amenizando 0s
choques com os altos comandos do exército ou a censura e controle por parte dos
militares (Pereira, 2005, p. 49). Igualmente, o teatro de operagdes era centrado nas
cidades e acessos, nas movimentagdes pelo mar, ar e terra e estava acessivel as portateis

cameras dos fotojornalistas.

Para ter-se a idéia de como a imagem era estruturada no esfor¢o emocional
coletivo em favor do patriotismo — que de certa forma vai contaminar grande parte da
imprensa — um veterano cinegrafista combatente norte-americano afirmou que, durante
as batalhas no Pacifico, ap6s os ataques a Pearl Harbor, perguntou ao Tenente-General
Holland Smith se havia possibilidade deles carregarem armas, pois, segundo ele,
fotografos e cinegrafistas ndo as usavam. A resposta do oficial seria algo préximo disto,

segundo depoimento do préoprio soldado (Brooks cit. in Schickel, 2000):

Nao me importo se vocé tem filme nessa camera, quero-a no campo de
batalha o tempo todo, pois elas, com ou sem filmes, sdo como os olhos do

mundo e ndo ha covardes em frente a uma camera.

Mas entdo o que faz essa mudanga de perspectiva heroica e institucional para
uma estética da violéncia no Vietna, como referiu Sousa (2004)? Sem davida ¢ uma
questdo complexa de responder, mas ha dois motivos que importa ressaltar. Primeiro, o
acesso irrestrito dos jornalistas proporcionado pelos militares. Segundo, o engajamento

dos fotégrafos em produzir um fotojornalismo autoral.

E verdade que quase ndao houve restricdes quanto ao trabalho da imprensa e a
atitude dos jornalistas estava oscilando entre a tendéncia do esfor¢o patridtico e uma

abordagem critica (Pereira, 2005). McCullin (2005) chegou a afirmar:

Se eu queria ir a algum lugar, chamava um oficial. Eu queria ir a uma batalha

e precisava de um helicoptero, eles me arrumavam um.

Por outro lado, os proprios jornalistas atuavam como auto-censores,
selecionando o tipo de material que iriam incluir nas reportagens com intuito de

amenizar o choque. Segundo um estudo de Peter Braestrup (cit. in Pereira 2005 p. 57):
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Entre Agosto de 1965 e Agosto de 1970, apenas trés por cento das
reportagens de televisdo mostravam situagdes reais de combates com mortos

e feridos visiveis no ecra.

Tanto Sousa (2004) como Pereira (2005) concordam que nao foi a televisdo que
criou o mito de que a guerra teria sido perdida por causa das imagens hostis que
chegavam ao publico. Ambos afirmam que foram os fotojornalistas que com a
vantagem de carregarem cameras pequenas em compara¢do com as equipes de televisao
puderam produzir uma extensa cobertura. Desta forma, desenvolveram um olhar mais

apurado e pessoal.

4

Sontag (2003) diz que a partir de Guerra do Vietnd ¢ quase certo que as
fotografias mais conhecidas publicamente ndo foram encenadas ou posadas como
aconteceu com algumas imagens da Guerra de Secessio ¢ da Segunda Guerra®,
fendmeno que em certa medida criou desconfianca na veracidade das imagens de

guerra.

Pode-se, parcialmente, dizer que isso ¢ correto. O exemplo da imagem das
criangas correndo em desespero feridas por napalm feita por Huynh Cong Ut, que
tornou-se um icone daquele conflito, ilustra aquilo que afirma a autora. Porém, outras

fotografias podem colocar a afirmacdo em duvida.

A cena fotografada por Eddie Adams no momento exato no qual o comandante
da policia sul-viatnamita atira contra um prisioneiro (Fig. 6) ¢ uma nitida encenagdo do
oficial em frente as cAmeras™. O disparo na témpora que tirou imediatamente a vida
daquele homem foi realizado no meio da rua, com a presenca proxima dos jornalistas,
que iam logo atras. Sontag (2003, p. 52) avalia que “ele ndo teria cumprido a execugdo

sumadria ali, se eles (a imprensa) ndo estivessem dispostos a testemunhé-la”.

E possivel, porém, alegar que essa imagem ndo foi alterada, como algumas fotos

de Alexander Gardner, mas a histéria de outra fotografia constata interferéncias

*! No documentério Shooting War: World War 11 Combat Cameramen, de Richard Schickel, depoimento
do cinegrafista combatente Ed Montagne revela que seu colega, John Huston, costumava mobilizar
agrupamentos de soldados para simular batalhas, sendo ele mesmo quem atirava granadas para dar
mais realidade as cenas que captava.
22 A cena foi também filmada pela rede de televisdo NBC (Brewer, 2005). Faz parte do documentario
“Corag0es e Mentes” (1974), de Peter Davis.
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similares as de Gardner. O inglés Donald McCullin nunca negou o fato de ter construido
a composicao da fotografia de um homem morto ao lado dos retratos que carregava em
sua carteira (Fig. 07). O fotografo relata que naquele dia tinha visto dois soldados
tentando saquear o vietnamita, j& morto no chdo. Antes de tirar a fotografia, viu-os
abrindo sua mochila, jogando fora seus pertences e depois rindo dos retratos (Howe,

2002).

Fig. 06 — Eddie Adams, 1968 (Brewer, 2005, p. 318)

McCullin, por achar a cena injusta, compds a fotografia verticalmente para
enfatizar os pertences pessoais do soldado, apds ajeitar tudo a sua maneira. Afirma
ainda que com isso mostrou compaixdo pelo sacrificio daquele soldado: “soldados
mortos nao podem mais falar, porém eu posso falar por eles” (cit. in Howe 2002 p.
126). Seu depoimento ¢ uma amostra de como os fotdgrafos se envolveram na cobertura
do Vietna e a maioria deles seguiram a risca a frase de Robert Capa: “se suas fotografias

5923

ndo sdo suficientemente boas, ¢ porque vocé ndo se aproximou o bastante””” (Lacayo e

Russel, 1995, p. 88).

2 “If your pictures aren’t good enough, you’re not close enough”
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Fig. 07 — Donald McCullin, 1968 (Howe, 2002)

Igualmente, nos anos 60, surgiu nos Estados Unidos um tipo de jornalismo que
transformou a forma de cobertura de noticias. A partir da Primeira Guerra os jornalistas
vinham seguindo o modelo generalista descritivo, que valoriza mais a clareza e a
concisao da informagdo do que a componente analitica. Apesar de que, segundo
Schudson (apud Sousa, 2006), o uso da analise no jornalismo norte-americano tem

raizes no jornalismo politico feito pelos jornais de referéncia a partir dos anos 20.

De qualquer forma, as mudancas culturais ocorridas na década de 60 e a
saturagdo do modelo formal de escrever as noticias fizeram surgir o movimento do
Novo Jornalismo, que trouxe para a rotina das redagdes a abordagem subjetiva, o

processo de investigacdo e analise das informacdes. De acordo com Sousa (2006, p. 91):

No Novo Jornalismo, o jornalista procura viver o ambiente ¢ os problemas
das personagens das historias, pelo que ndo se pode limitar aos seus aspectos

superficiais.

Os trabalhos fotojornalisticos deste periodo também foram afetados. Em
paralelo, a maioria das publica¢des aderiram ao ensaio fotografico para abordar temas
mais profundos e de interesse generalizado. O design dava privilégios as fotografias,
que vinham acompanhadas de um texto curto, contextualizador. Para Lebeck e Dewitz

(2001, p. 274), “as legendas curtas forcavam o leitor observar e apreciar, em detalhes, as
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fotografias juntas de um modo associativo E nitido portanto que as edi¢des

buscavam aproximar o fotojornalismo a esse novo espirito.

Revistas como a DU, Sunday Times Magazine, National Geographic, Look e
Life, publicaram diversos exemplos de foto-ensaios, emergindo fotdgrafos ¢ seus
trabalhos, que caracterizavam-se pelo envolvimento com o tema, desenvolvido com
tempo e proximidade. A exemplo disso, pode-se citar as reportagens fotograficas de
Bruce Davidson, sobre as gangues do Brooklin, Brooklin Gang, e de Brian Brake, feita
na India, Approaching Mousson, que foram publicadas nas revistas DU e Paris Match,

respectivamente (Lebeck e Dewitz, 2001; Panzer, 2006).

Assim, as importantes coberturas do Vietnd foram resultados, além das fatuais
tragédias e massacres civis, de anos de envolvimento dos fotografos com os soldados e
a populacdo, buscando satisfazer esses modelos de publicagdes. A fotografa francesa
Catherine Leroy, por exemplo, cobriu o conflito por dois anos, trabalhando para

agéncias e revistas (Howe, 2002). Pereira (2005, p.56) afirma que no Vietna:

Os jornalistas eram livres para cobrir tudo o que quisessem, € 0s seus textos,

fotografias e filmes, ndo passavam por qualquer revista de seguranga.

Assim, o livre acesso e envolvimento humano acabaram contribuindo para que
as fotografias fossem resultado de uma complexa equagdo entre percep¢ao cultural do
pais, contradi¢des da propaganda anti-comunista feita pela Casa Branca e a desastrosa
situacdo do exército norte-americano, que ndo conseguia controlar o conflito. Fica
evidente que o espirito envolvente, pessoal, narrativo ¢ contestador do New Journalism

também influenciou a maneira de abordagem das reportagens fotograficas.

E importante ressaltar que o Vietnd foi o primeiro longo conflito no qual os
Estados Unidos envolveram-se ap6s a Segunda Guerra e era justamente para impedir a
influéncia soviética na regido, em tempos de Guerra Fria. A interferéncia norte-
americana aconteceu sob pretexto de terem sofrido dois ataques em navios destroieres
atracados no golfo de Tonquim, em 1964. Segundo Ramonet (2003b), “mais tarde se

saberia (...) que o ataque do Golfo de Tonquim fora pura invengao”. Desta forma, as

" “The short captions forced the observer to take a close look and to join the photographs together in
an associative way”.
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intencdes de Washington eram impedir a tentativa de elei¢cdes entre os dois Vietnas,

pois havia a possibilidade de vitéria de Ho Chi Minh, popular lider comunista.

Portanto, pode-se dizer que o acesso irrestrito, a vivéncia cultural longa numa
mesma sociedade e as contradi¢des politicas do governo em relagdo as causas de guerra,
fazendo do comunismo um monstro sem identidade ¢ uma ameaga ao american way of
life, acabaram tornando-se vantagens para os fotografos e marcaram as diferengas de

abordagem em relacdo as coberturas de guerras anteriores.

Cabe lembrar que toda a maquina de propaganda feita por Hitler na Segunda
Guerra foi depois desmentida pelas imagens dos campos de concentragdo; assim,
reforgou-se no pos-guerra a equivocada idéia da luta do bem contra o mal. Nos anos 60,
os Estados Unidos tentaram usar o mesmo esquema de propaganda para difundir idéias
anti-comunistas. Porém, no caso do Vietna, “as atrocidades estavam a ser perpetradas

pelo nosso lado” diz Summers (1982 cit. in Pereira 2005 p. 56).

Por meio da camera fotografica, o desespero da populagdo e dos soldados, o
descontrole e os exageros dos norte-americanos tornaram-se iconografias, revelando um

Vietna comunista com perfil contraditorio ao da propaganda politica da Casa Branca.

3.1. Imprensa e Militares no pos-Vietna

Ap0s as experiéncias com a Guerra do Vietna, os Estados Unidos comegaram a
adotar meios para controlar o acesso dos jornalistas nas zonas de conflito. A invasdo de
Granada (1983) seria uma das primeiras com o sistema de pool®’, organizado e oficial,
para garantir o fluxo controlado de informacao. No inicio do confronto cerca de 600
jornalistas chegaram voluntariamente a Barbados para a cobertura, mas nenhum deles

seguiu com as tropas para a ilha (Rodriguez, 2004).

Apods protestos dos editores, apenas 12 selecionados foram escoltados pelo

exército, sendo que os jornalistas que tinham recursos proprios para chegar a Granada —

» Segundo o diciondrio Oxford, entre os significados da palavra Pool ha: um grupo de pessoas
disponiveis para trabalhar quando preciso (a group of people available for work when needed).
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e seguiram sem autorizacdo — foram detidos pelos militares. Somente no fim dos
combates mais profissionais foram levados, com permissdo de ficarem uma noite (Oehl,

2004; Pereira, 2005).

A censura fez os editores recorrerem a Primeira Emenda da constitui¢do norte-
americana, onde diz ser proibido qualquer tipo de acdo que limite a liberdade de
imprensa. O caso foi parar no Supremo Tribunal e diante disso os militares criaram um
pool permanente chamado de Department of Defense National Media Pool (DNMP), a
ser convocado para as coberturas. Era formado por representantes das “redes de

televisdo e de radio, revistas e 26 grandes jornais” (Pereira, 2005, p. 63).

Anterior a Granada, em 1982, o governo britanico teve a primeira experiéncia
p6s-Vietnd ao restringir e controlar o acesso de jornalistas no conflito nas Malvinas.
Como referido, 29 jornalistas foram autorizados a acompanhar o exército e apenas 17
tiveram mesmo na cobertura (Pereira, 2005). O que pareceu ser privilégio foi pago com
total controle da producao e com atraso no envio das noticias mais urgentes, pois para
mandar as reportagens as redacdes os jornalistas dependiam do suporte técnico montado

pelo exército, que boicotavam noticias consideradas inconvenientes e corrigiam outras.

Segundo Knightley (cit. in Pereira, 2005, p. 60):

As regras eram muito simples — controlar o acesso aos combatentes, excluir
os correspondentes neutrais, censurar os correspondentes britdnicos, e

garantir o apoio no campo e em casa em nome do patriotismo.

Na invasdo do Panama, em 1989, o Pentagono convocou o DNMP, mas o
numero de jornalistas independentes que conseguiu chegar ao pais mostrou o fracasso
do sistema. Os jornalistas do pool tinham a tarefa de passar informagdes para os demais
orgdos de imprensa, atitude que as empresas excluidas logo contestaram. A pressao
entre militares e a imprensa perdurou até a Guerra do Golfo, sendo que no Panama,
“nao houve fotografias ou testemunhas das trés batalhas do primeiro dia, quando 23

soldados norte-americanos foram mortos e 265 feridos*®” (Rodriguez, 2004, p. 59).

%% “There were no pictures or eyewitness accounts of three battles the first day, in which 23 US soldiers
were killed and 265 wounded”.
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Os conflitos que ocorreram nos anos 80 pouco significaram para o avango do
fotojornalismo de guerra. Os profissionais, que ao conseguirem o privilégio de estar nas
listas dos pools, estavam fadados a seguir as regras dos militares, portanto a todo
momento dependiam tecnicamente do exército e ficavam suscetiveis a censura e ao
controle. Para Sousa (2004, p. 205), as acdes militares nas Malvinas, na invasdo de

Granada e no Panam4 tiveram uma cobertura fotojornalistica incoerente:

As fotos ndo eram tdo quentes como o que representavam. A esséncia do

fotojornalismo de guerra perdeu-se.

Oehl (2004) defende que as diferencas culturais e de interesses existentes entre a
corporacdo militar e os 6rgdos de comunicacdo sdo fatores que causam o choque entre
as duas institui¢des. Por causa disso, acabaram por fazer o exército norte-americano
criar sistemas de aproximagdo entre os dois mundos. Esse fendmeno ocorreu
gradualmente depois do Vietna, quando, segundo ele, ficou comprovado um numero
enorme de jornalistas sem conhecimento do universo militar e pouca experiéncia de

cobertura em situacdes de combate.

Na guerra no Vietna, segundo Oechl (2004), 5 mil jornalistas de seis diferentes
paises estavam trabalhando ao mesmo tempo e o exército tentou acolher a todos, mas
ndo esperava a falta de experiéncia dos profissionais para lidar com assuntos militares.
Para ele, “a espantosa diferenca filos6fica entre as duas instituicdes faz deles (jornalistas

e militares) improvaveis companheiros®” (Oehl, 2004, p. 39).

Assim, o sistema de pool evoluiu para o sistema que conhecemos hoje como
embedded, mas nao excluiu totalmente os pools. O sistema embedded, ou no jargdo
jornalistico em portugués enlistado ou embutido, prevé que o jornalista tenha contato
com as rotinas militares e treinamento em combate simulado. O sistema foi usado para

jornalistas que cobriram a invasao do Iraque em 2003.

Na Guerra do Golfo (1991), conhecida como Desert Shield/Storm, o Pentagono
recorreu novamente ao sistema de pool, apesar das criticas dos editores, ¢ chamou os
membros do DNMP. Os 6rgios de comunicagdo excluidos ndo esperaram por novas

decisdes do alto comando militar com receio de ficarem dependentes dos pool reports e

%7 “The glaring philosophical differences between the two institutions make them unlikely bedfellows”.
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das informacgdes do departamento de Relagdes Publicas do Pentagono. Assim, fizeram
como no Panamd e enviaram jornalistas para Arabia Saudita por meios proprios (Oehl,

2004).

Porém, os profissionais que nao seguiram as condigdes impostas pelos militares
foram detidos ou excluidos. A fotografa francesa Isabelle Ellson, por exemplo, ao
. T 28 . ~ .
ignorar as regras, teve acesso negado aos briefings™ e informagdes vindas dos porta-

vozes militares (Pereira, 2005, p. 71):

Praticamente todos os reporteres freelancer que tentaram atingir as linhas da
frente das tropas americanas, acabaram por ser presos, incluindo enviados de
orgdos tdo influente como o New York Times, do Washington Post, de

Associated Press, e outros, e ameagados de perderem a sua acreditagio.

No comeco do ataque, Washington recusou-se a dar informacgdes sobre as
extensdes dos danos causados pelas bombas, havendo também limitagdo de acesso aos
militares que retornavam das missdes. O general Norman Schwarzkopf, que serviu no
Vietna, era o responsavel no comando central da operacdo mediatica e restringiu-se a
dar entrevistas aos reporteres que ele gostava. Mesmo os demais oficiais atendiam

apenas os jornalistas que estavam diretamente responsaveis (Oehl, 2004; Pereira, 2005).

Assim, o trabalho da midia foi totalmente controlado e tudo tinha de ser
revisado. Os membros do pool ndo tinham acesso a quase nada e ndo puderam ter uma
visdo clara daquilo que se passava nos campos de batalha. Oehl (2004, p. 47) lembra
que “lideres militares experientes continuavam com suspeitas da midia®” e essa
suspeita ocorria também por causa do avango das tecnologias, “que permitiam a

transmissdo mais rapida de reportagens™ (...)”.

Por isso, qualquer movimento dos jornalistas era vigiado. Os militares
mantinham acompanhantes para cada equipe ou profissional e fiscalizavam de perto o
que era enviado as redacdes. Dos 1.600 jornalistas que estiveram na Ardbia Saudita para
cobrir a guerra, apenas 159 tiveram acesso aos campos de batalha. Outro motivo das

restricdes impostas era o receio de que as imagens em campo pudessem mostrar os

28 . A . .
Nome em inglés para “coletiva de imprensa”.
29 . ope . . . .
“Senior military leaders remained suspicious of the media.”
%0 “that allowed for more rapid transmission of stories (...)".
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efeitos devastadores dos armamentos militares modernos (Fontenelle, 2004; Pereira,

2005).

Para Sousa (2004) a manipulacdo aberta da cobertura por parte dos militares e a
inércia dos meios de comunicagdo mais fortes — beneficiados pelos pools — ao aceitar as
regras ¢ manter a agenda com os briefings militares com pouco, ou quase nada, de

contestagdo, demonstravam que o jornalismo de guerra passava por uma crise séria.

Num estudo feito sobre as imagens publicadas em revistas norte-americanas
sobre a cobertura da guerra no Golfo (1991), no Afeganistdo (2001) e no Iraque (2003),
Griffin (2004) observou que 23% de todas as fotografias sobre o conflito no Golfo eram
um conjunto de imagens do arsenal militar, geralmente reproduzidas de catdlogos e
materiais promocionais. Em seguida, representando 14%, vinham as fotografias dos
preparativos para guerra, desde os treinamentos militares até os acampamentos nas
regides estratégicas para o combate. Por outro lado, fotografias que mostravam o

conflito real ndo atingiram 3% do total publicado. Para Griffin (2004, p. 5):

O efeito geral foi para publicitar e celebrar o alcance e a extensdo da
tecnologia e do poder militar dos Estados Unidos, sem na verdade oferecer

muita cobertura fotojornalistica das atividades em andamento no Golfo".

Segundo Sousa (2004, p. 208), que compartilha da mesma opinido, os
parametros tematicos da cobertura seguiram em concomitincia com as guerras cobertas
anteriormente, com ressalvas para o excesso na catalogacdo fotografica do arsenal

bélico militar:

Por um lado, esta situacdo pode levar-nos a pensar em hipotéticas acdes de
propaganda desenvolvidas pelas relagdes publicas militares com objetivos
como o de desviar a ateng@o dos custos humanos do conflito; por outro lado,
pode levar-nos a refletir sobre o papel desempenhado pela industria bélica e
pelos estados que se dedicam a produgdo e comercializagdo de armas, quer

no conflito em si (...), quer no jornalismo de guerra.

Para somar com esse esforco de propaganda, os militares disponibilizaram

imagens dos bombardeios captadas com cdmeras montadas nos avides e nas bombas,

31 “The overall effect was to advertise and celebrate the scope and reach of US military technology and

power, without actually providing much photojournalistic coverage of ongoing activities in the Gulf”.
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tentando demonstrar a alta precisdo dos ataques. No comeg¢o a imprensa ficou euférica
com as cenas espectaculares (Fig. 8), pois foram essas fotografias e filmagens,
juntamente com a transmissdo ao vivo da CNN, que mais tarde marcariam o conflito
como a guerra high tech. Mas depois, com episddios onde apareceram vitimas civis, a
exemplo do bombardeamento que atingiu o abrigo Al Amiriya, a imprensa percebeu que
estava sendo usada e enganada, mesmo assim quase nada pode ser feito para alterar a

situacao.

Mais grave ainda foi a constatacdo, depois da guerra, de que as imagens
militares das bombas de precisdo que entravam por chaminés e misseis controlados
percorrendo alvos pelas ruas de Bagda foram produzidas por computacdo grafica e a
Forga Aérea norte-americana reconheceu que 75% das bombas langadas ndo atingiram
seus alvos, desmentindo a versdo de guerra cirurgica. Para Pereira (2005, p. 84), “a
imagem da Guerra do Golfo que chegou ao publico foi assim contida dentro dos

parametros definidos na Casa Branca”.

Fig. 08 — Instalagdes iraquianas atingidas por ataques norte-americanos
The Military Picture Library, 1991 (Brewer, 2005, p. 360)

Sem duvidas, no Golfo, a televisdo marcou para sempre a forma de mostrar a
guerra, seja com as emblematicas imagens cedidas pelos militares ou com suas proprias,
que eram captadas e transmitidas ainda frescas, no calor do acontecimento. Mas, ¢é
importante ressaltar que as reportagens televisivas, pelas caracteristicas de producao,
recorrem demasiadamente a simplificagdo das informagdes e em varios casos correm o

risco de tornarem-se redutoras (Pereira, 2005).
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O acontecimento que marcou as relagdes entre os meios de comunicagdo € os
militares na cobertura de guerra foi a transmissao da rede norte-americana CNN. No dia
17 de Janeiro de 1991, a emissora transmitiu, em tempo real, imagens dos primeiros
bombardeamentos aéreos em Bagda. O correspondente Peter Arnett e sua equipe foram
alguns dos poucos jornalistas que conseguiram permanecer em Bagd4 no inicio dos

ataques.

Em termos de comparagdo, na Segunda Guerra, filmes feitos pelos cinegrafistas
combatentes treinados pelo exército eram exaustivamente passados nos cinemas norte-
americanos, sendo que alguns documentarios chegaram a ganhar a cobigada estatueta da

academia de cinema norte-americana (Schickel, 2000).

Apesar de terem um tom de propaganda ou de ficcdo cinematografica, era uma
forma da populagao visualizar a guerra. Esses filmes ndo tinham o timing noticioso, que
vai aparecer somente no Vietna com a entrada da televisdo nos campos de batalha. No

299

Golfo, a televisdo abriu “a era da guerra live — ‘em directo’”, como afirma Pereira
(2005, p. 67). Em parte gragas a evolucdo da conexdo via satélite, desenvolvida a partir

dos anos 60.

A triade jornalistas-militares-publico, que iniciou-se em 1855 e avangou com as
tecnologias no século XX, foi totalmente alterada com a experiéncia sem igual da guerra
ao vivo — paradigma que serd superado apenas pelo surgimento da Rede Mundial de

Computadores.

3.2. A Era Digital da Fotografia: Crise no Kosovo e Operation lraqi
Freedom

Se a Guerra no Golfo ficou marcada, em termos comunicacionais, pela
possibilidade de transmissao de imagens ao vivo na televisao, quando eclodiu a crise no
Kosovo, em 1999, a Web entrou em cena. Desde o uso da conexdo de telefones via
satélite nos anos 60 que as noticias de guerra ndo encontravam um novo meio
tecnoldgico para facilitar seu escoamento.
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Tivessem intuito de propaganda ou de escapar da censura sofrida pelos meios
convencionais, as informacdes sobre os ataques a Belgrado fomentaram as discussoes
ficando disponiveis em sites criados por ambos os lados do conflito (Bieber, 2000;
Pereira, 2005). Acima de tudo, o surgimento da Web abriu a possibilidade de haver
outro formato de difusdo de noticias, que veio consolidar-se anos depois. Mas, durante o
conflito no Kosovo mostrou a que veio: um sistema de comunicagdo hibrido, por onde

as informagdes personalizadas e ndo oficiais podem ser distribuidas.

O surgimento da World Wide Web aconteceu em 1989, para uso da comunidade
académica e veio tornar-se alvo das grandes empresas de comunicacdo somente em
1994*2. Assim, quando comegou a guerra no Kosovo ja existia um razoavel contingente
de jornais que tinha criado suas versdes on-line e, claro, usuarios familiarizados com o

sistema.

No Golfo, a tecnologia de transmissdo de dados por telefone conectados por
satélites possibilitou a dindmica do fluxo de informagao, porém o controle dos militares
foi intenso, como visto. E devido aos altos custos, apenas os jornalistas subsidiados

pelas empresas de comunicagdo e pelo exército tiveram acesso.

A transmissao de fotografias por telefones conectados por satélites comegou em
1967* com a The Associated Press, mas o processo de digitalizacio da fotografia
analdgica era laborioso e ocupava muito tempo dos fotografos. Era preciso revelar os
filmes em laboratorios portateis, montados em locais improvisados, digitalizar os
negativos e transmitir um minimo de fotografias por causa do tempo de envio, sempre
longo devido ao processo de digitalizacdo ¢ a baixa qualidade de conexdo™.
Obviamente que ap0s esse processo a qualidade final da imagem era prejudicada, talvez
por isso a revista Newsweek até 1992 mantinha o procedimento de receber os rolos de

filmes com trabalhos de seus fotografos por passageiros de voos que seguiam para Nova

Iorque (Panzer, 2006).

32 Assunto desenvolvido no préximo capitulo.
* As transmissdes eram feitas pelo sistema telefoto (aperfeicoamento do belindgrafo). A primeira
transmissdo de uma fotografia digital ocorreu em 1988 (Sousa, 2004), durante a cobertura do Paris-
Dakar, pela Agence France Presse. O autor refere-se a fotografia tirada direto pelo modo eletrénico.
** Processo experimentado por esse autor com aparelho Leafax nos anos de 1998 e 1999, quando
trabalhou como fotojornalista na sucursal da Folha de S.Paulo, na cidade de S3o José dos Campos, em
Sao Paulo.
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Com a conexao de computadores em rede o canal de distribuicdo de informacgao
tornou-se gradualmente mais acessivel e menos dispendioso, mas apenas viavel para a
fotografia com a digitalizagdo de todo o processo. Apesar disso, em 1996 surgiu a
primeira experiéncia de colocar on-line um ensaio fotografico de guerra. O
NYTimes.com publicou as fotografias de Gilles Peress com titulo Uncertain Paths to

Peace (Fig. 9), sobre o conflito na Bdsnia (Panzer, 2006).

O conflito no Kosovo (1999), que envolveu a OTAN® ¢ a antiga Republica
Federal da Iugoslavia, liderada por Slobodan Milosevic, marcou a troca de transmissao
de informacao entre meios de comunicagdo oficiais e independentes. Durante a guerra o
numero de computadores conectados a Internet na Iugoslavia subiu de 25 mil para 55
mil. As pdaginas on-line da CNN receberam milhdes acessos, outras midias
convencionais complementaram suas publicagdes com informagdes vindas da Web. No
lado sérvio e albanés, os sites tentavam atrair a atencdo da audiéncia estrangeira com

publicacdes em lingua inglesa (Bieber, 2000).

Segundo Bieber (2000), com a lei de censura imposta pelo parlamento iugoslavo
e controlada com severas multas proibindo a redistribui¢do de reportagens estrangeiras
no pais, muitos meios de comunicagdo independentes tiveram de fechar as portas ou
passaram a funcionar na clandestinidade, em Montenegro. Com esse cenario, a Web,
que comegou a funcionar naquele pais em Julho de 1992, tornou-se uma fonte de

informagao alternativa.

A utilizagdo em massa de fotografias no sistema on-line ainda ndo ocorria nesta
época e apenas as empresas jornalisticas investiam de forma experimental no novo
meio. Os custos de uma maquina digital profissional na década de 90 chegavam a US$
20 mil, capacidade para investimento de poucos meios de comunicacdo (Giacomelli,
2000). Os equipamentos eram pesados, lentos e produziam arquivos com qualidade
reduzida, por isso sofriam restricdes por grande parte dos profissionais, apesar de as
empresas apostarem na rentabilidade, possivel com a venda mais agil das imagens, e

numa forma de encurtar os gastos com filmes e manutengdo de laboratdrios.

> Organizagdo do Tratado do Atlantico-Norte
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Fig. 09 — Reprodugdo da pagina on-line do NYTimes.com, de 1996,
com fotos de Gilles Peress. (Panzer, 2006, p. 30)

A evolucdo tecnoldgica vai ocorrer apenas a partir do ano 2000. Mesmo assim,
foi primeiro as agéncias de noticias que investiram na transposi¢ao do analdgico para o
digital, uma vez que a rapidez de processamento e envio de fotografia sdo prioridades
para seus sistemas de trabalho (Giacomelli, 2000). Sabe-se que nos anos 90 as
conceituadas empresas de fotografia passaram a investir no mercado digital profissional,
mas somente em 1994 e em 1996 os modelos foram realmente testados em eventos de
impacto noticioso. Primeiro, compartimentos digitais foram adaptados as tradicionais
cameras analogicas e colocadas a disposi¢do dos profissionais na Copa do Mundo de

1994, em carater experimental.

Depois, em 1996, a agéncia The Associated Press fez a cobertura do final do
campeonato de futebol americano Super Bowl, no Arizona, usando somente cameras

digirais do modelo NC 2000, produzidas a partir de um consorcio entre a agéncia, a

%% Modelos de Still Eletronic Cameras, ou Analog Eletrocnic Camera, foram antecessoras das cameras
digitais na década de 80, como a Mavica (1981), a Fujix DS-XI (1989), a Nikon QV-1000C (1988) e a
Canon RC-701 (1986). Devido ao custo elevado desses equipamentos, alguns foram produzidos apenas
para o mercado profissional.
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Nikon e a Kodak. Seis meses depois, a Olimpiada de Atlanta foi palco de mais testes

(Giacomelli, 2000).

Das fases do jornalismo on-line sugeridas por Mielnickzuk (2003), foi na
segunda que a fotografia comecgou a ser utilizada, ainda em tamanhos reduzidos e sem
hiperligagdes. As lentas conexdes da Web deste periodo ainda ndo tinham a capacidade
de fazer circular fotografias com qualidade e definicdo, por isso as primeiras
experiéncias foram com imagens em pop-ups’’ em 1994 ¢ exemplos como o ensaio de

Gilles Peress, no NYTimes.com (Munhoz, 2007; Panzer, 2006).

Além disso, em termos de investimento tecnoldgico em fotografia para encurtar
os constrangimentos com o tempo na edi¢do diaria dos jornais, os anos 90 ficaram
marcados pelo processo de capitagdo mista, que consistia em usar equipamentos para
escanear as fotografias a partir do negativo (Giacomelli, 2000). Neste periodo, o
processo foi uma saida que conseguiu superar os problemas das maquinas digitais

disponiveis e garantir a qualidade final da imagem impressa.

Em 2003, tanto a realidade da fotografia digital como a da Web ja eram
diferentes. Entre 1999 e 2001 a Nikon e a Canon langaram no mercado profissional
equipamentos que ndao vinham mais acoplados as maquinas profissionais comuns,
tinham disparo entre 3,5 ¢ 5 fotos por segundo, chegavam a quase 3 megapixel de
qualidade maior da imagem e eram compativeis com lentes e acessorios das analdgicas.
O mercado foi invadido por uma série de langcamentos de modelos: Nikon D1, D1H e
D1X; Canon D30 e EOS 1D. De 2002 em diante, todos os anos seguiram-se iguais, com
dezenas de langamentos ndo somente dessas marcas. Outras empresas tradicionais no

mercado convencional de fotografia passaram a desenvolver seus modelos.

Portanto, a partir de 2000, a qualidade e desempenho das maquinas digitais
profissionais ja eram satisfatorias para enfrentar contratempos usuais que 0s

fotojornalistas costumam ter durante os trabalhos. Freund (2001, p. 126), lembra que:

37 . . J
Janela extra que abre no navegador ao visitar uma pagina
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os fotografos tendem a ser pessoas de temperamento dificil que vivem em
continua tensdo ja que sua tarefa ndo é facil. Quase todos trabalham em

situacdes dificeis, frequentemente muito penosas’®.

Em 2003, o processo tecnologico da cdmera entra em sintonia com a realidade
do fotojornalismo e “a tecnologia (digital) assegura que os profissionais nunca percam

um disparo decisivo™” (Canon, 2009).

I. Uma fotografia historica: Bagda bombardeada

Na madrugada de 20 de Margo de 2003, o governo dos Estados Unidos,
liderados por George W. Bush, cumpriu o ultimato dado ao presidente Saddam Hussein
e iniciou os bombardeios a capital Bagda. Dos 180 jornalistas que estiveram no hotel
Palestine para acompanhar a guerra do lado iraquiano, nem todos presenciaram o inicio

dos ataques naquela madrugada (Varella, 2009).

Num artigo publicado on-line em 19 de Margo de 2007, no jornal inglés The
Guardian, Walker (2007) afirma que dois fotojornalistas fizeram a fotografia que
tornou-se o icone do comeco da guerra. Segundo ele, o fotojornalista franco-libanés
Patrick Baz da Agence France Presse (Fig. 11) ¢ um freelancer de origem siria, cujo
nome nao ¢ citado, foram os dois Unicos a fotografarem o momento inicial dos ataques.
Porém, um terceiro fotojornalista, brasileiro, ndo mencionado no artigo, passou a

madrugada na janela do Palestine e também fotografou os primeiros bombardeios.

Kossoy (2007, p. 67) lembra que “a consagracdo de um profissional (...) €
sempre resultante de um processo seletivo que ¢, por sua vez, ideologico”. O autor

enumera ainda diversos critérios que levam os historiadores a selecionar certos nomes

2940

como exemplificacdo dos “melhores™, entre eles aqueles “que atenderam as clientelas

3 “(...) los fotografos suelen ser gente de temperamento susceptible que vive en continua tension ya

que su tarea no es facil. Casi todos trabajan en circunstancias dificiles, a menudo muy penosas”.
% “The technology ensures that professionals never miss a decisive shot”
40Aspas do autor
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mais sofisticadas (...)” ou aqueles que “achavam-se mais préoximos dos mandatarios

politicos e econdmicos”.

Dito isso, viu-se a necessidade de complementar o lapso de informagdo em
Walker (2007) e contribuir para o percurso natural da histéria da fotografia de guerra,
incluindo na selegdio a perspectiva lusoéfona e latino-americana. E importante ressaltar
ainda que abordar o tema neste estudo vem tentar evitar a concepcao falha dos modelos
classicos da historia da fotografia, como define Kossoy (2007), que tendem a seguir

uma visdo estreita e elitista como padrao de historicidade.

O atual editor de fotografia do jornal O Estado de S.Paulo, Juca Varella, que em
2003 trabalhava para o jornal Folha de S.Paulo, foi o fotojornalista enviado especial
para a cobertura e fotografou o inicio da guerra. Patrick Baz, como trabalhava para uma
agéncia de noticias, distribuiu sua fotografia para os jornais do mundo todo, enquanto a

de Varella foi usada, com exclusividade, na capa do diario brasileiro.

Bagdd comecou a ser bombardeada no inicio da manha. Varella preferiu
posicionar-se na janela e esperar o inicio da guerra ao invés de proteger-se no bunker
improvisado do Palestine, onde a maioria dos jornalistas estava (Varella, 2009). A
imagem capturada mostra uma bola de fogo sobre um prédio da cidade. Nao tem o
impacto que as imagens de guerra costumam causar, mas representa um momento
historico e seu valor jornalistico ¢ incontestavel (Fig. 10). O reporter Sérgio Davila, que
acompanhou Varella na cobertura descreve as cenas do primeiro bombardeio como
sendo “de certa forma frustrantes para noés, que, da varanda, esperavamos o fim dos

tempos” (Davila, 2003, p. 38).

Para a cobertura, Varella levou duas cameras digitais Kodak Pro DCSS2O41,
diversas lentes, dois flashes, computador portatil e um satélite movel alugado em
Londres, da empresa Inmarsat. O fotégrafo afirma que o equipamento teve de ficar

escondido (Varella, 2009):

Foi com esse equipamento que comunicdvamo-nos com o Brasil,
informavamo-nos via Internet e transmitiamos nossas matérias. Esse

equipamento foi mantido escondido por nés em um duto de ventilagio em

*1 Ou Canon EOS D2000, ambas produzidas em 1998 pela parceria entre as empresas Kodak e Canon.
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nosso apartamento no Palestine (apt® 1104), no 11° andar, durante toda a

cobertura.

Por volta das 5h30 as primeiras bombas comegaram a atingir a cidade e em
pouco tempo a fotografia feita por Varella estava na reda¢do da Folha de S.Paulo
(Varella, 2009):

Depois de uns 15 minutos de ataque eu consegui aquela foto (...). Como era
a melhor que eu tinha feito até entdo, conectei meu notebook Macintosh ao
satelital e comecei a transmissdo. Do momento que fiz a foto até que ela

chegasse a redagdo ndo demorou mais do que uns 10 minutos.

Desde a invasdo do Afeganistdo, em 2001, no cendrio inicial da guerra norte-
americana contra o terrorismo, que tem sido recorrente o uso de satélites moveis entre
os fotojornalistas para conexdo a Web. Quando a invasao do Iraque ocorreu dois anos
depois as “imagens digitais viajavam até os sites que as aguardavam, tdo logo as

exposicdes eram feitas*” (Panzer, 2006, p. 31).

Fig. 10 — Foto de Juca Varella, para Folha de S. Paulo.
Inicio dos bombardeios em Bagda, 20 de Margo de 2003. Fonte: Folhalmagem®

Fig. 11 — Foto de Patrick Baz, para AFP. Inicio dos bombardeios em Bagda,
20 de Margo de 2003 (Walker, 2007).

42 . . . re .
“digital images travelled back to waiting websites as soon as exposures were made”.

* Usada com permissdo do autor.
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3.3.0 Embedded Midia Program

Todo o periodo da Guerra no Iraque, desde Margo de 2003 até os dias de hoje,
ficou marcado pela cobertura jornalistica por meio do sistema embedded, que ora foi
visto com duvidas e necessidade de debate (Fontenelle, 2004; Oehl, 2004), ora como
sendo bem sucedida e o futuro das relacdes entre militares e jornalistas (Rodriguez,
2004; Starnes, 2004; Paul e Kim, 2004). O sistema foi empregado na invasdo do
Afeganistdo, primeiro alvo das movimentagdes norte-americana apds o ataque ao World

Trade Center, em 2001.

Starnes (2004) observa que Donald Rumsfeld, entdo Secretario de Defesa do
governo Bush durante a Operation lraqi Freedom, tinha trés opgdes para o sistema de
fluxo de informacdo e a cobertura da imprensa. A primeira, seria restringir o acesso ao
teatro de operagdes e utilizar a pratica de briefings disponibilizados a partir do
Pentagono. A segunda seria o sistema de pool, que privilegiaria os membros do
DNMP* ¢ a terceira aplicar o Embedded Midia Program (EMP), criado por Victoria
Clarke e Bryan Whitman, ambos do setor de Relagdes Publicas do Departamento de
Defesa (Rodriguez, 2004).

O modelo conceitual do sistema teve varios alicerces fundamentais, o principal,
do ponto de vista jornalistico, foi o acesso e democratizagdo da informacgdo, que
também possibilitou ao mundo, segundo Rodriguez (2004, p. 57), uma visdo sem

precedentes do conflito e dos combatentes:

Este estado-da-arte visual trouxe ao publico imagens em tempo real, sons e o
universo do soldado por meio de veiculos com satélites, videofones, telefones

moveis e fotografia de visdo noturna.*’

Outro alicerce, que serviu propositos de estratégia militar, foi o controle
psicologico proveniente da relagdo entre soldado e jornalista para conseguir reportagens
favoraveis e positivas. Naturalmente que a influéncia por meio da aproximagao dos

principais agentes das duas institui¢des ndo foi assumida, nem proclamada abertamente

* Department of Defense National Media Pool
*> “This state-of-the-art view brought the public real-time images, sounds, and soldiering via gyroscopic
satellite vehicles, videophones, cell phones, and night vision photography”.
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por parte dos militares. Mas, foi possivel identificar em investigagdes posteriores € no

reconhecimento de manipulagdo psicoldgica, pelos proprios jornalistas (Fontenelle,

2004).

A principio, as intengdes, nas palavras de Bryan Whitman (cit in Rodriguez,
2004, p. 61), eram “neutralizar os esfor¢os de desinformagdo dos nossos adversarios
(...) queriamos estar aptos para demonstrar o profissionalismo do exército dos Estados
Unidos*®. O EMP resultou em mais de 600 jornalistas (80% norte-americanos ¢ 20%
estrangeiros), incluindo profissionais arabes como os da rede de televisdo Al-Jazeera,

embutidos com os soldados (Rodriguez, 2004; Paul e Kim, 2004).

Oehl (2004) defende que o sistema deve continuar a medida que possa resultar
num melhor entendimento ndo apenas da necessidade de relacionamento entre imprensa
e militares, mas como ele pode trazer beneficios para ambas instituigdes. Segundo ele, o
processo embedded vem servindo para quebrar os preconceitos e visdes pré-concebidas

que tanto a midia como os militares t€ém entre si.

Victoria Clarke (cit in Paul e Kim, 2004, p. 2) defende o mesmo, de forma mais
direta: “este serd o modelo agora, eu acredito, a ndo ser que vocé conhega outro para o
futuro®’.” Entretanto, Fontenelle (2004) vé o sistema com cautelas e faz criticas, apesar
de reconhecer que foi estabelecida uma relagdo proativa entre midia e militares.

Segundo ela (2004, p. 89), que recolheu depoimentos de 18 jornalistas:

Ao contrario do que a maioria dos repdrteres entrevistados acreditam, por tras
da cobertura, houve sim manipulag@o e controle. E do pior tipo: aquele cujos
objetivos sdo claros para quem os planeja e ocultos para os que ajudam a

alcancga-los.

Para ela, a partir do momento em que o embedded estabelece uma relagdo de
proximidade com os militares, sua percepcao dos fatos ¢ alterada. Fica evidente a
influéncia psicologica. Oehl (2004, p. 52), apesar de ndo concordar com essa

perspectiva, também verificou por meio de depoimentos de jornalistas que essa

* “Neutralize the disinformation efforts of our adversaries (...) we wanted to be able to demonstrate the
professionalism of U.S. military”.
47 “This will be the model now, | believe, unless you know otherwise, for the future.”
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influéncia desconcertou alguns profissionais na hora de produzir suas noticias, como no

exemplo a seguir, citado por Andy Rooney*®:

E muito dificil escrever alguma coisa critica sobre um soldado com quem
vocé vai tomar o café da manhd no proximo dia (...) Suspeito que nesta

e, . , e 4
guerra teremos um monte de historias sobre heréis.*’

David Howard, do Ministério de Defesa britanico, que comandou a operagdo de
midia na frente inglesa, confirmou essa estratégia (cit in Fontenelle, 2004, p. 89):
queriamos uma cobertura favoravel e nos sabiamos que conseguiriamos dessa forma”.
Percebe-se, portanto, que ha duas visdes distintas e conflituosas longe de alcangarem
um entendimento e que, se realmente debatidas, podem significar o sucesso ou a

faléncia do EMP.

Considerac0es

A evolugdo técnica da fotografia e sua relacdo ideoldgica com o meio social no
qual esteve inserida ao longo dos anos, desde sua inven¢do, influenciaram no modo
como seus contetdos foram produzidos, distribuidos e compreendidos. O surgimento de

tecnologias criou facilidades, democratizou seu processo e ampliou sua distribuicao.

Como visto, enquanto meio e mensagem, a fotografia percorreu os anos
modernos da histdria e por mais variadas que fossem as intengdes de seus produtores ela
nao deixou de ser um documento representativo, resultante de uma complexa elaboragao
técnica, estética e cultural, que deve ser compreendida dentro do contexto no qual foi

criada.

Com relagdo a fotografia de guerra, viu-se que esta possui sua propria historia
entrecruzada pela histéria da fotografia, da imprensa e da institui¢do militar enquanto

organismo social e cultural a servico de nagdes e seus interesses. Neste contexto, as

a8 Andy Rooney, na altura, fazia parte do programa 60 Minutes, da CBSNews.
B ups very difficult to write anything critical about a guy you’re going to have breakfast with the next
morning (...) | suspect in this war, we’re going to get a lot of stories about heroes”.
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relagdes entre jornalistas, fotojornalistas e militares passaram por periodos de

adaptacdes e sistemas foram criados para aliviar as tensdes e sistematizar as coberturas.

De uma cobertura militante e congruente com a imagem nacionalista e
propagandista (e.g. Criméia, Primeira e Segunda Guerra), passou-se para a liberdade
assistida e apoio logistico irrestrito (e.g. Vietnd), fazendo crescer as tensdes entre
jornalistas e militares. Apds esse periodo entrou-se numa era de restri¢des (e.g. Panama,
Granada e Golfo) e posteriormente na abertura do acesso e controle psicoldgico (e.g.

Iraque e Afeganistdo).

Com o paradigma digital ocorre um vacuo no controle por parte dos militares,
mas rapidamente sdo buscadas formas de contornar esse problema, surgindo novas
tensdes. No proximo capitulo aborda-se o universo do ciberespaco e as implicagcdes

ocorridas com o processo de digitaliza¢do da sociedade, do jornalismo e da fotografia.
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Capitulo 11

Neste capitulo sdo apresentadas, de forma concisa, as definicdes usadas para
conceituar os formatos de Web discutidos atualmente, bem como os modelos de
relagdes sociais surgidos da consolida¢do do formato Web2.0 e do uso da fotografia
digital doméstica. Assuntos desenvolvidos com contextualizacdo historica e observando

suas aplicagdes na sociedade.

Abordam-se também, historica e conceitualmente, o jornalismo produzido em
ambiente Web e as caracteristicas de desenvolvimento das suas geragdes. Procura-se
abranger os pontos principais das discussdes atuais sobre o assunto, além de apresentar

o modelo investigado por Barbosa (2007): jornalismo digital em base de dados.

Ainda no contexto do jornalismo on-line, avaliam-se os estagios da digitalizacao
do fotojornalismo e seus formatos de aplicabilidade na Web, sem deixar de
contextualizar a evolugdo tecnologica que levou ao surgimento da fotografia digital. Por
fim, sdo observados os modelos possiveis de se encontrar atualmente, contribuindo para
dar continuidade a discussdo sobre o lugar do fotojornalismo digital na historia do

fotojornalismo moderno.

1. Web2.0: breve defini¢do de conceitos

O termo Web2.0 foi usado a primeira vez numa conferéncia promovida por Tim
O’Reilly, em 2004, quando apresentou-se uma nova geracao de servicos e tecnologias
aplicaveis na Internet. Essas mudangas significaram o aperfeicoamento de mecanismos

interativos provenientes da primeira geracao da Web.

Musser e O’Reilly (2006, p.4) definem o fendmeno como:

Web 2.0 é um conjunto de tendéncias econémicas, sociais, e tecnoldgicas que

coletivamente formam a base para a proxima geracdo da Internet — um
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médium mais maduro, distintivo, caracterizado pela participagdo do

utilizador, abertura, e efeitos de rede.™

s ~ . -y o= 1
Exemplos praticos dessa evolugdo podem ser encontrados nos sistemas wikis’' e
em plataformas de compartilhamento de fotografias, que tém como base a troca de
dados entre servidores e usudrios, além de serem alimentados pelos proprios, num fluxo

de mao dupla de informacao.

No caso das plataformas de compartilhamento de fotografias, conhecidas pelo
termo photo sharing em inglés, os usuarios tem a disposi¢do softwares de uso on-line
para editar, tratar e organizar fotografias. Esses sites oferecem ainda espagos para
armazenagem de imagens, limitados ou ndo dependendo do tipo de conta que o

utilizador possui.
As caracteristicas basicas da Web2.0 sdo definidas por Santos et al (2008) como:

e Comunicagdo aberta, descentralizacdo da autoridade e liberdade de
partilha de dados

e Producao e distribuicao de contetidos e efeitos na rede ocorrem por meio
da participagdo

e Interfaces de utilizagdo variadas e de facil uso

e Organizacio de informacio e aplicacdo da Inteligéncia Coletiva™

Diversos conceitos foram transformados ou surgiram com a ampliagdo da Web e
encontram-se interligados com essas caracteristicas. Naquilo que ¢ de interesse deste
estudo, vale ressaltar o conceito de jornalismo on-line e comunidades virtuais, bem
como a previsdo de um novo modelo de Internet. Os dois primeiros surgiram como
atividade virtual ainda no contexto da Web1.0, foram aprimorados com a revolugao da

cultura digital e continuardo sendo ao longo dos préximos anos, visto que o sistema

0 “\Web 2.0 is a set of economic, social, and technology trends that collectively

form the basis for the next generation of the Internet—a more mature, distinctive medium
characterized by user participation, openness, and network effects”.
>! Software desenvolvido por Howard G. Cunningham em 1994 e instalado na Internet em 1995. Sdo
midias hipertextuais com estrutura de navegacdo nao linear, além de um sistema de alimentagado
colaborativa.
>? Conceito que trata a Web como uma blogosfera em rede que se alimenta da sabedoria de massas e do
conhecimento coletivo (Levy, 1997)
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digital ¢ hibrido ¢ mutavel. Ja a proxima evolugdo da Web, nomeada de Web3.0, ainda

estd em processo e cabe neste estudo apresentar seus passos iniciais.

1.1. Web3.0 e Web Semantica: explorando suas origens e conceitos

Tentar definir a evolugdo que ocorrera no ambiente digital com a Web3.0% ¢é,
segundo Herman (2009, p. 4) “como olhar numa bola de cristal®*”. Para ele, ha muito
barulho entorno do tema e ndo hd nada muito claro sobre seu significado e
funcionalidade. Outro termo, menos recente na cultura digital, que forma uma das bases

para o futuro da Web ¢ agrega-se a essa nova geragdo ¢ a Web Semantica (WS).

A tendéncia da Web3.0, segundo Santos et al (2008, p. 118), ¢ ser um sistema de

organizagdo e veiculagdo de informacdo com ferramentas mais inteligentes:

Pretende-se passar da World Wide Web (rede mundial) para World Wide
Database (base de dados mundial), ou seja, passar-se de um ‘mar de
documentos’ para um ‘mar de dados’, a partir do qual se desenvolverdo
aplicativos com capacidade de efectuar interrogagdes inteligentes sobre os

mesmos”.

Nesse sentido, compreende-se a cautela de Herman (2009) no que se refere a
busca de definigdes, uma vez que Berners-Lee’> ha tempos (1998, p. 2) ja havia iniciado
um extenso mapeamento sobre as potencialidades e engenharias da WS, definindo-a
brevemente ainda num contexto da Web1.0: “a Web Semantica é a web dos dados,
numa certa maneira como um banco de dados global®®”. Posteriormente, Berners-Lee et
al (2001) previu a evolugao do sistema e anunciou um conceito mais definido, que hoje

¢ associado a Web3.0:

>* Termo originalmente usado em 2006 pelo jornalista John Markoff, num artigo para o The New York
Times (Hendler, 2008).
>4 “Predicting the exact evolution in terms of Web 3.0, Web 4.0, etc, is a bit as looking into a crystal bal
>> Timothy John Berners-Lee é considerado o inventor da World Wide Web, por ter desenvolvido e
implementado, entre os anos de 1989 e 1990, um sistema de comunicagdo HTTP (Hypertext Transfer
Protocol) entre servidor e cliente via uma rede interligada de computadores (Internet).
*% “The Semantic Web is a web of data, in some ways like a global database”.
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A Web Semantica trard uma estrutura para os conteudos significativos das
paginas da Web, criando um ambiente onde software agentes percorrendo
pagina a pagina podem rapidamente resolver sofisticadas tarrefas para os

usuarios®’

Herman (2009) tenta esclarecer que WS ¢ uma forma de especificar a relagdo de
dados com dados, representados por um conjunto de tecnologias proprias, sendo que
tecnologias semanticas e Web3.0 muitas vezes significam mais do que isso, o que

inclui, por exemplo, uso de agentes inteligentes e procedimentos de logica complexa.

A terceira geracdo de Internet que ira evoluir do atual modelo e suprimir o termo
WeDb2.0 sera marcada pela unido entre Tecnologia Semantica e Inteligéncia Artificial.
Segundo Hendler (2008), investimentos nessa area tem sido feitos desde 2000 quando a
unido do US Defense Advanced Research Projects Agency e o protejo European
Union’s Information Society Technologies resultou num grupo de investigagdo para
explorar como aplicar na Web algumas idéias desenvolvidas na area da Inteligéncia

Artificial.

1.2. Comunidades virtuais: o caso Flickr como photo sharing system

O conceito geral de comunidade vem sendo definido pela sociologia ao longo
dos anos por diversos autores™, sendo que a visdo de comunidade dita ideal para a
convivéncia humana estd permeada por conceitos do modelo cldssico, que ndo se
aplicam a abordagem contemporanea, mais conveniente para uma defini¢do associada a
Era das Conexdes (Weinberger, 2003) e as redes sociais surgidas com os avangos da

Web.

Naquilo que refere-se a definicdo de uma visdo moderna de comunidade ¢

preciso ressaltar outros aspectos como, por exemplo, coesdo social, base territorial e

>’ “The Semantic Web will bring structure to the meaningful content of Web pages, creating an

environment where software agents roaming from page to page can readily carry out sophisticated
tasks for users”.
*% Entre eles Emile Durkheim, Max Weber e Ferdinand Tonies.
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colaborag¢ao (Recuero, 2001). Palacios (1998 cit. in Recuero, 2001 p. 3) enumerou os

elementos que a caracterizam:

O sentimento de pertencimento, a territorialidade, a permanéncia, a ligagdo
entre o sentimento de comunidade, carater corporativo e emergéncia de um

projeto comum, e a existéncia de formas proprias de comunicagao.

O conceito de comunidade aplicado ao ambiente Web foi definido
primeiramente por Howard Rheingold, em 1993, com a publicagdo do The Virtual
Community, disponivel on-line desde 1998. No livro, o autor define o termo

comunidades virtuais:

Sdo agregados sociais que surgem da Rede, quando uma quantidade
suficiente de gente leva adiante essas discussdes publicas durante um tempo
suficiente, com suficientes sentimentos humanos, para formar redes de

relagdes pessoais no ciberespago’.

Participar de comunidades virtuais na Web ¢ um habito que vem agregando
pessoas no mundo todo desde o inicio da comunicacdo mediada por computador. Para
Recuero (2001, p. 10), “a comunidade virtual ¢ um elemento do ciberespago, mas ¢

existente apenas enquanto as pessoas realizarem trocas e estabelecerem lagos sociais”.

Porém, compartilhar e armazenar fotografias on-line foi um fenomeno que
surgiu somente com o advento de tecnologias e sistemas operacionais que modificaram
a relacdo do usudrio com a navegacdo em rede, aquilo que foi definido por Tim
O’Reilly como Web2.0, em 2004. Nao modificou o conceito basico de comunidade
virtual, ampliou-o e agregou novos formatos de sociabilizacdo. O site Flickr ¢
frequentemente mencionado como exemplo classico do fenomeno (e.g. Cox, 2007
Meyer et al, 2005; Rubinstein ¢ Sluis, 2008) ¢ seu impacto tem sido notado, por

exemplo, na facilitacdo do jornalismo cidadao.

Nao ¢ demais ressaltar que, nos anos 90, o acesso a Internet era caracterizado
por conexdes lentas e dispendiosas. Enviar arquivos digitais com tamanhos grandes

quase sempre era uma a¢ao mal sucedida. Rubinstein e Sluis (2008) lembram que criar

>° “Virtual communities are social aggregations that emerge from the Net when enough people carry on
those public discussions long enough, with sufficient human feeling, to form webs of personal
relationships in cyberspace”.
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um site de imagens on-line era ainda mais complicado ¢ com procedimentos nao
acessiveis a maioria das pessoas, como ocorre hoje. Com a melhoria das interfaces,
surgiram novas formas de interagdo entre os usudrios: mais avancadas; com aplicativos
e plataformas cada vez mais simples e compreensiveis por todos. Potencializando,

portanto, a troca de informacéo (Santos et al, 2008).

O Flickr ¢ definido hoje como uma comunidade, ou sistema, on-line de
compartilhamento de fotografias, mas foi originalmente langado por Stewart Butterfield
e Caterina Fake®, em 2004, como ferramenta de suporte a um jogo on-line para
multiplos jogadores, hospedado na Web com nome de Game Neverending. Em Abril de
2005, o Flickr tinha 270 mil de usuarios e 4 milhdes de fotos, quando foi comprado pelo
Yahoo.com, por 30 milhdes de dolares. Dois anos depois, o site ja tinha 7,2 milhdes de
usuarios e 400 milhdes de fotografias (Cox, 2007; Winget, 2006).

Para Meyer et al (2005, p. 1) o Flickr:

E um popular site de photo-sharing que por um lado opera como uma galeria,
com fotos organizadas em albuns e identificadas por categorias, e por outro

como fotoblogue, com conjuntos de fotos visualizadas cronologicamente.’'

Stewart Butterfield (Koman, 2005) explica que a popularizagdo do Flickr

ocorreu, entre outras coisas, pelo fato das pessoas estarem:

Mais familiarizadas com computadores e com a Internet, a simplicidade
conduziu as pessoas a sentirem-se mais confortaveis em interagir entre elas
on-line. Nao ¢ estranho publicar um conjunto de suas fotografias e ter

pessoas ligadas nele®.

Na pagina de entrada do site o slogan adotado nos dias de hoje é: Compartilhe

suas fotos. Observe 0 mundo®. Ter uma conta free ou pro permite o usuario: armazenar,

% 0 Flickr foi desenvolvido pela empresa Ludicorp, que foi comprada pelo Yahoo! posteriormente.
61 415 3 popular photo-sharing site that in some ways operates like a gallery, with photos organized into
albums and tagged into categories, and in some ways like a photo blog with photos viewable as a
chronological “photo stream”.
6 “(...) more familiar with computers and the Internet, very simply leads people to be more confortable
with interacting with each other online. It’s note weird to publish a stream of your photos and have
people tune into that.”
83 “Share your photos. Watch the world”.
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organizar e editar fotografias®, participar de grupos e féruns tematicos, além de
visualizar e comentar imagens de outros usudrios e definir restricdes e direitos nas suas
proprias fotografias. As diferengas bésicas entre os dois tipos de contas estdo nos limites

de armazenagem e na forma de organizagao.

E necessario assinalar que os sistemas photo sharing vém sendo um fendmeno
na comunicacdo mediada por computador também devido ao baixo custo das cidmeras
fotograficas digitais e, principalmente, pela acomodacdo destas em aparelhos de
telefonia mével. A unido entre redes de compartilhamento de fotografias e cameras
digitais ao alcance de todos vem alterando os parametros de socializa¢do da fotografia
doméstica. Assunto estudado por diversos autores, com diferentes abordagens (e.g.

Meyer et al, 2005; Nightingale, 2006; Rubinstein e Sluis, 2008; Van House et al, 2004).

Van House et al (2004) identificou aquilo que pode-se considerar as principais
motivagdes para “usos sociais” ® da fotografia, dita amadora ou doméstica, no contexto
emergido do novo paradigma da comunicagdo mediada por computador: construgdo da
memoria pessoal ou em grupo, a criagdo e a manutengdo de relacionamentos sociais € a

expressdo e a representacdo pessoal.

1.3. O Jornalismo na Web: defini¢Ges

Para Aroso e Sousa (2003) a Web abordada com novo meio de comunicagio
social teve um profundo impacto na producao jornalistica, principalmente por ter levado
as empresas a criarem edigdes, complementares ou substitutivas, exclusivas para o
sistema on-line. As nomenclaturas e conceitos para definir o fazer jornalistico aplicado

. ~ A . . ~ . ~ 66
no ciberespaco sdo vastos e tém diversas interpretagdes e denominagdes’ .

® E possivel fazer upload de diversos tipos de imagens e, mais recentemente, o Flickr vem oferecendo o
upload de videos.

6 Aspas dos autores

% Devido & natureza deste estudo limita-se a observar o tema de fora e abordé-lo sucinta e brevemente,
nao cabendo aqui aprofundar a discussao.
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Nesses ultimos anos varios autores vém abordando o tema e suas nomenclaturas
(cit in Barbosa, 2007): jornalismo on-line (Hall, 2001; De Wolk, 2001); webjornalismo
(Canavilhas, 2001; Mielniczuk, 2003), ciberjornalismo (Diaz Noci e Salaverria, 2003;
Salaverria, 2005) e jornalismo contextualizado (Pavlik, 2001; 2005).

Em Mielniczuk (2003) pode-se encontrar um esbogo daquilo que tenta definir,

de forma delimitada, as diversas facetas do jornalismo na Web:

Nomenclatura Definicéo

Jornalismo eletrénico Utilizagao de equipamentos e recursos eletronicos.

Jornalismo digital / Emprega tecnologia digital, todo e qualquer procedimento que implica no

Jornalismo multimédia tratamento de dados em forma de bits.

Ciberjornalismo Envolve tecnologias que utilizam o ciberespago.

Jornalismo on-line Desenvolve-se utilizando tecnologias de transmissdo de dados em rede e em
tempo real.

Webjornalismo Refere-se a utilizacao de uma parte especifica da internet: a Web.

Entretanto, para Aroso e Sousa (2003, p. 161) as variadas nomenclaturas acabam

expressando, ao final, a mesma idéia:

O exercicio da fungdo jornalistica na edigdo digital de um jornal impresso,

radio ou televisdo ou numa edigdo jornalistica exclusivamente digital.

Por vezes, ao tentar definir nomenclaturas para a produgdo jornalistica
encontrada na Web, nesse momento no qual os formatos de produgdo sdo multiplos,
além de mutaveis, corre-se o risco de, involuntariamente, entrar numa via sem saida e

redundante.

O importante, neste estudo, ¢ que fique assinalado que o jornalismo disponivel
na Web pode ser, nos dias de hoje, especifico para esse meio de comunicagdo ou

adaptado para ele e produzido com niveis diferenciados de uso de fontes em base de
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dados ou fontes in loco. Barbosa (2007, p. 121) define o atual estagio da produgdo

jornalistica em ambiente Web com a terminologia jornalismo digital:

Feito no ambito da internet e que pressupde a coleta, producdo, publicacdo e
disseminagdo de conteudos através da web e também de outros dispositivos
como celulares, PDAs, etc — ¢ a modalidade na qual as novas tecnologias ja
ndo sdo consideradas apenas como ferramentas, mas, sim, como constitutivas

dessa pratica jornalistica. O computador, portanto, ¢ elemento intrinseco.

Neste estudo segue-se utilizando os termos: jornalismo on-line ou jornalismo
|67

digital®’. Ressalta-se que, na perspectiva de Mielniczuk (2003, p. 4), o sufixo on-line
“reporta a idéia de conexdo em tempo real, ou seja, fluxo de informagdo continuo e

quase instantaneo (...) nem tudo que ¢ digital é on-line”.

Porém, entende-se aqui que o termo on-line também pode abranger o acesso ¢
envio instantdneo de documentos, reportagens, fotografias, videos, musicas, enfim,
diversos dados que estdo armazenados em milhares de discos rigidos disponiveis, de
qualquer parte do mundo possivel de conexdo a Web, por meio de diversos tipos de
dispositivos de conexdo, como exemplificado por Barbosa (2007). Com o avango das
conexoes, em quantidade e qualidade, percebe-se que quase tudo que esta digitalizado

num disco rigido, movel ou ndo, esta sujeito a tornar-se on-line, num click.

De qualquer forma, tende-se a concordar com a perspectiva citada mais acima,
na qual Aroso e Sousa (2003) definem ser dificil encontrar o termo apropriado. Nos dias
atuais, com a terceira geracdo® e rumo a quarta geracio, os formatos e tipologias estiio
em plena fase de mutacdo, o que torna necessario, se fosse o caso de pormenorizar essa
discussdo, um acompanhamento mais proximo do fendmeno e das linhas de

investiga¢do que andam em curso.

Para Munhoz (2007) ndo ha hoje uma padronizagdo de produgdo de jornalismo
no ambiente virtual porque cada empresa de comunicagdo, conforme seus
investimentos, faz a escolha na hora de utilizar o ciberespaco. Isso implica na existéncia
tanto de meios de comunicagdo que ainda estdo na primeira geracdo, na segunda, na

terceira ou quarta, como vem sugerindo Barbosa (2007). Até porque essa ¢ uma das

67 . . .
O mesmo aplica-se para o fotojornalismo.
%8 Assunto desenvolvido no tdpico seguinte.
77



Fotografia de Guerra no Iraque: a contribuicdo da digitalizacdo para a iconografia fotografica de conflitos

caracteristicas possiveis do ambiente virtual: a pluralidade de formatos, contetidos e

tecnologias.

2. O surgimento e as geracdes do jornalismo on-line

O primeiro formato de jornalismo disponibilizado na Web teve inicio nos anos
90. Em meados desta década surgiram, nos Estados Unidos, os jornais on-line The
NandO Times (1994) e o The San Jose Mercury Center (1995). O aparecimento destes
modelos foi uma demonstra¢dao de entusiasmo dos empresarios da comunicagdo com a
criacdo da equipe de Berners-Lee, que viram no sistema uma nova ferramenta para
divulgacdo de seus produtos comunicacionais. Com a propagacdo da tecnologia, outros
jornais langaram suas versoes para Web, entre eles o EI Mundo, em 1995, o The New

York Times, em 1996, e O Estado de S.Paulo, em 1995 (De Quadros, 2002).

Segundo Bastos (2000, p. 107):

Os “baixos custos de distribuicdo aliados a eliminagdo de custos de

impressdo surgem como fatores determinantes para as apostas das empresas.

Para cle, a iniciativa veio na premoni¢cdo de que a Web seria uma nova
oportunidade de distribuicdo de contetidos informativos e que daria acesso em tempo
integral as pecas produzidas. Além disso, visionava-se a possibilidade do jornal

eletronico diminuir gastos com producao e distribui¢ao (Bastos, 2000).

Na perspectiva de Mielniczuk (2003) pode-se dizer que héa trés geragdes de
desenvolvimento do jornalismo na Web. A primeira geragédo, surgida nos anos 90, fez a
transposi¢do direta das noticias do modelo impresso para os meios digitais, utilizando
poucas alternativas de interatividade. Na segunda geracdo, o modelo impresso ainda
continuou a ser usado, porém alguns elementos da Web passaram a ser incorporados,
como recursos de hiperligacdes para outras noticias e/ou assuntos relacionados. Foi
nessa fase que surgiu também as se¢des Ultimas noticias, com atualizagdes minuto a

minuto.
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Na terceira geracao, a produgdo de pecas jornalisticas passou a ser exclusiva
para a publicagcdo na Web e as empresas tentaram explorar os recursos oferecidos pela
cultura digital. Comegaram a surgir produgdes feitas a partir de contetidos multimidia.
Assim, som, imagem e texto uniram-se como instrumentos que facilitavam a

compreensao da noticia.

E também no avanco da terceira geragdo que houve a possibilidade de troca de
informacdao entre servidores e sistemas de comunicagdo moéveis, como PDAs e
telefones, notando-se a ampliagdo de uma via de mao dupla no fluxo de dados. Em
estudos recentes, Barbosa (2007, p. 120) vem sugerindo a quarta geragdo do jornalismo
on-line, aquilo que a autora chama de jornalismo digital em base de dados. De acordo
com ela, ¢ a partir de 2005 que esse novo formato passou a ser recorrente € com

diferentes potencialidades em relagdo ao processo anterior:

A caracterizacdo desse estagio pressupde base tecnologica ampliada, acesso
expandido por meio de conexdes banda larga, proliferacdo de plataformas
moveis, redagdo descentralizada e adocdo de sistemas que permitam a
participa¢do do usuario, produtos criados originalmente para veiculagdo no
ciberespago, contetidos dinadmicos formatados em narrativas multimidia,
experimentagdo de novos elementos conceituais para organizagdo da

informagao, assim como de novos géneros.

Segundo Barbosa (2007), a aplicagao de base de dados no jornalismo nao ¢ algo
recente. Desde os anos 70 que tem sido um recurso diferencial usado por empresas de
comunicagdo e causou, naquela década, a primeira revolu¢do no ambito da informagao
jornalistica. A autora ressalta que, Gunter (2003 cit in Barbosa, 2007), num estudo sobre
a evolucao dos processos de producdo, publicacdo e entrega de noticias com uso de
sistemas eletronicos, ja havia identificado as bases de dados como agentes

fundamentais.

Outrossim, a revolugdo tecnoldgica que transformou a Web e implicou numa
ruptura conceitual da cultura digital veio acompanhada de um conjunto de inovagdes,
das quais o jornalismo on-line tem tirado proveito. Entre elas, o sistema AJAX e o uso
do XML (eXtensible Markup Laguage). O primeiro, ¢ uma técnica utilizada para
construir aplicagdes interativas, com o objetivo de tornar as paginas mais dindmicas e
rapidas e trocar informagdes entre o usudrio e o servidor. J4 o XML permite organizar e
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facilitar a partilha de informacao usando uma linguagem disciplinada e identificavel
pelos sistemas de aplicativos (Santos et al, 2008). E ele que permite a estruturacio das
informagdes de modo combinatorio, apresentando-as de modo flexivel e conforme as

interagdes ativadas pelo usuario durante a navegacao (Barbosa, 2007).

Portanto, esses avangos na estrutura comunicacional da Web trouxeram novas
funcionalidades para as bases de dados usadas no jornalismo on-line, que sdo
percebidas, segundo Barbosa (2007), tanto na gestdo interna de produtos, como na
estruturacdo da informacdo, na configuracdo e apresentacdo narrativa da noticia e na

recuperagao de dados. Assim, de acordo com ela (2007, p. 120):

Uma informacdo ao ser publicada na secdo/canal de “Gltimas noticias™ (...)
aparece, inicialmente, com uma baixa resolucdo. A seguir, com a sequéncia
dos processos de apuragdo e da contextualizagdo do acontecimento, a
densidade semantica vai aumentando progressivamente. Se considerarmos a
participag¢do dos usuarios, acrescentando comentarios, textos, complementos
a informagdo, criticas e sugestdes, bem como a inser¢do de audios de
entrevistas, imagens fixas e em movimento, e infograficos, teremos um
aumento continuo da resolugdo semantica, cuja meta a atingir seria o estado

em que todas as informagdes sobre o evento estariam disponiveis.

Nesse contexto, Barbosa (2007) ressalta que o gerenciamento de conhecimento
nas redagoes, seja ela para producdo digital ou ndo, ¢ dependente da manuten¢do das
informagdes em base de dados, sendo que o jornalismo digital, para garantir a oferta de
contetdos dindmicos e contextualizados, terd de evoluir no sentido de agregar cada vez

mais essas informacgoes.

Segundo a autora, as bases de dados como parte constituinte do formato de
produgdo de jornalismo digital, integradas com as rotinas de fluxo de informacdo na
Web, podem assegurar mais agilidade e qualidade a constru¢do de narrativas e
consolidar um processo de producdo no jornalismo digital. Além de abrir caminho para

o desenvolvimento de outra etapa deste modelo: a quarta geracao.
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3. A fotografia digital

Os estudos que resultaram nas primeiras experiéncias com a captagdo da imagem
digital comegaram a desenvolver-se nos Estados Unidos, em meados da década de 50.
Como quase todas as principais tecnologias desenvolvidas no século XX, essas
descobertas tinham o interesse de serem utilizadas no campo da ciéncia, mais

precisamente na astronomia e na fisica.

Em 1969, pesquisadores norte-americanos da Bell Telephone Laboratories,
Willard S. Boyle e George E. Smith, conseguiram construir um dispositivo formado de
pastilhas de silicio com “microscopias hastes metélicas que permitem a captura da luz e
a sua transformacdo de energia eletromagnética em um simples arquivo eletronico
binario digital” (Giacomelli, 2000, p. 52). Em 1974, um chip com esse dispositivo,
chamado de CCD®, passou a ser comercializado pele Fairchild e foi, segundo Janesick
(2001), incorporado em uma camera fotografica comum e depois a um telescopio
amador. O experimento, apontado para a Lua, produziu, provavelmente, a primeira

imagem astrondmica digital que se tem noticia.

No inicio da década de 90, o CCD vinha inserido nos primeiros modelos de
cameras digitais, substituindo o tradicional rolo de filme. No ano 2000, a superacdao do
dispositivo ocorreu devido as dificuldades de sua fabricagdo, que demandava altos
indices de ajustes por pega fabricada, obrigando a instalacdo de uma producdo em série
propria, sem a possibilidade de ser partilhada com outras pegas. O produto final chegava
ao consumidor comum com um custo muito alto. Assim, um novo sistema, chamado
CMOS”, foi desenvolvido e passou a ser visto, naquela época, como “a peca chave para

o barateamento e a popularizacao da fotografia digital” (Giacomelli, 2000, p. 56).

Nos dias de hoje, com os aprimoramentos na qualidade do CMOS, e demais
componentes, as cameras fotograficas, tanto profissionais como amadoras, tornaram-se

ferramentas que ja ultrapassaram o ato de fotografar. Com o modelo 5D Mark II, da

% sigla em inglés para Charge-Coupled Device.
’® Complementary Metal Oxide Semiconductor.
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Canon, lancado na Photokina’', em Setembro de 2008, é possivel gravar videos com
alta resolugdo de imagem (HD — High Definition). Associado a isso, surgiram uma
gama de softwares, legiveis a quase todos, utilizados para editar e manipular as imagens
num computador pessoal. O mesmo vem ocorrendo com as cameras em sistemas de
telefonia movel, que além de fotografar, ja permitem a producao de videos, captacao de
som e oferecem programas para que o material produzido possa ser editado pelo proprio

usuario.

Alids, essa tecnologia vem fazendo parte do mercado de cameras digitais
domésticas ha tempos, com diferengas qualitativas, em relacdo aos dias de hoje, que
comprometiam a visualizacdo do arquivo capturado, nem por isso menos aceito como
forma de comunicagdo jornalistica, se encontrado em seu conteudo certos critérios de

noticiabilidade (Rubinstein e Sluis, 2008, p. 11):

A baixa resolugdo, a aparéncia pixelizada das primeiras fotografias e videos
de telefones é agora uma aceitavel parte da sintaxe da reportagem
transparente e auténtica do mesmo modo como a granulagdo da fotografia

preto e branco uma vez foi.”?

Nightingale (2006, p. 1) observa que as fotografias capturadas e distribuidas a
partir de telefones moveis com cameras sensibilizam o usuario doméstico a ver o mundo
de forma mais fotografavel, desafiam, segundo ela, “o fotoblogueiro a ver o mundo
como um jornalista, documentarista ou artista”’>. Como referido antes, esse fendmeno
também potencializou o uso social da fotografia como memoria de grupo ou individual,
expressdo e representagdo pessoal, além de, juntamente com a cultura de um estilo de
vida digital e o avango dos sites photo sharing, proliferar a fotografia amadora nos

meios de comunicagado (Rubinstein ¢ Sluis, 2008; Van House et al, 2004).

H4 mais de dez anos Machado (1997, p. 244) observou que:

A fotografia ndo vive (...) uma situagdo especial nem particular: ela apenas

corrobora um movimento maior, que se da em todas as esferas da cultura, e

"' Feira de fotografia que acontece na Alemanha.
72 “The low resolution, pixilated appearance of early camera phone photographs and video clips is now
an accepted part of the syntax of truthful and authentic reportage in the same way that the grainy black
and white photograph once was”.
7 challenges the photo blogger to see the world as a journalist, documentarist or photographic
artist”.
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que poderiamos caracterizar resumidamente como um processo implacavel
de ‘pixelizagdo’ (...) de todos os meios de comunica¢do do homem

contemporaneo”.

Retrocedendo mais um pouco, mais precisamente ao fim do século XIX, quando
George Eastman inventou a primeira camera Kodak ou quando o halftone entrou nas
rotinas das edi¢des impressas, € possivel entender que a intervengao da tecnologia num
meio de comunicagdo ocorre simultaneamente com seu processo de adaptagdo social e
isso vem acompanhando a historia da fotografia hd anos. Desta vez, como referido por
Machado (1997), o paradigma da digitalizacdo abrange diversos niveis de relagdes
socios culturais que vao entrecruzar-se também com conceitos emergidos da
aplicabilidade desse paradigma nas rotinas sociais das cidades, por meio da cibercultura,
responsavel pelas mudangas de relagdes entre 0 homem e seu meio (Lemos, 2003, 2004;

2007; Weinberger, 2003).

Mesmo o processo inicial da fotografia, investigado simultaneamente por
Niepce, Daguerre, Talbot e Florence™, atravessou o século XIX sendo experimentado
de diversas formas, tornando-se acessivel de maneira gradual até Eastman encontrar as
condi¢cdes tecnoldgicas propicias para sua faceta empresarial, conquistando, assim, o
mercado da fotografia doméstica. Quando a Kodak simplificou o uso da camera
fotografica, tirou da responsabilidade do fotdégrafo conhecimentos necessarios sobre
revelagdo e impressdo empregados para processos como o coldédio himido e o
daguerredtipo. Sua invengio aproveitou-se do desenvolvimento do gelatinobrometo’,
descoberto em 1871, e acabou por consolidar a cultura fotografica no mundo como bem

de consumo popular e acessivel a todos.

Num processo similar, Rubinstein e Sluis (2008), lembram que, no comeco dos
anos 90, as tecnologias das cAmeras analogicas e os processos quimicos dos laboratérios

fotograficos foram gradualmente substituidos pelas tecnologias de captura digital, que

7 Com visto no Cap. |, diversos cientistas vinham, na mesma época, tentando sistemas para fixar a
imagem projetada pela luz em materiais fotossensiveis e os inventores alimentavam-se uns aos outros,
com suas descobertas e experimentos. Por isso, ndo deve-se considerar que a fotografia foi inventada
por uma Unica pessoa. Apesar de ter sido Niepce o primeiro, que temos conhecimento, a iniciar os
experimentos com o processo.
"> Em 1871, a solugdo de brometo de cadmio, agua e gelatina sensibilizada com nitrato de prata deu
origem a chapa seca. Essa solugdo espalhada na chapa de vidro conseguiu criar um material negativo de
facil manejo.
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englobava o avango dos computadores pessoais, de softwares, das cameras, dos
scanners e das impressoras domésticas. Por outro lado, os autores ressaltam que isso
ndo causou imediata revolugdo na cultura fotografica, mas evolugdes progressivas nos
habitos dos amadores de classe média, com condigdes de adquirir esses equipamentos
(Rubinstein ¢ Sluis, 2008). Van House et al (2004) apontam que a fotografia digital e a
Internet foram as transformagdes mais significativas ocorridas na tecnologia e na pratica
fotografica amadora desde que a Kodak introduziu a pelicula de filme e simplificou seus

Processos.

Neste sentido, € possivel dizer, guardadas as devidas diferencas, que o avango e
a popularizagdo da cultura fotografica digital foram responsaveis pela revolucao da
fotografia contemporanea. E importante ressaltar, entretanto, que durante o século XX a
relagdo da tecnologia com o processo fotografico ficou marcada por significativas
transformagdes que tornaram a fotografia mais acessivel, como visto no capitulo
anterior, mas num nivel amador, ou de uso doméstico, talvez o mais relevante tenha

sido a digitalizacdo.

3.1.  Fotojornalismo na web

Ja ¢ sabido, e foi visto no topico anterior, que as tecnologias desenvolvidas pelas
grandes corporagdes demoram alguns anos para serem produzidas em série e
comercializadas para publico comum. Esse processo, no caso da fotografia digital
aplicada ao jornalismo, foi decisivo para atestar a potencialidade do modelo como uma

revolucdo nas rotinas do fotojornalismo.

Em 1991, a Kodak langou no mercado profissional o modelo DCS100, que
consistia na tradicional Nikon F3 equipada com um sensor de 1.3 megapixel, com
capacidade de armazenar fotografias num disco rigido de 200MB e com custo

aproximado de 30 mil ddlares. Acreditava-se que a aceitagdo da fotografia digital, que
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na altura foi introduzida ao piblico amador’®, seria mais facil no fotojornalismo se seus
praticantes usassem cameras similares aquelas que j& usavam no dia-a-dia. Como ja
referido, em 1996, a agéncia The Associated Press, fez a cobertura da partida final do
campeonato de futebol americano (Super Bowl) com seus fotografos usando apenas
cameras digitais. Esse ¢ considerado o primeiro evento de impacto noticioso a ser
coberto apenas com a tecnologia e marcou, em definitivo, a entrada do fotojornalismo

na era digital (Giacomelli, 2000; Munhoz, 2007).

Na Web, os primeiros jornais surgiram em meados dos anos 90; porém, a vida do
fotojornalismo no ambiente virtual era uma realidade distante. E preciso separar o
processo de digitalizagao do fotojornalismo (Giacomelli, 2000) e sua aplicabilidade na
Internet, que comecou a ganhar contornos significativos a partir das conexdes de banda
larga (Munhoz, 2007; Munhoz e Palacios, 2007). Primeiro, os jornais passaram a
utilizar as cameras digitais como forma de diminuir custos com filmes e manutengdo de
laboratorios fotograficos, além de agilizar a producao didria. A utilizagdo das

fotografias nos seus produtos digitais era o proximo desafio.

Nesta fase, que ficou marcada pelo uso dos scanners de negativo, o impasse
estava na tecnologia de conexdo disponivel, que tornava qualquer recurso nao-textual
penoso de ser carregado on-line, atrapalhando o fluxo da navegagdo. Ressalta-se,
porém, que em 1994, numa tentativa experimental, a empresa Prodigy, associada ao
New York Times e ao Washington Post, chegou a disponibilizar fotografias no sistema
pop-up (Munhoz, 2007). Entretanto, das trés fases da geracdo do jornalismo on-line,
sistematizadas por Mielniczuk (2003), foi na segunda que a utilizagdo de fotografias

surgiu como rotina, ainda com uso secundario. Segundo Munhoz (2007, p. 9):

A fotografia, nesse momento inicial dos sites jornalistico da segunda geragdo,
s6 aparece em tamanho reduzidissimo, no formato denominado thumbnails
(tamanho miniatura), sem links, ilustrando uma ou duas matérias mais

importantes na home page do site (...).

Como o acesso a conexao banda larga s6 tornou-se um mercado em expansao a
partir de 2000, as conexdes via modem e linha telefonica talvez fossem o principal

entrave para o fluxo de fotografias nos sites neste periodo. Munhoz e Palacios (2007, p.

’® A Apple langou no inicio dos anos 90 a QuickTake 100 que custava aproximadamente 700 délares
(Munhoz, 2007).
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58) observam que houve uma situagcdo paradoxal, pois por um lado a digitalizacao da
informacdo ¢ a Web — meio comunicacional que permite “espagos praticamente

ilimitados” — anunciavam um momento Unico na histdria do fotojornalismo:

A ruptura dos limites crono-espaciais aos quais ela (a fotografia jornalistica)
esteve sujeita durante toda sua longa convivéncia com o texto jornalistico
escrito. Fotografia e texto podiam deixar, definitivamente, de colocar-se
antagonicamente no que diz respeito a disputa por ocupacdo de espacos

fisicos nos veiculos jornalisticos (...)

Por outro, o uso da fotografia ficava condicionada as limitagdes de velocidade de
transmissdo de dados on-line. Desta forma, os ganhos de velocidade nas conexdes

foram decisivos para a disponibiliza¢do do fotojornalismo digital.

Como ja assinalou Munhoz (2005), os momentos de crise acabam por provocar
novas formas de apropriagdo e uso social das tecnologias disponiveis. No fatidico dia do
atentado ao World Trade Center’’ verificou-se o poder do uso da Web para difusdo de
informagao, principalmente proveniente dos usuarios. Na ocasido, quando o ciberespago
ficou, talvez pela primeira vez, com um alto indice de conectividade, os sites das
empresas de comunicagdo tiveram dificuldades em passar informagao e os acessos aos

servidores dos grandes jornais ficaram congestionados. Segundo Moreira (2004, p. 6):

Enquanto os servidores dos jornais e dos grandes portais “congestionavam”
com a intensidade do trafego, os blogs transmitiam fatos, algumas fotos e

muitos rumores, ecoando a perplexidade geral.

Apesar disso, € necessario ressaltar que as principais contribui¢cdes fotograficas
vieram de fotojornalistas profissionais, feitas durante e nos dias seguintes aos atentados.
Esse material, a Web ¢ as imagens de amadores, foram largamente explorados pelo
mainstream jornalistico para repercutir o evento, destacando-se os recursos multimidia,

como, por exemplo, as foto-galerias (Munhoz e Palacios, 2007).

Em 2003, segundo Mielniczuk (2003), o rompimento com as amarras da versao
impressa ja podia ser notado em sites de jornais como o The New York Times. Esse

periodo foi marcado pela busca de uma linguagem propria para o jornalismo na Web, ao

7711 de Setembro de 2001
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mesmo tempo em que era nitido o papel dos blogues e fotoblogues na difusao de novos

formatos de noticias no espaco virtual.

Apesar de os blogues terem sido usados como fonte de informac¢ao noticiosa por
meios de comunicagdo durante a guerra no Kosovo, em 1999 (Bieber, 2000), pode-se
dizer que eles tornaram-se mais organizados, constante e influentes a partir da guerra no
Iraque, em 2003 (Recuero, 2003). Na iminéncia da invasdo do pais, durante os
conturbados meses de falsas acusagdes e controvérsias entre os Estados Unidos, a
Inglaterra, a ONU e a comunidade internacional’®, a influéncia da Web como
instrumento social de comunicagao plural, dissonante em relagdo as midias tradicionais,
e a troca de informacao entre comunidades virtuais e a imprensa oficial, marcaram a
estrutura do modelo de jornalismo digital encontrado nos dias de hoje, sistematizada e
repercutida por diversos autores (e.g. Mielniczuk, 2003; Barbosa, 2007; Munhoz e

Palacios, 2007; Primo e Trisel, 2006).

A unido da fotografia digital doméstica e da Web, aliada ao desafio dos
fotografos amadores em ver mundo como um jornalista ou documentarista (Nightingale,
2006) vém modificando as relagdes entre meios de comunicagdo e publico e alterando o
fluxo de produgdo de fotojornalismo e a aplicagdo da fotografia amadora enquanto

produto noticioso.

Sdo quase impossiveis de catalogar os casos de atribuicdo de valores
jornalisticos em fotografias feitas por nao-fotojornalistas, muitas das vezes tiradas com
intuitos pessoais. Para citar dois exemplos relacionados com a guerra no Iraque, que
talvez nem se configurem como exemplos de jornalismo cidaddo’’, vale lembrar o caso
das fotografias de tortura na prisdo de Abu Ghraib, no Iraque (Fig. 12) e a fotografia da
captura de Saddam Hussein (Fig. 13), em Dezembro de 2003.

No caso Abu Ghraib, as fotografias s6 vieram aparecer cinco meses depois de

terem sido feitas (Gunthert, 2008). Segundo Hersh (2004, p. 45):

78 Assunto desenvolvido no proximo capitulo.
A parte da analise, realizada no Capitulo IV deste estudo, ndo considerou se as fotografias dos
militares foram usadas como produtos noticiosos, por isso ndo serd desenvolvida a questao do
jornalismo cidaddo, assunto que mereceria até um outro estudo especifico.
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O Comité Internacional da Cruz Vermelha e o Human Rights Watch tinham
varias vezes reclamado (...) sobre o tratamento dos prisioneiros pelos

militares americanos.

Mas ndo houve muita repercussdo, até surgirem as fotografias. Essas imagens,
que teriam sido recolhidas no CD de um dos soldados envolvidos no crime, chegaram
ao conhecimento do General Antonio Taguba, em Janeiro de 2004, desencadeando um
processo de investigacdo interna. O oficial entregou aos seus superiores um relatorio
sobre o caso no més seguinte e, na sequéncia, o documento foi entregue a Divisdo de
Investigacdo Criminal do Exército, passando a circular na imprensa em Maio, daquele

mesmo ano. (Gunthert, 2008; Hersh, 2004).

—

Fig. 12 — Autor desconhecido. Militar norte-americano
durante ato de tortura contra prisioneiro em Abu Ghraib.
Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File: Abu-ghraib-leash.j

Fig. 13 — Autor desconhecido. Militares norte-americanos
posam ao lado de Saddam Hussein, na sequéncia de sua captura.
O ditador foi encontrado escondido num bunker, em Tikrit,
numa missdo sem presenga da imprensa.

Fonte: http://www.military.com/
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Munhoz (2005), que vem dedicando-se a investigar o fotojornalismo on-line € o
uso da blogosfera como unidade de difusdo de fotografias jornalistica, construiu uma
tipologia para caracterizar a forma de inser¢cdo desses modelos na Web, naquilo que ele

denominou como Fotoblogs Jornalisticos:

e Blogs fotojornalisticos: que s3o caracterizados por terem textos

noticiosos acompanhados por uma ou no maximo duas fotografias.

e Fotologs fotojornalisticos: sdo galerias de fotografia jornalistica, quase

sem texto, apenas com um titulo contextualizando a foto.

e Fotologs jornalisticos de clipagem: neles as fotografias sdo apresentadas
também com pouco texto e constituiem um conjunto de fotografias

jornalisticas retiradas da Web.

e Fotologs jornalisticos de discussdo: sao caracterizados por apresentarem
grande quantidade de fotografias jornalisticas e por funcionarem como

foruns de discussdes entre profissionais.

Nota-se que, fora do ambiente da blogosfera, o fotojornalismo produzido
atualmente na Web, depois de beneficiar-se — como visto — do desenvolvimento de
novos equipamentos, da conexdo banda larga e dos recursos multimidia, vem
aparecendo com identidade nova, rompendo as barreiras dos constrangimentos editoriais
da versdo impressa e, principalmente, das edigdes digitais disponibilizadas pelo
mainstream empresarial de comunicagdo. Sdo exemplos disso os sites de alguns
fotojornalistas, que atualizam suas produgdes sistematicamente®, empresas geradoras
de contetidos multimidia®' e os sites das agéncias de fotojornalismo™, que pelo numero
reduzido de profissionais, configuram-se mais como modelos de associagdes, do que

como grandes agéncias de banco de imagens e de produgao jornalistica didria.

Nesses trés exemplos, além de fazerem uso de recursos digitais, os trabalhos tém
aparecido com tematicas e linguagem tradicionalmente desenvolvidas pela fotografia

documentarista. Os assuntos, sempre contemporaneos ¢ da ordem do dia, sdo abordados

8 yver: http://www.edkashistock.com/ e http://www.zoriah.com/

8 Ver: http://www.mediastorm.org/

8 \er: http://www.noorimages.com e http://www.viiphoto.com/
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visualmente com enquadramentos diversificados e com maior profundidade do que a
maioria das fotografias ou foto-galerias encontradas diariamente na midia convencional,

seja ela digital ou impressa.

Isso pode vir a caracterizar, entdo, outro fenomeno advindo do fotojornalismo
digital: ampliacdo de conteudos visuais concebidos com caracteristicas autorais e
personalizadas, com tematicas aprofundadas, construidos e disponibilizados com
recursos de tecnologias digitais e multimidia, essas produzidas pelo proprio autor e/ou

por limitados grupos que associam fotojornalistas, designers, produtores, entre outros.

E preciso assinalar que, com a consolidagdo da Web como meio de difusido de
conteudo fotojornalistico, as inumeras fotografias produzidas, fadadas a alimentarem
banco de dados antes do surgimento do sistema digital, passaram a ser aproveitadas para
construgdo de conteudos visuais para Web. Com isso, as rotinas de produgdo
fotojornalistica estdo sendo alteradas, ndo apenas no processo formal de captagdo e
distribuicao, mas na concepgao desses conteudos, pensados em concomitincia com as
formas de visualizacdo nas paginas virtuais, € na criagdo de uma narrativa visual que,
em certos casos, apresentam-se num formato hibrido: com som (musicas e depoimentos
do fotografo e/ou dos fotografados), videos (pequenos filmes que aparecem nos
slideshows de fotografias) e textos curtos, que contextualizam o contetido visual

apresentado.

Outrossim importante ¢ que a maioria desses fotojornalistas profissionais cria
conteudos que nao teriam como ser produzidos nas rotinas tradicionais das redagdes e
do fotojornalismo. As empresas de referéncia jornalistica, reféns do modelo de
informacgdo rapida (breaking news), acabam por alimentar-se desses contetidos que ndo

conseguem produzir, criando um novo fluxo de trabalhos fotojornalisticos.

Ocorre entdo outra situagdo paradoxal. Se por um lado o mainstream
comunicacional necessita dar forma a essa quantidade incalculavel de poeira
informativa vinda do, quase andnimo, jornalista cidadao (Sofi, 2006 apud Munhoz ¢
Palacios, 2007), e que alimenta também o modelo 24 horas de noticias. Se o impacto do
fotojornalismo cidaddo vem sendo sentido na blogosfera (Munhoz e Palacios, 2007). Se
vem, também, construindo novas formas participativas na producao de noticias (Primo e

Trésel, 2006). E ainda, se o fotojornalismo estd em crise desencadeada desde os anos 80
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(Persichetti, 2006). Por outro lado, o fotojornalismo digital autoral e personalizado que
encontra-se atualmente na Web, produzido com tematicas atuais ¢ de modo aprofundado
— misturando midias e linguagens — alimenta parcela da caréncia de conteudos
informativos das empresas de comunicagdo. Esse fendmeno, em curso e que merece ser
investigado mais de perto, pode vir a configura-se a nova metafora para o conceito de

fotojornalismo moderno construido a partir dos anos 30, pelas maos de Erich Salomon.

Considerac0es

Sabe-se que a aplicacdo do jornalismo e do fotojornalismo em ambiente digital
estd diretamente entrecruzada com as evolugdes tecnoldgicas e estagios de usabilidade
desenvolvidos, em modo geral, no universo que diz respeito a constituicdo da propria
Web. Em termos especificos, classificar estes modelos de informagdo noticiosa, textual
e visual, depende diretamente do modo como a Internet ¢ usada social e culturalmente,
pois conforme essa relagcdo vai alterando-se, a aplicagdo do jornalismo e da fotografia
ganha outros contornos, rompendo modelos pré-existentes e criando novos, baseados na

inter-relacdo estabelecida pelos formatos de uso.

Naquilo que concerne o interesse deste estudo, os sites de compartilhamento de
fotografias sio uma amostra disso. O Flickr blog® pode ser usado como um exemplo de
como a fotografia digital vem sendo organizada e distribuida para e pelo publico. O
blogue disponibiliza, sistematicamente em concomitancia com os 6rgaos de imprensa,
imagens de acontecimentos noticiosos € de interesse publico. Isso torna-se possivel
porque a ferramenta agrega fotdgrafos de diversas partes do mundo, que fazem uso do
Flickr.com para criar galerias de fotografias de assuntos diversos. Quando ocorreu o
terremoto que atingiu a Italia, em Abril deste ano, e quando os casos de gripe suina

tornaram-se uma epidemia no México, em Maio, o Flickr blog continha — nos dias em

8 Ver: http://blog.flickr.net/en
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que estes assuntos foram repercutidos na midia mundial — fotografias sobre os dois,

- (. 84
todas tiradas pelos seus usuarios .

Dizer se isso diferencia a visualizacdo dos acontecimentos ¢ uma afirmacao
complexa, pois, sem investigacdo, ndo ¢ possivel avaliar quais conteudos os orgaos
oficiais disponibilizaram sobre esses temas. Mas, ¢ preciso considerar que o canal de
distribuicdo estd sendo revigorado, com a multiplicacdo de acesso e formas de

escoamento de fotografias, que configuram-se dentro dos critérios de noticiabilidade.

J4

Naquilo que refere-se a investigacdo sobre o fotojornalismo na Web, ¢
importante lembrar que Schwalbe (2006) afirma que a Internet ndo tem sido foco de
estudos sobre enquadramentos visuais. Por sua vez, Munhoz e Palacios (2003) alertam
que a bibliografia relacionada a fotografia no jornalismo digital ¢ bastante reduzida.
Essas constatagdes vém confirmar o fato de que, atualmente, o fotojornalismo digital
tem sido colocado a margem das investigacdes sobre evolugdo do jornalismo em
ambiente Web, ou, na verdade, demonstram a urgéncia de se observar e tentar
sistematizar o fendmeno. Pois, como observaram Munhoz e Palacio (2007), tudo parece

que esta, ainda, por ser feito.

Por outro lado, ao observar o fotojornalismo digital, produzido no ambito
profissional para atender demandas do mercado de comunicagdo, percebe-se que houve
gradual alteragdo ndo apenas na forma de captura e distribuicao, mas, e principalmente,

na forma como o contetido ¢ disponibilizado e conceitualmente constituido.

Por isso, é necessario, no futuro, aproveitar as metodologias de investigacdo para
as tipologias de fotojornalismo digital, configuradas no universo da blogosfera e do
jornalismo cidaddo (Munhoz, 2005), para tentar sistematizar e identificar outros
formatos de jornalismo visual na Web, este que, por sua vez, demonstra ter sido alterado
pelas concepgdes criativas possiveis de serem aplicadas com a digitalizagdo das
diferentes linguagens (som-imagem-texto) e que, atualmente, representam parcial

importincia para o desenvolvimento do fotojornalismo digital.

8 Ver: http://www.flickr.com/photos/metzltiozohuitli/ e
http://www.flickr.com/photos/mirkosim/sets/72157616424744172/ (Consultado em Abril/2009)
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Capitulo 111

Venham vocés senhores da guerra

Vocés que constroem as grandes armas
Vocés que constroem os avides da morte
Vocés que constroem todas as bombas
Vocés que se escondem atras de muros
Voceés que se escondem atras das mesas
Eu s6 que quero que vocés saibam

Eu consigo ver através de suas mascaras®

1. A Guerrano Iraque — breve contextualizacao histérica

Ap0s os ataques de 11 de Setembro de 2001, os Estados Unidos iniciaram uma
campanha ofensiva chamada de Guerra contra o Terror. Mobilizaram os meios de
comunicagdo ¢ a opinido publica para alertar a urgéncia de uma reagdo contra o
terrorismo mundial. Os primeiros passos desta campanha foram dados durante 36 dias

de batalhas no Afeganistdo, que tiveram inicio no dia 07 de Outubro de 2001.

Em 12 de Novembro, do mesmo ano, as forcas da Alianca do Norte™, apoiadas
pelos Estados Unidos, ocuparam Cabul, capital afegd, tirando do poder o governo
Taliba, que ainda hoje controla parte dos territérios do pais. Washington intencionava
derrubar governos que mantivessem relagcdes com redes de terrorismo e capturar Osama
Bin Laden, lider da rede Al-Qaeda, acusada de ser a mentora dos ataques aéreos ao

World Trade Center.

O sucesso da ofensiva teve resultado parcial. O governo norte-americano € a
Alianca do Norte iniciaram um processo de reestruturagdo eleitoral, que em Outubro de
2004 elegeu Hamid Karzai para a presidéncia do Afeganistdo. A captura de Bin Laden
ndo ocorreu e, segundo Hersh (2004), as maiores dificuldades foram, por um lado, a
falta de oficiais da inteligéncia norte-americana infiltrada na comunidade mugulmana
em territorios arabes antes dos ataques de 11 de Setembro e, por outro, a propria regiao,

caracterizada por terreno arido, montanhoso e com temperaturas desfavoraveis.

% Traduc3o livre de Masters of War, in Freewheelin’ Bob Dylan, 1963, de Bob Dylan
86 Grupo de oposi¢do ao governo Talibad no Afeganistdo que teve apoio dos Estados Unidos
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Com o insucesso nas buscas pelo terrorista, 0 governo norte-americano passou a
vincular a Al-Qaeda ao regime de Saddam Hussein e a preparar um plano militar de

invasao do Iraque.

Nos meios de comunicagdo o presidente George W. Bush e sua oligarquia
politica, chamados de falcOes, entre eles o Secretario da Defesa, Donald Rumsfeld, e o
Secretéario de Estado, Colin Powell, discursaram classificando o Iraque, o Ird e a Coréia
do Norte, como Eixo do Mal e afirmavam haver ligacdes desses paises com redes de
terroristas (Fontenelle, 2004). A campanha mobilizou também agéncias de inteligéncias
nos Estados Unidos e na Inglaterra, levando a discussdo ao Conselho de Seguranca da

ONU.

Esses dois paises, pressionados pela comunidade internacional hesitante em
relacdo ao conflito, apresentaram a ONU, no inicio de 2003, diversos dossiés e
documentos que supostamente comprovariam que o lider iraquiano havia retomado o
programa de pesquisas nucleares, teria capacidade de produzir armas bacterioldgicas e
armas de destruicdo em massa. Mais tarde esses documentos se mostrariam falsos ou

infundados.

O Conselho de Seguranca da ONU, mediando a turbuléncia de acusacdes e
defesas, enviou ao Iraque uma comitiva de técnicos para investigar indicios de
armazenamento e producdo de armas nucleares e quimicas, por parte do governo
iraquiano. A comitiva permaneceu no pais até o ultimato dado por Bush ao regime de

Saddam Hussein, sem que nada fosse encontrado.

Assim, sem conseguir um mandato da ONU e sem o apoio de lideres de paises
como a Franga, a Alemanha e a Russia, os Estados Unidos formaram as Forcas de
Coalizéo, com 35 paises que se manifestaram de acordo com a invasdo norte-americana
em territorio iraquiano para tirar do poder Saddam Hussein. Os bombardeios a Bagda

iniciaram-se no dia 20 de Marco de 2003.

No inicio de Abril ocorreram dois eventos que marcaram a guerra: o hotel
Palestine, onde os jornalistas foram hospedados, foi atingido por um disparo vindo de
um tanque norte-americano, matando dois jornalistas e deixando outros trés feridos;

uma das estatuas do ditador Saddam Hussein, localizada na praga Al-Firdos, em Bagda,
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foi derrubada numa ac¢do orquestrada para a imprensa registrar, tornando-se num icone

visual da guerra (Fontenelle, 2004).

No dia 13 de dezembro de 2003, Saddam Hussein foi capturado ao sul de Tikrit,
sua cidade natal, numa ac@o sem a cobertura da imprensa. De acordo com Lima (Cit. in

Persichetti, 2005), fotojornalista da Agéncia France Presse que esteve no local:

O exército tinha divulgado para um grupo de 8 jornalistas (3 da Associated
Press, 2 da Agence France-Presse, 2 da Reuters e 1 da European Press-Photo
Agency) enlistados com 4 Divisdo de infantaria em Tikrit que teriam apenas
3 vagas no helicoptero para uma missdo de 48h. Segundo eles, os
profissionais tinham que pertencer ao mesmo veiculo. Ou seja, para quem
seriam as vagas no helicoptero? Em seguida, os futuros excluidos foram tirar
satisfacdo com o exército sobre essa atitude, ja que, até entdo, todos tinham
0s mesmos acessos nas missoes. Para aquela especifica, estava evidente o
privilégio. Acabou que nenhum jornalista foi e todas as imagens, sejam fotos

ou video, foram feitas pelos militares durante a operacao.

No pronunciamento oficial sobre a prisdo de Hussein, o administrador do Iraque
na ocasido, Paul Bremer, disse acreditar que as revoltas armadas por todo pais
acabariam. Mas, como sabe-se, a guerra norte-americana no Iraque tornou-se um
conflito de grupos que controlam regides especificas daquele pais e fazem oposi¢do a

invasao.

No dia 30 de Dezembro de 2006, Saddam Hussein foi morto apds ser entregue
pelos militares norte-americanos as autoridades iraquianas. O Alto Tribunal Iraquiano
determinou o enforcamento do ditador pelo massacre de 148 civis xiitas em 1982.
Seguiam-se ainda acusacdes de exterminio de curdos com armas quimicas, em 1988,

assassinato de lideres religiosos e ativistas politicos, entre outras.

1.1.A guerra norte-americana: a queda de Bagda

A conquista militar em territério iraquiano aconteceu em 9 de Abril de 2003. A

partir desta data Bagda estava militarmente nas maos norte-americanas. Nos dias
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posteriores, os clamores da ciipula de Washington diziam ao mundo que a cidade estava

controlada e a guerra vencida.

Toda a estratégia montada entorno do Iraque era a queda do regime do partido
Baath, para implantacdo de um governo pré-Estados Unidos, e a morte anunciada de
Saddam Hussein e seu cla. Os quase 20 dias de combates desestruturaram a cupula
iraquiana, mas ndo os demais clas e tribos que, mesmo ndo participando do regime,

mantinham-se submergidos, aguardando a hora certa de agir.

A sensagdo de vitoria caiu por terra e mudou os discursos dos lideres norte-
americanos, como Donald Rumsfeld, que na euforia de uma encenacdo, a queda
simboélica da estatua de Saddam Hussein na praga de Al-Firdos, esperavam que a
populagdo os recebesse com flores e j4 pronunciavam em conferéncias de imprensa a
libertagdo do povo iraquiano (Fontenelle, 2004). Um surto euférico de quem ganhou

uma batalha, mas ndo a guerra toda.

O Iraque tornou-se um problema da administracdo de Bush nesses ultimos seis
anos. O proprio presidente reconheceu recentemente que tomou decisdes que nao foram
populares e que ndo estava agindo para alcancar popularidade. Bush e sua administracao
seguem os ideais de democracia e economia de mercado que seus idealizadores
acreditam ser a base para tornar os Estados Unidos a maior poténcia bélica e econdmica
do mundo, feito que esta em jogo nas estratégias de politica externa norte-americana

desde o colapso da Unido Soviética, em 1991.

Em entrevista ao Washington Post, em 2002, Bush declarou que (Ramonet,
2003, p. 10): “os Estados Unidos ocupam atualmente uma posicao excepcional. Somos
os lideres do mundo. E um lider deve ter a liberdade de agdo”. Santos et al (2008)
observam que os Estados Unidos talvez sejam o pais que mais aplica estratégias de
diferentes naturezas, diretas e indiretas, e alcancam um alto grau de proficiéncia a base
de uma hegemonia imperialista. Elas sdo concretizadas em nivel internacional por meio

de:

o [Estratégias psicologico-culturais — capacidade de influéncia cultural e
persuasao com a producdo audiovisual distribuida pelo mundo (cinema,

seriados de televisao, etc.);
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e Estratégias diplomaticas — habilidades para negociar e impor seus pontos

de vista;

e Estratégias econdmico-financeiras — hipercompetitividade e dominio

financeiro;

e Estratégias militares — avancado aparelho militar, com expressao bélica

projetada a nivel mundial.

1.2.0 Iraque e a ONU: os embargos econémicos

A relagdo do Iraque com os paises ocidentais, a resisténcia dos cidaddos
iraquianos, chamados de insurgentes®’, envolve também a maneira como a ONU e seus

paises membros vém tratando o pais.

Apo6s a Guerra do Golfo (1991) o Iraque passou a conviver com uma série de
embargos ¢ bloqueios; os quais, na opinido de Gendreau (2003), se ndo usados com
precaucdes, podem privar um Estado de garantir o minimo de direitos humanos aos seus
cidaddos. Quando o Iraque invadiu o Kuwait as Nagdes Unidas consideraram, sem a
menor duvida, que o governo iraquiano tinha feito uma ruptura da paz intoleravel para o
direito internacional. Por isso, seu Conselho de Seguranca interveio com bloqueios

econdmicos.

A primeira medida do Conselho, de acordo com Gendreau (2003), foi a
imposicdo de sang¢des econdmicas por meio da Resolugdo 661, que embargavam os bens

e mercadorias provenientes do Iraque, e do Kwait anexado, e de mercadorias que

¥ Termo que esse autor discorda. Insurgéncia tem tido a conotagdo de ilegalidade e de um movimento
sem causas legitimas. E muito ténue a linha que separa as defini¢des para insurgentes e beligerantes,
sendo que o segundo é aceito como legitimo. O prdprio Depto. de Defesa norte-americano contribui
com a contradicdo quando define insurgéncia como: an organized movement aimed at the overthrow of
a constituted government through the use of subversion and armed conflict. Como pode haver um
“governo constituido” apds uma invasao ilegal? Deve-se ainda ser questionado: porque a invasdo ndo
foi punida pela ONU como ocorreu com o Iraque ao invadir o Kuwait? O povo iraquiano foi invadido
militar e culturalmente; assim, estdo defendendo-se e resistindo. Ndo se pode considerar como
terroristas todos aqueles que sdo contra a invasdo. Por essas contradigdes, o termo sera evitado neste
estudo, adotanto-se as palavras resisténcia e militantes.
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seguiam para esses paises, além do congelamento dos fundos iraquianos. Juntou-se
ainda a Resolugdo 670, um bloqueio aplicado aos meios de transporte®™. Gendreau
(2003, p.190) cita que embora o bloqueio fosse aéreo e relacionado as importacdes e
exportagdes de mercadorias, “foi alargado de tal maneira que ainda hoje s6 podemos ir a

Bagda por estrada, a partir de Ama, gastando nisso quinze horas de trajeto”.

Essas medidas foram duramente tomadas para obrigar o Iraque a respeitar a
soberania do Kwait, devolver o controle dos pogos de petrdéleo ao pais e para
estabilizacdo do seu governo legitimo. O embargo ndo resultou positivamente. Assim, o
Conselho de Seguranga autorizou aos Estados membros o uso da for¢a armada contra o
Iraque. O conflito ficou conhecido como a Guerra do Golfo e durou de Janeiro a Abril

de 1991. O Iraque foi obrigado a devolver as terras anexadas e retirar-se do pais.

Embora o Conselho de Seguranca da ONU tenha comemorado o
restabelecimento da soberania do Kuwait, ndo retirou as sang¢des aplicadas ao governo
iraquiano. Uma nova resolu¢do foi aplicada, a resolugao 687, que determinava a
interdicdo do embargo econdmico ao Iraque quando este cumprir com o pagamento de
indeniza¢des aos danos causados pela guerra. Além disso, dizia que o pais deveria
desarmar-se totalmente nas areas nuclear, quimica, biologica e balistica. Para Gendreau
(2003, p. 192), “a resolucao 687 imputa ao Iraque todos os danos de guerra, incluindo

os cometidos por outros paises”.

Desta forma, o que ocorreu foi a manuten¢cdo do embargo, sobre o pretexto de
que o Iraque ndo pagaria os danos causados e que constituia, pelo seu poder bélico, uma
ameaca para a paz. Seu povo, portanto, foi condenado a viver durante mais de dez anos

sob embargo econdmico, acao que dificultaria a vida normal de qualquer sociedade.

Em 1995, apos varias fiscalizagdes dos técnicos do Comité de Sancdes, as
Nagodes Unidas ainda desconfiavam que o Iraque poderia ter produtos bioldgicos para
fabrica¢do de armas de destruicdo em massa, portanto as sangdes aplicadas nao foram
revogadas. O Conselho criou uma nova resolugao, a 986, que permitia a volta do pais ao

mercado de venda de petréleo, em quantidade controlada e com deposito parcial dos

% Esse autor partilha da mesma opinido de Gendreau (2003) de que todas as invasdes militares em
Estados soberanos deveriam ser tratadas iguais pela ONU, o que, com a invasao do Iraque em 2003,
ficou nitido ndo ser uma pratica da instituicdo.
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lucros numa conta sequestro fiscalizada pela ONU, por fim de garantir os pagamentos
ao fundo de indenizagdo e das despesas do Comité. Também foi implantado o programa
Petréleo por Comida®, para ajudar o governo do Iraque a suprir as necessidades

humanitarias da sua populagao.

Esses acimulos de san¢des, ao menos até¢ 2003, ainda privaram de lapis os
estudantes iraquianos, com a alegacdo de que a grafite fornecida ao Iraque poderia ser

perigoso para o mundo (Gendreau, 2003).

1.3.A estratégia de Washington

Sete meses antes dos ataques ao World Trade Center, Colin Powell declarou no
Cairo que as sangdes impostas a Bagda tinham o intuito de conter as ambicdes de
Saddam Hussein no desenvolvimento de armas de destruicdo em massa. Segundo ele

(cit. in Ramonet, 2005, p. 26):

(...) Francamente, isso resultou. Ele nfo criou nenhuma capacidade
significativa em relacdo as armas de destrui¢do maciga. Nao estd sequer em

condigdes de poder utilizar as armas convencionais contra seus vizinhos.

ApOs os ataques terroristas e o fracasso na captura de Osama Bin Laden, no
Afeganistdo, todo esforco feito ndo sé passou por cima de declaracdes desse tipo, como
criou uma forca tarefa para convencer a todos de que o Estado iraquiano era uma

ameaga para a paz mundial.

A estratégia norte-americana no Oriente Médio possui fortes raizes em
pensamentos de politicos ligados ao presidente George W. Bush. Os dois importantes
falcOes que mais defenderam a estratégia militar na regido foram Richard Cheney e Paul
Wolfowitz. O primeiro era ligado ao mandato de Bush pai, quando foi Ministro da
Defesa e foi, até o ano passado, vice-presidente do pais. O segundo foi Secretario-

adjunto de Defesa do governo Bush.

8 Programa da United Nations Humanitarian Coordinator in Iraq, da ONU, coordenado pelo portugués
Ramiro Armando de Oliveira Lopes da Silva.
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Cheney foi o primeiro homem de Washington a apontar publicamente o Iraque
como alvo de uma guerra preventiva. Em entrevista ao The New York Times, em 2002,
denegriu a imagem da ONU e classificou como inuteis as inspe¢des no Iraque,
declarando ainda que “a ameaga nuclear iraquiana justifica um ataque preventivo” (Cit.

in. Romanet, 2005, p. 16).

Wolfowitz faz parte de um grupo de politicos neoconservadores pro-israclitas”,
que véem Estados arabes como o Iraque uma ameaga para Israel. Foi considerado pela
revista Time o “padrinho da guerra do Iraque”, sendo responsavel pela articulagdo
doutrindria da politica externa da hegemonia norte-americana ¢ de uma guerra

preventiva contra Saddam Hussein a todo custo.

Os dois sao apontados como sendo os articuladores internos da administragao
Bush no intuito de coletar e conectar dados que pudessem levantar uma justificativa
para a derrubada de Saddam Hussein e que ela fosse cuidadosamente aprovada pela

opinido publica internacional; isto incluia, claro, conseguir um mandato da ONU.

O efeito dessas articulagdes iniciou-se nos dias posteriores aos ataques de 11 de
Setembro. Cheney posicionou-se publicamente contrario a qualquer tipo de investigagao
sobre os atentados com o pretexto de que privaria parte dos recursos e pessoal do
esforco de guerra contra o terrorismo (Ramonet, 2005). Juntamente com o presidente
Bush atrasou o maximo a criagdo de uma comissdo independente para a investigacdo
das falhas internas dos 6rgaos de inteligéncia. Foi responsavel também pela tese de que
o Iraque estava prestes a construir a bomba atdomica, mesmo sem nenhuma

comprovagao dos servigos secretos norte-americanos.

Segundo McGovern (cit. in. Ramonet, 2005, p. 32) “é uma situacdo
verdadeiramente unica” o fato da Casa Branca agir em matéria de politica externa sem
consultar os servigos secretos, em exclusivo membros da inteligéncia anti-terrorismo da
CIA. A Agéncia costuma elaborar um documento chamado National Intelligence

Estimate, para informar ao presidente o que a CIA sabe sobre as reais condi¢des do

%% paul Wolfowitz é chamado por alguns politicos norte-americanos de sionista extremista. O Sionismo é
um movimento politico que defende a existéncia de um Estado judeu. O movimento esta nas raizes da
criacdo do Estado de Israel e nos conflitos dos judeus contra o povo arabe.
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inimigo. Procedimento este feito contra Cuba, Vietna e durante a Guerra Fria, para

garantir um esforgo estratégico contra a antiga Unido Soviética. Para ele:

A Casa Branca néo reclamou esse relatorio porque no estava segura de as
conclusdes do documento serem aquelas de que tinha necessidade” (cit. in.

Ramonet, 2005, p. 32).

De acordo com Ritter’' (apud Ramonet, 2005), internamente a invasio do Iraque
tinha sido aprovada em Agosto de 2002, mas foi anunciada oficialmente apenas um més
depois, porque segundo Andrew Card, chefe de gabinete de Bush (cit. in. Ramonet,
2005, p. 30) “de um ponto de vista de marketing, ndo se langa um produto em Agosto”.
A batalha, portanto, era primeiro contra a opinido publica e toda estratégia comecou a
ser montada, com ajuda dos meios de comunica¢do norte-americanos, que em sua quase

totalidade voltaram-se para uma campanha de apoio a Casa Branca.

Porém, os ecos desta estratégia ja eram ouvidos nos discursos do presidente
norte-americano. No més de Junho de 2002, na Academia Militar dos Estados Unidos,
em West Point, Nova lorque, a administra¢do Bush ja dava a entender o que estava por

vir (Bush, 2002, p. 2):

A contengdo ndo é possivel quando ditadores desequilibrados com acesso a
armas de destrui¢do em massa podem langar essas armas em misseis ou

fornecé-las secretamente a aliados terroristas.

Enfim, em Outubro de 2002, a Casa Branca solicitou um relatorio de avaliacao
para a CIA, que afirmou haver a possibilidade de Saddam Hussein ter a capacidade de
produzir germes de variola e armas biologicas. O relatdrio caiu como uma luva para os
esforcos da propaganda contra o Iraque e foram amplamente reproduzidos na imprensa

de todo o mundo.

Foi nesse clima de acusacdes e relatorios, dos quais o governo de Tony Blair
também tomou partido apresentando seus proprios dossi€s, que em Fevereiro de 2003,
Colin Powell levou ao Conselho de Seguranga da ONU o documento intitulado Iraque,
a sua infra-estrutura de ocultagé@o, mentiras e intimidacé@o. Estava-se ja a menos de um

més para o inicio dos ataques norte-americanos.

*! Scott Ritter foi chefe dos inspetores das Nagdes Unidas para desarmamento do Iraque entre 1991 e
1998.
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Por outro lado, alguns meses antes, no comeco dessa estratégia propagandistica
contra Saddam Hussein, o presidente Bush havia cogitado a possibilidade de derrubar o
ditador iraquiano por uma agdo clandestina executada por meio de um golpe de Estado.
Segundo Woodward (apud Ramonet, 2005), isso ndo foi levado adiante pelo fato de
curdos e xiitas, possiveis aliados para tirar a minoria sunita do poder, representada pelo
partido Baath de Saddam, foram abandonados pelos Estados Unidos apds se juntarem a
eles durante a Guerra do Golfo, em 1991, o que tornaria dificil conseguir manipular a
populagdo para os interesses norte-americanos. Também, pelo fato do proprio governo
iraquiano ter tomado todas as medidas necessarias para evitar qualquer tentativa de
golpes, desarmando e desestabilizando dezenas de grupos opositores, além dele mesmo

ser fruto de um golpe de Estado.

Nos anos posteriores a Guerra do Golfo planos de golpe de Estado tinham sido
cogitados por Washington, um deles foi financiado pela administragdo Clinton e
colocado em pratica em 1995. A idéia teria partido de um membro xiita do Congresso
Nacional do Iraque, organizagdo dedicada na época a deposi¢do de Saddam Hussein.
Ahmad Chalabi, filho de banqueiros que morava na Inglaterra desde os 13 anos,

escreveu o plano e colocou-se disponivel para atuar no levante contra o Baath.

Entretanto, segundo Baer’ (cit. in Hersh, 2004, p. 188), na época:

A CIA nao tinha sequer uma unica fonte no Iraque (...) Nao sé ndo havia
fontes humanas no interior do pais como a CIA nio tinha ninguém nos paises
vizinhos — Ir, Jordania, Turquia e Arabia Saudita que fizesse relatdrios sobre
o Iraque (...) Seu aparato de coleta de inteligéncia era cego quanto a esse

pais.

O ano de 1995 foi o0 ano no qual as Na¢des Unidas aprovaram a resolugao 986
que, como visto, liberou o Iraque para vender petréleo no mercado internacional, em
quantidade controlada. A insurrei¢do do Congresso Nacional Iraquiano, financiada por
Washington, aconteceu um més antes de aprovada a resolucdo. Aproveitando o fracasso
do golpe e a abertura do mercado de petroleo, o governo de Bagda ndo somente

executou 130 membros do Congresso Nacional iraquiano suspeitos de tramar contra o

%2 Robert Baer foi 0 agente da CIA responsavel pelo caso, chamado de “Golpe Rotativo de Chalabi”.
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Estado, como usou psicologicamente os fatos para colocar a populacdo contra os

Estados Unidos (Hersh, 2004).

Até as vésperas da invasdo do Iraque pelos Estados Unidos e sua Forga de
Coalizdo, sem mandato da ONU, o que existiam eram relatorios inconclusivos e
diversas autoridades pronunciando-se contra uma agao precipitada. Segundo Bruguiére

(cit. in Ramonet, 2005, p. 37):

Nao encontramos nenhuma prova de ligagdes entre o Iraque e a Al-Qaeda e
trabalhamos sobre uns cinquenta casos que implicam a Al-Qaeda ou algumas
células radicais islamitas. Penso que, se existissem essas liga¢des, as teriamos
detectado. Mas de fato ndo descobrimos nenhuma conexdo de qualquer

natureza.

As trés principais intencdes da Guerra contra o Terror, ofuscada pela
maniqueista divisdo do mundo entre bem e mal, eram, na perspectiva deste estudo, a
implantagdo de um governo pro-Estados Unidos no Iraque e no Afeganistdo, ampliagdo
de acordos comerciais entre empresas norte-americanas € o mercado econémico desses
paises e o alargamento da presenca norte-americana no Médio Oriente, que manteria
controlados, assim, Estados opositores a visao ocidentalizada e imperialista defendida

pela politica externa norte-americana.

Consideracoes

E incontestavel que o regime de Saddam Hussein foi sangrento, dominador e
opressor. E inegével que Saddam Hussein fez uso de armas quimicas, invadiu paises e
governava na base do medo. As intengdes do ditador foram sempre de ampliar a forga
iraquiana na regido e expandir os territorios, na base da luta e conquista armada. Foi
também se proteger dos seus vizinhos iranianos apds a chegada do aiatold Ruhollah
Khomeini (xiita) ao poder do Ird, que implantou um regime radical islamico e fez

oposicao ao Ocidente.
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Deste episodio veio a Guerra Ira-Iraque (1980-1988), na qual os Estados Unidos
participaram enviando produtos quimicos, levantando a suspeita de que foram usados
para produgdo de armas de destruicdo em massa. Em 1983, Ronald Reagan enviou ao
Iraque o presidente da industria farmacéutica GD Searle&C para tratar como o pais
poderia ajudar o Iraque. Esse homem era Donald Rumsfeld, pe¢a importante no jogo

estratégico para a invasao ilegal do Iraque, em 2003 (Ramonet, 2005).

Nessa altura, o presidente iraquiano era ja conhecido pelo seu regime ditatorial,
por ser publicamente inimigo de Israel e ja era investigado pela ONU por ferir o direito
internacional em relagdo aos direitos humanos universais. Mas, naquela ocasido era a
oportunidade para os Estados Unidos, mesmo sob pena de apoiar crimes de guerra, de

impedir que o Ira se fortalecesse na regido.

A dependéncia dos Estados Unidos em relagdo ao petroleo estrangeiro, segundo
um relatério feito em 2001%°, devera aumentar para 66% até 2020 (Klare, 2003). Ndo ha
outra maneira de conseguir suprir essas necessidades de consumo se nao obrigando seus
fornecedores a aumentar a produgdo e vender mais para o mercado norte-americano.
Nesse contexto, o Golfo Pérsico torna-se uma peca importante no tabuleiro da estratégia
de politica externa norte-americana. E os atentados de 11 de Setembro, por mais
macabro que possa parecer, foram um excelente pretexto para a oligarquia Bush

comegar a mexer as pecas.

Pessoas como George Schultz, ex-Secretario de Estado do governo Reagan, e
Riley Bechtel, conselheiro nomeado por George W. Bush para o Export Council —
espécie de grupo de conselheiros empresariais que ajudam o governo nos assuntos
relacionados ao mercado internacional — perpetuam-se no poder e no controle das rédeas

que movem os interesses norte-americanos.

O ex-Secretario Schultz foi por anos o presidente da Bechtel — de propriedade de
Riley Bechtel — uma das principais empresas que trabalham na reconstrug¢do do Iraque,
com um contrato de 680 milhdes de dodlares, pago pelo governo Bush. A Bechtel é uma
das maiores construtoras do mundo e mantém relagdes comerciais com varios governos,

como Arabia Saudita e Congo, além disso ¢ fundadora da empresa de investimentos

 National Energy Policy Development Group, Washington DC, Maio de 2001.
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econdmicos Bechtel Investiments, sediada em Sao Francisco, na qual a companhia Saudi
Binladin Group, responsavel pelos interesses financeiros da familia Bin Laden, sdo

acionistas e participantes (Mayer, 2003)°*.

No comego de Dezembro de 2008, o presidente norte-americano, em entrevista a
rede ABCNews, declarou — como se isso viesse alterar a realidade dos fatos hoje — que
seu “maior arrependimento” foi o erro da Inteligéncia no Iraque. Continuando, afirmou:
“muita gente apostou sua reputacdo ao dizer que as armas de destruicdo em massa eram

uma razao para derrubar Saddam Hussein" (Folha Online, 2008).

Ainda tentando amenizar o impacto negativo da politica externa de Washington
e da ocupagao ilegal do Iraque, Ryan Crocker — atualmente ex-embaixador dos Estados
Unidos em Bagda — declarou, sem baixar o tom arrogante de salvadores do mundo, ao

passar o cargo, em Fevereiro de 2009 (cit. in Zakaria, 2009, p. 25):

No fim, como nds deixamos e¢ o que ndés deixamos para tras sera mais

importante do que como nés viemos””.

Portanto, a velha e batida frase de Hiran Jameson’®, de 1917, continua atual e

fazendo sentido apds quase cem anos: numa guerra, a primeira vitima é a verdade.

% Ver também: http://en.wikipedia.org/wiki/Bechtelficite note-12
% “|n the end, how we leave and what we leave behind will be more important than how we came”.
% 0 senador norte-americano Hiran Jameson citou essa frase referindo-se & cobertura dos jornais norte-
americanos durante a Primeira Guerra Mundial (D’Avila apud Fontenelle, 2004)
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Capitulo IV

1. Estudo qualitativo: Guerra no Iragque — fluxo de imagens, os seus contetdos

e difusdo na Web na visao de especialistas e profissionais.

Nesta primeira fase da investigag¢do, fez-se um estudo qualitativo exploratorio
entre profissionais do jornalismo e pesquisadores de comunicagdo, no intuito de
verificar como, entre eles, sdo vistos: o fluxo de imagens sobre o tema Guerra no

Iraque; os seus conteddos visuais e sua difusdo na Web.

A definicdo da amostra baseou-se no fato de que, no enfoque qualitativo, a
coleta de dados pode ser uma unidade de andlise ou conjunto de pessoas, sem que
necessariamente seja representativo do universo (Sampieri et al 2006). A coleta de
dados, que abrangeu especialistas e individuos-tipos, foi realizada por meio de
entrevistas individuais, organizadas com perguntas enviadas por e-mail aos
selecionados. Para isso, produziu-se um guido com 11 questdes’’ baseadas em trés

questdes de investigacao:

1) O ciberespaco tem facilitado a difus@o e o acesso de fotografias sobre a Guerra no Iraque?

2) O conteudo disponivel na Web ampliou o acesso a informagdo visual sobre a Guerra no Iraque

face a informacgao visual difundida nas televisdes e nos jornais?

3) Quais as tendéncias discursivas, se ¢ que existem, nas fotografias da Guerra no Iraque
encontradas na Web? Existem tendéncias em discursar pelos vencendores e vencidos (militares e

governantes), pelas consequéncias (vitimas e destrui¢cdo) ou ha uma neutralidade?

Sampieri et al (2006) lembra que as amostras de especialistas sdo usadas no foco
qualitativo para gerar hipoOteses precisas e as amostras de individuos-tipos sao
escolhidas quando o objetivo ¢ a profundidade e qualidade da informacao. Ressalta-se
que devido a sua caracteristica de sondagem e ao numero reduzido de amostragem esse
estudo inicial deve ser considerado apenas no contexto desta dissertagdo, como

mergulho exploratorio no tema.

97 S . .
O modelo e as respostas aos questionarios dos seis entrevistados encontram-se em anexo.
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O estudo foi realizado no segundo semestre de 2007, com a inteng¢ao de sondar,
entre aqueles que convivem com a construcdo de noticias e/ou o processo de
investigacdo, o grau de relevancia do tema escolhido para essa investigagcdo. As 11
perguntas do questionario foram enviadas por e-mail para 2 fotojornalistas, 1 jornalista,
1 editor e 2 pesquisadores. Sao eles: Jodo Wainer (JW), editor da revista Fotosite; Mario
Lalau (ML), fotojornalista freelancer; Rodrigo Dionisio (RD), jornalista ¢ assessor de
imprensa; Tuca Vieira (TV), fotojornalista da Folha de S.Paulo; Jorge Pedro Sousa
(JPS), professor da UFP; e Simonetta Persichetti (SP), critica de fotografia e professora

da Universidade Estadual de Londrina.

1.1 Importancia do tema

No estudo verificou-se que para metade dos entrevistados (3) o tema Guerra do

Iraque ainda ¢ importante como acontecimento mediatico e tem interesse noticioso:

“Acho que a Guerra do Iraque (...) continua sendo importante para as pessoas

de todos os paises” (M.L.)

“Acho que ¢ um acontecimento que merece ainda bastante atencdo dos

médias e das pessoas” (J.P.S.)

Por outro lado, para alguns entrevistados (2) o tema ndo tem mais interesse e

acreditam que os espectadores cansaram-se por causa da repeticdo das informagoes:

“(...) as pessoas se cansaram, visto que ¢ tudo sempre a mesma coisa ¢ as

imagens divulgadas ja se tornaram chatas” (S.P.)

“Todas as noticias que vejo parecem as mesmas” (J.W.)

Hé ainda duas abordagens distintas. Segundo 2 entrevistados a Guerra do Iraque

pode ser interessante ou nao dependendo do pais e/ou dos factos:

“Se for uma resposta generalista, diria que ndo. Mas pensando numa maneira

mais especifica acredito (...) que os fatos (...) chamam ateng@o. No Brasil (...)
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perdeu forga. A resposta seria totalmente diferente em paises (...) como

E.U.A ou Inglaterra” (R.D.)

“(...) poucos se interessam, pelo menos aqui no Brasil” (J.W.)

1.2 Difusao e acesso ao tema na Internet

Essa categoria teve o objetivo de sistematizar os dados que referem-se a difusdao
e ao acesso de fotografias sobre a Guerra do Iraque na Web. Foram organizadas trés
subcategorias: acesso ao fluxo de fotografias; difuséo de contetdos face as midias

tradicionais e contetdo da informagao visual.

I. Acesso ao fluxo de fotografias

Sobre o acesso as fotografias na Web a maioria dos entrevistados (5) concorda

que ¢ possivel “ver” a historia do conflito em diversos aspectos e em diferentes sites:

“Quem quer entender o que acontece 14 consegue” (J.W.)

“Um usuario médio de Internet, com uso de buscadores (Yahoo!, Google)

(...) pode conseguir uma gama completa e multipla de informagdo (...)”
(R.D))

“Sim, nos varios sites. Talvez nos extra-oficiais seja mais facil” (S.P.)

Além disso, os entrevistados (6) concordam que o ciberespaco e a fotografia

digital proporcionaram maior rapidez para o acesso as fotografias:
“O leitor ganhou em rapidez” (S.P.)

“ Aquilo que eu acho que o leitor lucrou (...) foi uma maior rapidez entre o

instante do acontecimento e a veiculagdo das imagens (...)” (J.P.S.)

“A difusdo, dentro do ciberespago, ¢ total” (T.V.)
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“Para a imprensa (...) facilitou a transmissao e exposi¢ao” (R.D.)

Portanto, pode-se dizer que o acesso na Web as fotografias sobre a guerra no
Iraque, para parte consideravel dos entrevistados, ¢ rapido e facil. Diversos sites de
noticias e sites com sistema de busca de informacao facilitam o acesso para visualizar o
tema. Tanto para os meios de comunicagdo como para o leitor fica pontuado pelos

entrevistados que houve ganhos de agilidade com as novas tecnologias.

ii. Difusdo de contelidos face as midias tradicionais

Identificou-se que todos os entrevistados (6) consideram que uso da tecnologia
digital fez o fluxo de fotografias ser maior com a Web e metade (3) considerou que as

imagens repetem-se, mas héa opg¢des além daquelas usadas no impresso.
“A Internet ¢ de longe o melhor suporte para difusdo de imagem” (M.L.)

“Tem contetdos repetidos, mas tem mais contetidos alternativos na internet”

(J.P.S)

Para os entrevistados, a plataforma virtual possibilita mais exposicdo para a

producdo feita pelos meios de comunicacao e pelos profissionais:

“(...) De 10, 15 fotos editadas em um site, provavelmente uma ou duas foi

publicada” (R.D.)
“Os jornais abordam de maneira mais superficial” (J.W.)

“A fotografia digital e a Internet em conjunto facilitam a distribuicdo de
fotografias. Portanto ¢ mais facil acessar imagens na Internet que os jornais

eventualmente nem sequer publicariam” (J.P.S)

Constatou-se que em relacdo especifica ao uso da fotografia amadora, sendo ou
ndo sobre o tema em questdo, os entrevistados sao unanimes quanto a legitimidade e

necessidade desse fenOmeno.
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Para eles, a fotografia digital oferece mais possibilidade de difusao das imagens
amadoras e devem ser usadas como fonte de informag¢do, na Web ou em meios de

comunicacdo tradicionais, porém com critérios jornalisticos:

“E uma fonte riquissima em contetido, a que ndo tinhamos acesso até

recentemente. Mas deve ser utilizada com critério jornalistico” (T.V.)

“No caso especifico da fotografia, a rede, somada a popularizagdo das

cameras digitais, espalhou ‘olhos’ por todo o mundo” (R.D.)

Notou-se que alguns entrevistados (5) mencionaram, de diferentes formas, o
fato dos grandes acontecimentos e os flagrantes jornalisticos — inclui-se também a
guerra no Iraque — estarem ganhando visibilidade por causa das facilidades

proporcionadas pela tecnologia digital:

“(...) os leitores (...) tiveram acesso as imagens de cotidiano da guerra

proporcionadas pelos soldados e funcionarios de empresas" (M.L.)

“Os amadores serdo responsaveis pelos grandes registros de flagrantes no
jornalismo daqui em diante, pois estdo em todos os lugares armados de

pequenas cameras digitais” (J.W.)

Parte deles (4) destacou a possibilidade de encontrar-se diversos pontos de vista
como principal potencialidade da difusdo. Além dos meios de comunica¢do, que
migraram para a plataforma digital, amadores e profissionais independentes utilizam o
ciberespaco como local de exposi¢do de fotografias, fazendo do meio um grande banco

de dados sobre esse e diversos outros temas:

“(...) poucos jornais ao redor do mundo hoje ndo possuem uma pagina virtual
para reproduzir total ou parcialmente seus contetidos, o que também,

novamente, garante uma multiplicidade maior de informagao (...)” (R.D.)

“A fotografia digital ligada a internet permite com maior facilidade a
multiplicagdo dos pontos de vista acerca dos mesmo acontecimentos.”

(J.P.S)

“Jornais online oferecem uma op¢do que nio tem na versdo impressa. As
‘galerias’ com inumeras imagems sobre a mesma noticia ou acontecimento”

(M.L.)
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Ii. O conteudo da informacéo visual

Para os entrevistados, a produgdo de outras fontes ndo oficiais de informagao,
como o fotégrafo amador, tornou-se mais popular com a Web e a fotografia digital,
sendo elas usadas pelos meios de comunicacdo quando oferecem conteudos

jornalisticos:

“Néo teriamos sabido das torturas de Abu-Ghraib se as imagens ndo tivessem

sido feitas de forma digital” (S.P.)

“Para o ‘cidaddo comum’, talvez a fotografia digital e as possibilidades
oferecidas virtualmente para a exposi¢do de imagens tenham tido um impacto

maior” (R.D.)

Para eles, esse tipo de contetido, como vimos acima, deve ser usado com
critérios jornalisticos. Entretanto, parte deles (3), demonstrou preocupagdo com a

manipulag¢do da imagem e seu uso indevido:

“A manipulagdo de imagem mais facilmente encontrada devido as
tecnologias digitais diminuiram a credibilidade da imagem como documento

jornalistico” (M.L.)

“A fotografia e seu uso jornalistico € positivo em si mesmo, ela se torna
negativa quando ¢ usada para fins diferentes daqueles para os quais o

jornalismo surgiu” (J.P.S.)

Todos listaram exemplos de imagens feitas por amadores que foram usadas para
noticiar informagao sobre o conflito. O caso mais citado foi o da prisao de Abu Ghraib
(6), sendo que alguns deram outros exemplos. Um entrevistado citou as imagens de

Tami Sicilio’® feitas em 2004:

98 i . . ;.

Na ocasido ela trabalhava para a empresa Maytag Aircraft, que fazia transportes para o exército no
Kuwait, e fotografou o embarque de caixdes cobertos com a bandeira norte-americana para
repatriamento dos mortos.
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“(...) casos mais destacados foram o das imagens feitas de caixdes de
soldados norte-americanos sendo embarcados para os EUA, com a bandeira

do pais sobre eles” (R.D.)

Outro lembrou-se de ter visto sites com fotografias feitas por soldados e também

fotografias de atentados:

“Ja vi em alguns sites. Essencialmente fotografias de atentados e fotografias
de soldados. Os proprios soldados que fotografaram a guerra e

disponibilizaram essas fotografias na internet” (J.P.S)

Em relagdo aos demais tipos de conteudo, especificamente contetidos produzidos
pela midia tradicional e por fotojornalistas, metade (3) dos entrevistados destacou que o

uso destes produtos na Web possibilitou ao leitor acesso a conteudos diversificados:

“A digitalizacdo da imagem ajudou a fugir das censuras impostas pelos
Americanos porque facilitou a transmissdo e proporcionou uma maior
quantidade de fotos, aumentando a dificuldade para controlar e censurar o

material” (M.L.)

“Embora operando com limites os fotojornalistas tem tentado mostrar a
guerra tal como ela é. E obvio que ndo mostram, mas tentam mostrar facetas
da guerra (...) tudo aquilo que gira em volta dela (...) manifestagdes, a vida de

todos os dias..” (J.P.S.)

Porém, para parte deles (3) o conteudo disponivel no ciberespago ainda ¢
comprometido pelo ponto de vista, pela filiagdo do fotdgrafo face ao acontecimento e ao

orgao de imprensa para o qual trabalha:

“Eu gostaria de ter visto mais fotos do lado da resisténcia iraquiana” (M.L.)

“Os fotografos sdo quase todos estrangeiros a servigo da midia estrangeira,

que tem interesses estrangeiros” (T.V.)

Desta forma, avalia-se que as imagens feitas por amadores sdo fonte importante
de informagdo e, em geral, sdo bem vistas como contetido informativo nas midias
tradicionais. Essas imagens chegam hoje ao grande publico pelos meios de comunicagao
instalados na Web. Redes de noticias on-line, como a BBC News, o NYTimes.com e o
Estadao.com, criaram sistemas para comprar e distribuir material feito por amadores

(Munhoz e Palacios, 2007). Para alguns entrevistados ha a ressalva quanto a
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credibilidade desse contetido, mas em termos de contribui¢do as imagens amadoras sao

vistas positivamente.

Verificou-se que com o sistema on-line o conteudo geral disponibilizado no
ciberespaco foi ampliado, possibilitando o acesso as versdes diferenciadas sobre o
conflito. Mesmo que este conteudo venha carregado por uma ideologia ligada a cultura
a qual pertence o fotdgrafo, para a maioria dos entrevistados a fotografia digital e o
ciberespaco amplificaram os contetdos em relagdo ao que ¢ possivel de ser visualizado

na imprensa tradicional.

1.3. Tendéncias discursivas e imparcialidade nos contetidos

Foi constatado que os entrevistados entendem ndo haver possibilidade de ser
totalmente imparcial ou neutro. Alguns deles (3) citam o fato dos fotografos serem
influenciados pelo aspecto cultural, ideologico e estético. No caso, a falta de
imparcialidade ocorre por causa da formagdo, da finalidade de suas producdes e pela

busca por uma linguagem individual:

“(...) as fotos do Iraque dizem mais a respeito do fotografo que se submeteu
ao perigo ou ao veiculo que enviou os jornalistas. E uma cobertura sobre a

propria cobertura” (T.V.)

“As guerras ndo sdo mais as mesmas, portanto a forma de representa-las nido
pode ser mais a mesma. Hoje em dia, vejo imagens muito mais estilizadas do
que com conteudo (...) Se me agrada? Nao sei. A principio ndo, mas pode ser

uma nova estética que esta se criando” (S.P.)

Em outra perspectiva, alguns (2) acreditam que a imparcialidade ndo ¢é possivel

pelo fato de haver interesses dos médias e dos governos envolvidos.

“So o fato de que jornalistas tem de trabalhar obrigatoriamente embutidos nas

tropas americanas, o que torna a cobertura parcial” (J.W.)

“No mundo competitivo da midia, vence quem supera o outro, em detrimento
da informacgao” (T.V.)
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No caso de um entrevistado a cobertura ¢ complexa e revela-se filtrada por

determinados interesses ao espectador:

“Um acontecimento tdo distante e com tantos interesses politicos e

econdmicos chega totalmente filtrado até nés” (T.V.)

Para metade dos entrevistados (3) o fato de o ciberespaco facilitar a difusdo e

abrigar diversas fontes de divulgag¢do faz com que ndo haja uma tendéncia de discurso

definido:

“(...) mais gente tem acesso a internet, mais gente pode publicitar as
fotografias, mais orgdos de comunicagdo social estdo presentes na internet”
(J.P.S)

“(...) mesmo que minoritariamente, cada ponto de vista esta exposto ¢ tem

espago” (R.D.)

“Acho que a internet tornou o discurso do conflito muito diversificado”
(M.L)

Apenas um entrevistado exemplificou aquilo que acredita ser uma tendéncia

discursiva nas fotografias sobre o conflito no Iraque:

“(...) um facto é que se tem tentado mostrar a guerra pelo lado das vitimas,

mais do que antes. Ndo quer dizer que seja uma novidade” (J.P.S)

Assim, avalia-se que os entrevistados ndo consideram haver uma tendéncia
discursiva identificavel nas fotografias disponibilizadas na Web sobre o tema. Parte
significativa deles acredita que, pela facil acessibilidade e pela demanda de fluxo e

assuntos, a pluralidade discursiva fica garantida.
Por outro lado, ndo ha imparcialidade ou neutralidade:
“(...) ndo acredito em cobertura 100% isenta e neutra” (R.D.)

Por mais que os fotografos tentem afirmar que sdo imparciais (Fontenelle, 2004),
para metade dos entrevistados a estilizagdo e o meio ideoldgico ndo possibilitam que

ocorra total imparcialidade.
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Resultados

® A Guerra no Iraque tem parcial importancia como assunto noticioso para os
entrevistados, sendo que o ciberespaco amplificou o acesso e a difusdo de
fotografias sobre o conflito 1) pela acessibilidade as cameras digitais, 2) pelo

dinamismo da interatividade e 3) pela sua caracteristica hibrida e multiplicadora.

® Os contetidos de fotografias disponibilizadas no ciberespaco sobre o conflito,
sejam feitas por fotojornalistas dos meios de comunicacdo, por fotojornalistas
independentes ou por cidadaos, oferecem tematicas mais abrangentes face aos

meios tradicionais de difusao de fotografia.

® Nao ¢ possivel definir uma tendéncia discursiva para a cobertura do conflito no
Iraque exatamente pelo fato do ciberespago ter como caracteristica fundamental

o dinamismo interativo e a pluralidade de discursos.
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2. A Guerra no Iraque vista pelas fotografias on-line em sites de fotojornalistas e
em foto-galerias de militares no Flickr.

Metodologia

Nesta segunda fase do estudo, com intuito de analisar os conteudos das
fotografias sobre o Iraque disponiveis na Web, que constitui o corpus principal desta
investigacdo, foi feita a selecdo geral de 1.919 imagens a partir de 10 sites de
fotojornalistas que cobrem o conflito no Iraque e de 10 foto-galerias de militares que
utilizam o Flickr para disponibilizar fotografias tiradas durante o periodo no qual
estiveram naquele pais. A selecdo das unidades e as visitas as paginas on-line para

observac¢ao das fotografias foram feitas no més de Margo deste ano.

Do total geral selecionado, 3,38% (65) foram excluidas 1) por estarem fora do
tema 2) ndo serem possiveis de identificacdao e 3) por serem montagens fotograficas ou
graficos. Esses critérios de exclusdo abrangeram a maioria das imagens excluidas
(70,76%). Optou-se também por excluir imagens que retratassem os politicos e os
integrantes do comando militar, pois estas apareceram em apenas dois sites de
fotojornalistas € em ocasides de eventos oficiais organizados para cobertura da
imprensa. As fotografias representavam politicos curdos no norte do Iraque, o
embaixador dos Estados Unidos no Iraque e o comando militar iraquiano, norte-
americano e britanico. Entre o total de fotografias escolhidas para ser categorizadas

menos de 1% foi excluida por esse motivo.

O total final ¢ de 1.854 fotografias, sendo 1.210 dos militares e 644 dos
fotojornalistas. No Flickr ¢ possivel ter dois tipos de contas. Uma ¢ gratuita, aceita até
200 fotografias e autoriza a criagdo de 3 galerias para organizar as imagens. A outra ¢
paga, possibilita que o usudrio tenha um numero ilimitado de galerias e imagens
armazenadas, além de outras diferengas. Entre as foto-galerias dos militares
selecionados, quatro possuem contas pagas, as quais a empresa chama de Pro. E
importante lembrar que isso ndo tem relagdo com a vida profissional do usuério e esse

dado nao foi considerado no critério de selegao.
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Dito isso, era de se esperar que as foto-galerias do Flickr apresentassem
quantidades mais elevadas de fotografias, uma vez que o ambiente do site ¢ direcionado
para amadores. Era natural que nele tivessem mais unidades em relagdo aos sites dos
fotojornalistas, que, como foi constatado, configuraram-se, na maioria dos casos, por
um sistema de galerias e sub-galerias com temas variados e quantidade reduzida de

fotografias, servindo como portfolios.

Ressalta-se que, se por um lado os militares utilizam as contas do Flickr para
armazenar e participar de comunidades virtuais, os fotojornalistas utilizam os sites,
entre outros motivos, para divulgar seus trabalhos e criar acesso aos contatos
profissionais. Verificou-se, ainda, que as categorias Vitimas e Universo dos Soldados
foram aquelas com mais diferengas de quantidade na relacdo fotojornalista/militares o
que se explica por alguns fatores, entre eles, a natureza cultural como cada um dos dois

conjuntos lida com o registro fotografico, como sera visto mais a frente.

Como j& referido, no processo de selecdo dos sites de fotojornalistas,
considerou-se irrelevante o formato tecnologico de interface usado para a produgdo e
disponibilizagdo das galerias virtuais, bem como o design, pois eles ndo sdo objeto de
analise deste estudo. O foco principal para a escolha dos sites foi a pertinéncia
profissional verificada na descricdo de seus perfis e biografias, quando havia, e nas

fotografias publicadas.

Por isso, foram selecionados fotojornalistas que tém fotoblogues ou foto-galerias
no Flickr. Constatou-se que dois desses profissionais, Karim Kadim e Julie Adnan sdo
iraquianos, o terceiro, Ahmad AL-Rubaye — nome de origem arabe — nao foi possivel
identificar a nacionalidade. Assim, a inclusdo desse modelo de site contribuiu para a
pluralidade desta analise, mesmo ndo considerando a origem dos profissionais como
critério para a escolha. Isso ocorreu de forma natural dentre as opgdes que o estudo

encontrou na fase inicial da selecao.
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2.1 As Categorias

Duas grelhas foram criadas para a andlise, cada uma com 5 categorias em
comum para as imagens dos militares e para as dos fotojornalistas. Houve a necessidade
de acrescentar uma sexta categoria para categorizar as imagens dos fotojornalistas, visto
que, entre eles, tinham profissionais de origem arabe. Além disso, entre os selecionados
houve aqueles que cobriram o inicio da guerra a partir de Bagdd, embutidos com o
governo do pais, o que configura um ponto de vista dos invadidos. A categoria,

portanto, foi importante para mensurar a abrangéncia da cobertura desses casos.

Assim, foi criada a categoria Resisténcia Iraquiana, que considerou as imagens
que retratassem lideres e/ou os militantes que lutaram contra os exércitos da coalizdo
durante a primeira fase da guerra, em 2003, e continuam a enfrentar a invasdo militar
estrangeira e de coalizdo no seu pais. As imagens de conflito/combate nas quais sdo

identificados os pontos de vista das milicias foram consideradas como resisténcia.
As demais categorias sao:

Conflito: consideraram-se as fotografias que estivessem relacionadas com as operagdes
militares de qualquer natureza (soldados em vigilias, em patrulha com veiculos ou a pé
nas ruas, em vo0os e interrogatorios, por exemplo), imagens que mostrassem destruicao e
consequéncias (ndo vitimas), combate, protestos e manifestacdes e pessoas nas ruas

inseridas nos acontecimentos citados.

Vitimas: consideraram-se as fotografias que mostrassem as vitimas civis iraquianas e
vitimas militares em qualquer situacdo. Também aquelas que retratassem, de forma
contextualizada com o tema, os familiares e/ou amigos dos soldados ou dos civis, as

cerimdnias de sepultamento e de homenagem.

Vida Iraquiana: consideraram-se as fotografias que mostrassem as cidades iraquianas,
o comércio e as pessoas. Imagens que focassem a cultura do pais, suas paisagens e
arquitetura. Também a seguranca e o policiamento iraquiano (ndo militar), os espagos

privados ou publicos protegidos.
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Universo dos Soldados: consideraram-se as fotografias sem o contexto de operagdo
militar, feitas com intuito pessoal e de mostrar intimidade, nas bases militares ou nao,
descontraido ou em treinamento. Assim, entraram imagens dos soldados em casa ou na
base, os soldados entre civis de maneira ndo ostensiva, os retratos militares, posando ou

ndo, com armas ou sem, acampamentos € o universo da propria base.

Arsenal Militar: consideraram-se fotografias de tema tnico e fechado, nas quais os
assuntos dominantes sdo os artigos de uso militar ou relacionados com material bélico

(armas, veiculos, detalhe de material militar, entre outros).

O processo de categorizagdo das fotografias foi delicado e enfrentou algumas
dificuldades pelo fato da interpretacdo de fotografias ocasionar embates subjetivos,
sendo preciso refletir mais profundamente sobre seu significado e aquilo que o fotdgrafo
quer que vejamos ou ndo ao usar determinadas técnicas ou enquadramentos, por
exemplo, mesmo que para ele isso seja consciente ou inconsciente. A prioridade, no
primeiro contato, foi entender a fotografia enquanto meio comunicativo por si s0, Unica

e carregada de significado.

Como citado, Kossoy (2002, p.134) entende os registros fotograficos como
representacdes culturais, estéticas e técnicas, € por isso “nao podem ser compreendidos
isoladamente, ou seja desvinculados do processo de construgao de representagao”. Joly
(2007, p. 46) por sua vez, ao justificar que a imagem nao tem uma linguagem universal,
afirma que a confusdo da compreensdo ocorre entre aquilo que percebe-se

superficialmente por meio do reconhecimento figurativo e a interpretagao:

Reconhecer este ou aquele motivo ndo significa que se compreenda a
mensagem da imagem no seio da qual o motivo pode ter uma significacio
muito particular, ligada tanto ao seu contexto interno como ao seu

aparecimento.

O contetdo da fotografia teve, portanto, sempre um valor prioritario, sendo que
a contextualizagdo com legendas, titulos e outros textos encontrados nas galerias foram
usadas para ajudar a resolver subjetividades que surgiram. Os exemplos a seguir tentam
demonstrar as sutilezas enfrentadas para categorizar as fotografias e os procedimentos

adotados para tentar contornar essas subjetividades.
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Primeiro exemplo: Moises Saman fotografou um homem carregando sua pasta
executiva, caminhando num cenario ao fundo de quatro veiculos destruidos, fumaca e
paredes caidas (F7-VI, p. 152). O primeiro plano ¢ o homem que caminha em dire¢do ao
seu compromisso, sem dar atengdo ao que esta se passando logo atras dele, que esta
mesmo mais afastado, em terceiro plano, pois o fotografo utilizou uma objetiva grande-
angular. Numa observacdo superficial essa imagem poderia ser caracterizada como
Conflito, visto que a cena de destrui¢do, apesar de afastada, chama a nossa atengao.
Porém, ¢ o contraste entre aqueles que tocam a vida normalmente e o cotidiano da
cidade que na fotografia chama atenc¢do. Assim, essa imagem foi categorizada como

Vida Iraquiana.

Segundo exemplo: o fotégrafo Max Becherer criou uma sub-galeria chamada
Insurgency. Nela ha diversas fotografias nas quais aparecem pessoas feridas recebendo
cuidados médicos, sendo transportadas, mulheres chorando, homens protestando, entre
outras. Naturalmente nao foi considerado o nome da galeria, uma vez que cada uma
dessas imagens possuem seu contexto interno especifico e em concomitincia com as

categorias criadas para analise.

2.2 Descrigdo do contetdo geral das grelhas

Para andlise iconografica e de contetido foram selecionadas 76 fotografias entre
o total de 1.854, sendo uma fotografia de cada categoria por unidade de analise. A
sele¢do seguiu os critérios ja mencionados: 1) pertinéncia no uso dos elementos técnicos
para produg¢do da imagem 2) objetividade e clareza no interpretacdo do conteudo
informativo 3) variedade de ponto de vista e 4) identificagdo do assunto com o tema do
presente estudo. Os graficos abaixo demonstram as percentagens gerais dos dois grupos

analisados:
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Conteudo das fotos sobre o Iraque

feitas por militares no Flickr
W CONFLITOS: 10,74%

m VITIMAS: 1,4%

VIDA IRAQUIANA: 23,3%

B UNIVERSO DOS SOLDADOS: 54,29%

M ARSENAL MILITAR: 10,24%

Gréfico 1 — Militares no Flickr

Conteudo das fotos sobre o Iraque
encontradas em sites de fotojornalistas

B CONFLITOS: 22,67%
m VITIMAS: 18,63%
® VIDA IRAQUIANA: 50%

M UNIVERSO DOS SOLDADOS: 6,05%

M ARSENAL MILITAR: 1,39%

® RESISTENCIA IRAQUIANA: 1,24%

Grafico 2 — Sites de Fotojornalistas

A seguir foram discriminados os conteudos dos sites e das foto-galerias de forma
individualizada, baseados nos resultados obtidos com as grelhas de cada um deles. As
descricdes abaixo sdo ilustrativas e generalizadas. Em ordem alfabética, seguem
exemplos daquilo que foi sistematicamente observado nas unidades e também as

imagens escolhidas para analise”.
Foto-galerias dos militares no Flickr:
o Elias25158665 (Elias — Total 124)

Universo dos Soldados (45,1%) é a categoria com mais fotografias. Destacam-se:
fachada de hotel iraquiano que virou base militar, colegas posando, colegas dormindo e
o ambiente de uma tenda militar. Nas demais categorias destacam-se: fachada de um
prédio destruido com bandeiras iraquiana e palestina pintadas ¢ os checkpoint (Conflito

20,9%); imagens de criancgas nas ruas, iraquianos pegando coisas no lixo e muro com

99 ~ . . . ,
As percentagens sdo relativas ao total analisado de cada selecionado. As percentagens de excluidas,
assim como os motivos de exclusdo, podem ser consultados nas tabelas em anexo.
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frase pedindo saida dos militares (Vida lraquiana 27,4%); armas iraquianas apreendidas

(Arsenal Militar 6,7%).

As fotografias para analise sdo quatro:

o Jamie93637 (Jamie — Total 24)

As fotografias foram categorizadas como Universo dos Soldados (100%). Destacam-se
cenas de um depdsito de lixo usado, provavelmente, apenas pelos militares, retratos dela

e de colegas e detalhes de objetos pessoais.

A fotografia para analise ¢ a seguinte:

e J.D.Critchfield (JD - Total 64)

Conflito (46,8%) ¢ a categoria com mais fotos, destacando-se cenas de emboscadas ¢
. , . .. 100 .
combates, patrulhas nas ruas, interrogatdrios e buscas em casas de civis . Nas demais

categorias destacam-se: militares jogando voleibol e dangando (Universo dos Soldados

1% 1550 explica-se porque ele era fotdgrafo a servico do U.S. Army Public Affairs.
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14%), um civil ferido no chao (Vitimas 1,5%), um veiculo militar (Arsenal Militar
1,5%) e homens fumando narguilé, cenas de rua, policiais iraquianos, retratos de

criangas e close-up de um inseto (Vida Iraquiana 35,9%).

As fotografias para analise sdo cinco:

o Jason P. Russell (JPR — Total 111)

Conjunto subdividido em 5 galerias sendo elas: FOB Warrior, FOB McHenry,
Baghdad, Helicopter Flights ¢ Other Flights. Universo dos Soldados (42,3%) ¢ a
categoria com mais fotos. Destacam-se imagens da base, o escritério de trabalho, uma
estante do quarto com objetos pessoais, prato com a refeicao servida. Notou-se que nao
ha imagens de colegas posando, como foi comum nesta categoria, na maioria dos
analisados. Nas demais destacam-se: fotos aéreas de regides rurais (plantagdes e
animais), suburbios ¢ refinaria de petroleo, em Kirkuk (Vida Iraquiana 27%);
helicopteros, um aerdstato e um avido civil (Arsenal Militar 9%) e missoes feitas com

voos de helicoptero e um ataque a base (Conflito 21,6%).

As fotografias para analise sao quatro:
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o Jason Pitt (JP — Total 551)

Conjunto com 4 subdivisdes: Irag; Old War Photos; Convoy; Sunrises & Sunsets.
Considerou-se apenas lrag, pois nas demais as imagens repetiam-se ou nao foram feitas
no Iraque. JP foi aquele com maior volume de fotos, sendo concentradas em Universo
dos Soldados (62,7%). Fotografou com camera analdgica e rolos de filmes de diferentes
marcas, a maioria de suas imagens sdo intimistas e experimentais, algumas com
estéticas mais artisticas. Exemplo disso sdo algumas imagens digitalizadas com o
negativo inteiro, muito comum entre os profissionais mais puristas, que querem mostrar
que ndo cortaram a imagem ao ser publicada. Com as experimentagdes, JP diferenciou-
se dos outros militares e por isso manteve-se sua foto-galeria como unidade de anélise,
apesar da quantidade de imagens acima da média em relagdo as demais. Em termos de
conteudo, destaca-se: veiculos militares nas estradas e¢ checkpoint (Conflito 4,1%);
cenas do cotidiano iraquiano fotografadas através de janelas dos veiculos militares
(Vida lraquiana 18,6%); cenas da base, retratos dos funcionarios do refeitorio e
cerimdnia religiosa numa capela (Universo dos Soldados 62,7%) e um cemitério de

veiculos militares'" (Arsenal Militar 14,3%).

As fotografias para analise sao quatro:

.
ﬂu F R

%! vale dizer que JP identifica o conjunto como: “This is a series | shot to look like the photos taken

during WWII”,
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o LegacyPics (LP — Total 43)

Vida Iraquiana (41,8%) concentra a maioria das imagens, destacando-se imagens de
criancas, mulheres lavando roupa e rua alagada. Nas demais categorias destacam-se:
resto de uma bota destruida e patrulhamento (Conflito 13,9%); garoto ferido (Vitimas
4,6%); cafeteria da base e refeitorio (Universo dos Soldados 37,2%) e um tanque
(Arsenal Militar 2,32%).

As fotografias para analise sdao cinco:

o Ranger Bob (RB - Total 139)

A categoria com mais itens ¢ Universo dos Soldados (69%), destacam-se: retratos dos
colegas posando, placas e sinais de aviso militares e seu escritorio. Nas demais
destacam-se: patrulhamento das ruas com veiculos (Conflito 5,7%); criangas posando
nas ruas (Vida lraquiana 17,2%); a base, veiculos militares e armas (Arsenal Militar

3,5%) e a lapide de um colega morto e um cortejo de homenagem (Vitimas 4,3%).
As fotografias para analise sdo cinco:
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i.

B o

o Rusty “sprocket” (RS — Total 74)

A maioria das fotos concentra-se em Universo dos Soldados (37,8%), destacando-se: os
colegas, soldados dando doces e posando com criangas. Nas outras categorias:
patrulhamento de barco no rio Euphrates e um veiculo destruido (Conflito 13,5%);
cerimdnia em homenagem aos militares mortos (Vitimas 8,1%); condi¢oes de vida de
familias que vivem nas margens do rio (Vida Iraquiana 31%) e cerca de seguranca da

base e veiculos militares (Arsenal Militar 9,4%).

As fotografias para analise sdo cinco:
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. The Drewid 314 (TD — Total 44)

Universo dos Soldados (50%) aparece com mais imagens, destacando-se: um frentista'**
abastecendo, os colegas e um acidente de caminhdo. Nas demais: veiculos em patrulha
nas ruas, prece antes da missao (Conflito 6,8%); plantagdo de girassol, pessoas nas ruas

e comércio (Vida Iraquiana 40,9%) e veiculos militares (Arsenal Militar 2,2%).

As imagens para analise sdo quatro:

e Will Dom (WD — Total 36)

A categoria Conflito (41,6%) possui o numero maior de fotos, a maioria de veiculos
destruidos e ainda cena apds um atentado a bomba com veiculos em chamas, um missil
inimigo que nao explodiu e um colega durante emboscada. Nas demais: reproducdo de
pintura e mural num palacio de Saddam Hussein (Vida Iraquiana 27,7%); pichagdo
numa torre de observagdo e cerimonia militar de condecoragao (Universo dos Soldados

27,7%) e tanques (Arsenal Militar 2,7%).

As fotografias para analise sdo quatro:

102 . .. . 4, ogs .
No Brasil a atividade do frentista é classificada como: atua em postos de gasolina, sendo o

responsavel por atender clientes, manusear equipamentos e instrumentos, abastecer os tanques de

combustivel e verificar as condigGes de fluidos dos veiculos.
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Sites dos Fotojornalistas
o Ahmad Al-Rubaye (AR - Total 75)

Vida lraquiana (50,6%) ¢é a categoria com mais fotos, destacando-se: espetaculo infantil
de ballet, pessoas nas ruas, criangas, comércio, criacao de bufalos, peregrinos xiitas em
Karbala e lazer em parque de diversdo. Nas demais: veiculos destruidos e protestos nas
ruas (Conflito 26,6%); criangas feridas, caixdo com mortos, mortos carregados por
multiddo em protesto e crianga chora a morte de parente num funeral (Vitimas 9,3%);
retrato do lider religioso e radical xiita Moqtada al-Sadr e membros do exército Mahdy
(Resisténcia lraquiana 5,3%); detalhe de um rifle antigo nas maos de uma mulher
iraquiana (Arsenal Militar 2,6%) e retratos de soldados do exército iraquiano e parada

militar de graduagdo de tropas (Universo dos Soldados 5,3%).

As fotografias para analise sao seis:
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o Andrea Bruce (AB - Total 84)

A categoria Vida lraquiana (41,6%) tem o maior nimero de fotos, destacando-se:
ensaio sobre prostituicdo, familias em casa, jovens na escola e homens jogando domin6
num café. Nas demais: ensaio sobre a recuperagio de vitimas (Vitimas 11,9%); soldados
em combate na cidade de Ramadi (Conflito 22,6%) e ensaio sobre a vida dos soldados

apos o retorno para casa (Universo dos Soldados 23,8%).

As fotografias para analise sdo quatro:

o Andrew Cutraro (AC - Total 32)

Conflito (40,6%) foi a categoria com mais fotos, destacando-se: cenas de combate,

103

abordagem de suspeitos, patrulhamento . Nas demais: iraquiana ferida, militares

feridos sendo resgatados, familiares de vitimas militares, cerimonia de sepultamento

103 . . . .. , .
Fotdgrafo dedicou sua galeria para colocar a maioria das fotos do periodo em que esteve enlistado

com as tropas.
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(Vitimas 34,3%) e retratos, soldados descansando e fumando (Universo dos Soldados

25%).

As fotografias para analise sdo trés:

o Ed Kashi (EK - Total 67)

Vida Iraquiana (76,1%) representa a maioria das fotos, destacando-se: casamento
curdo, homens saltando de parapente, refinaria de petroleo e seguranca, almogo da

104 .
. Nas demais: mulher e

policia iraquiana curda, estudantes curdos numa universidade
homem feridos por mina terrestre (Vitimas 8,9%); cerimoénia militar do exército
iraquiano, sala de aula de militares femininos (Universo dos Soldados 10,4%) e carro

sendo revistado em checkpoint do exército iraquiano (Conflito 4,4%).

As fotografias para analise sdo quatro:

104 Fotégrafo documentou a vida dos iraquianos curdos.
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o Joachim Ladefoged (JL — Total 33)

JL documentou a vida dos iraquianos refugiados na Siria. Vida Iraquiana (100%)
destaca-se com fotos do dia-a-dia desses personagens: criancgas, homens em busca de
trabalho, os dnibus que chegam com refugiados, cenas de rua no bairro iraquiano, lazer
e pratica de esporte.

A foto para anélise € a seguinte:

Julie Adnan (JA — Total 71)

Vida Iraquiana (88,7%) concentra a maioria das fotografias, destacando-se: operagdo
de cataratas em mulheres iraquianas na Jordania, fabrica de mdveis na Jordania que
produz para o mercado iraquiano, sem-tetos curdos, sub-emprego de trabalhadores de
Bengali no norte do Iraque. Nas demais: crianga ferida em hospital e funeral de vitimas
de genocidio (Vitimas 9,8%) e crianga vendendo nas ruas aborda soldado norte-

americano (Universo dos Soldados 1,4%).

As fotografias para analise sdo trés:
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o Karim Kadim (KK - Total 25)

Vida Iraquiana (68%) ¢ a categoria com mais fotos, destacando-se: retrato de mulher
iraquiana numa formatura universitaria, criancas em transporte escolar, culto em
mesquita e cena num mercado Nas demais: homem com crianga feridos em hospital
(Vitimas 4%); soldado iraquiano posando (Universo dos Soldados 4%) e tanque norte-
americano em chamas, garotas num protesto, crianga na rua enquanto militares

patrulham as ruas. (Conflito 24%).

As fotografias para analise sdo quatro:

o Moises Saman (MS - Total 25)

Conflito (52%) ¢ a categoria com mais fotos, destacando-se: os bombardeios a Bagda no
inicio da guerra, prisioneiros e suspeitos, caos nas ruas por causa de explosdes e
consequéncias do conflito. Nas demais destacam-se: corpos de vitimas xiitas da guerra
no Golfo (1991) encontrados numa vala comum (Vitimas 8%); mercado de animais de
estimag@o, domador de cavalos ¢ criangas (Vida Iraquiana 24%) e agentes de seguranga
iraquianos e civis fazem busca nas margens do rio Tigres para tentar encontrar piloto

norte-americano que teria caido no rio (Resisténcia Iraquiana 16%).

As fotografias para analise sdo quatro:
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o Max Becherer (MB — Total 159)

Vida lraquiana (49,6%) ¢ a categoria com mais fotos, destacando-se: bastidores de um
espetaculo apresentado no teatro Al-Rasheed, vida cotidiana em varias cidades, elei¢oes
de 2005 e ensaio sobre religido (Mandeistas e Xiitas). Nas demais: ensaio no qual
acompanha o personagem Matthew Schilling, soldado ferido, e seu tratamento e ensaio
sobre os civis atendidos no hospital Yarmok (Vitimas 32,7%); acompanhamento dos

conflitos em Fallujah, Mosul e Samarra (Conflito 17,6%).

As fotografias para analise sdo trés:

o Zoriah (Z - Total 75)

Conflito (58,6%) concentra a maioria das fotos, destacando-se: interrogatorios,
prisioneiros, patrulhamento noturno e de dia. Nas demais: tratamento de vitimas
militares (Vitimas 32%) e helicopteros do exército usados para resgate de feridos em

combate ¢ sistema da identificagdo e cadastro de prisioneiros (Arsenal Militar 9,3%).
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As fotografias para analise sdo trés:

3. Andlise das fotografias selecionadas

Os estudos desenvolvidos sobre analise e interpretacdo de fotografias sdo vastos
e com vertentes diferentes, sendo quase impossivel querer sistematiza-los, além de nao
ser coerente com a proposta desta dissertacdo. E importante ressaltar, entretanto, que
dois autores forneceram as teorias basicas e necessdrias para o desenvolvimento do
corpus analitico aqui exposto: Kossoy (2007) e Joly (2007).

Kossoy (2007, p. 32) lembra que imagens, em especial as fotografias,
encontram-se no decorrer da historia relacionadas ao universo ideoldgico, sendo que sua
importincia cultural “reside nas intengdes, usos e finalidades que permeiam sua
produgdo e trajetoria”. Para ele — do mesmo modo que sera abordado aqui — a fotografia
pode ser classificada como fornecedora de pistas e tracos dos eventos nao diretamente
experimentado pelo observador; nesse sentido, a imagem fotografica ¢ indiciaria.

Para entende-las enquanto meio de transmissdo de informagdo, precisam ser
acrescentadas “informacgdes de natureza historica, geografica, geoldgica, antropologica,
técnica” (Kossoy, 2007, p. 41), ou seja, as fotografias precisam ser contextualizadas

dentro do processo no qual foram concebidas'®.

105 ~ . " ~ . ~
No decorrer da sele¢do foram recolhidas as legendas existentes e sdo usadas aqui sem tradugao ou

corregao gramatical e ortografica, para evitar conflito de interpretagdao. No caso do Flickr, optou-se,
também, por usar comentarios de usuarios, quando esses forneciam informagao para interpretagao da
fotografia.
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Kossoy (2007, p. 46) desenvolveu aquilo que ele chamou de os fundamentos
teoricos para entender os principios da natureza da fotografia. No processo de
“desmontagem das imagens”, o autor reforca que ¢ preciso centrar-se num continuo
exercicio de decifragdo, que implica em desvendar as realidades da imagem e seus
codigos. Assim, naquilo que ¢ do interesse deste estudo, ressalta-se o seguinte processo

de codificagao:

e A codificagdo cultural: envolve o visivel, o aparente da representacdo (elementos
explicitos) e o invisivel, aquilo que relaciona-se com a historia e ao tema que
envolve o registro, ndo se fazem ver, ¢ o oculto da representacdo (elementos
implicitos) e somente possivel de identificar quando acrescentadas informacoes

de outras naturezas (escritas, por exemplo).

Assim, a Analise Iconografica configura-se pelos elementos constitutivos da
fotografia e suas coordenadas de situacdo, ou seja, a identificagdo do fotografo, do
assunto, da tecnologia, do espaco e do tempo de sua produgdo'®. Sé assim, segundo
Kossoy (2007), pode-se individualizar o documento fotografico e estabelecer sua
identidade e unicidade.

Dentro da Analise Iconografica encontram-se os processos de codificagdo da
imagem, os quais sdo divididos em dois esquemas tedricos e que explica-se aqui
brevemente: o primeiro, citado acima, é a codificacdo cultural; o segundo, chama-se
codificacdo formal e envolve 1) os recursos técnicos e processos especificos — como
escolha da objetiva — utilizados para viabilizar a foto e 2) recursos plasticos, que sao
elementos de expressdo usados para efeitos estéticos — como tratamento digital.

A presente andlise tentara, em primeira estancia, ocupar-se com a utilizagcao do
processo de codificacdo cultural. O processo de codificagcdo formal sera empregado
apenas em casos especificos e quando for 1) possiveis de identificar claramente e 2)
realmente trouxerem interpretagdes que sejam pertinentes com o tema do estudo.

Para complementar, Joly (2007), por sua vez, quando aborda a analise da
mensagem visual, sistematiza alguns elementos relacionados a Mensagem Plastica.
Esses elementos correlacionam-se, em certa medida, com os elementos

explicitos/implicitos descritos por Kossoy (2007) e auxiliam na interpretagdo da

106 . ~ . ;. . s
Algumas desses informagoes foram acrescidas quando possiveis de serem identificadas.
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mensagem do contetido da fotografia. Entre eles, os seguintes sdo de interesse deste

estudo:

e Enquadramento: é o limite da representacdo visual, a dimensdao da imagem,
resultado suposto da distancia entre o tema e a objetiva.
e Angulo do ponto de vista: ¢ determinante para reforgar ou contradizer a

impressao de realidade do suporte fotografico, por exemplo.

3.1.Categoria Arsenal Militar

A categoria Arsenal Militar (AM) possui 11 fotografias que retratam os artigos
de uso militar ou relacionados com material bélico. Desse total, duas sdo de
fotojornalistas e as restantes dos militares. Considerando-se o total de fotojornalistas
fica evidente que grande parte dos profissionais ndo colocou esse tipo de imagens em
seus sites. Estudos anteriores haviam identificado que os meios de comunica¢do usaram
uma significativa quantidade de fotografias com essas temdticas durante o inicio da
guerra (Schwalbe, 2006; Griffin, 2004)'"".

Guardadas as diferengas de natureza entre as empresas jornalisticas e aqueles
selecionados, verificou-se que atualmente isso ndo vem ocorrendo nos sites pessoais dos
fotojornalistas. Por outro lado, as foto-galerias dos militares, com exce¢ao de uma,
traziam imagens desta natureza.

A fotografia F1-AM (sem especifica¢do), do fotojornalista Zoriah, representa o
processo de identificacdo e documentacdo de suspeitos. Nao ¢ acrescentada uma
legenda a imagem, nem detalhes para identificar local e data, mas o fotdgrafo coloca-a
numa galeria com nome Iraq Detainees. O enquadramento, fechado no assunto, abrange
trés elementos mais evidentes: o soldado, parcialmente o suspeito e o equipamento, no
qual vé-se o registro da iris. Num nivel implicito, a imagem tenta representar aspectos
da organizacdo do exército e mostra ao espectador os procedimentos tecnoldgicos

inovadores para tratamento de dados sobre os suspeitos.

197 No estudo de Griffin (2004), imagens com essa tematica, usadas antes e durante a primeira semana

dainvasdo do Iraque, além de cenas de treinamento dos militares e lideres politicos, representaram
49% na Time, 53% na Newsweek e 58% na US News & World Report
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A fotografia F2-AM (Al Basrah, 30/05/2004 — camera digital), do militar Elias,
mostra uma arma apreendida com suspeitos. A legenda atribuida diz: lragi-made
"Beretta” - note Arabic script and tasteful pharoh's head medallion on the grip. Outros
elementos figurativos s@o possiveis de ver, como as pernas de outro soldado, o chdo de
terra ¢ um relogio. Na arma, como diz a legenda, vé-se um medalhdo com o perfil de
alguém, que Elias diz ser de um farad. A fotografia encontra-se na sua galeria
juntamente com outras imagens com mesma temadtica e € possivel verificar que foram
feitas na base militar. Num nivel implicito, a imagem mostra-nos um tipo de armamento
muito inferior aos usados pelos militares norte-americanos. Provavelmente, foi tirada
pelo aspecto curioso do medalhdo.

Na fotografia F3-AM (Sadr, 12/10/2004), do fotojornalista Ahmad AL-Rubaey,
vé-se a mesma tematica: o detalhe de uma arma. Nela, a debilidade do modelo fica mais
evidente. Com a legenda ¢é possivel entender o contexto: An lraqi woman is seen
holding the barrel of a rifle as she arrives at the collection point at the Al-Jazayer
police station in the poor neighborhood of Sadr City in Baghdad, 12 October 2004 (...).
O autor explica ainda que esse procedimento de coleta de armas em poder de civis fazia
parte, na altura, de uma campanha de desarmamento, que envolveu também os
integrantes das milicias. Fica implicito, como na fotografia F2-AM, que os iraquianos
que lutam contra a invasdo norte-americana usam, também, armamentos antigos ou

mambembes, em comparacdo o poderoso arsenal do invasor.
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F3 — Arsenal Militar. Foto: Ahmad AL-Rubaey

Nas fotografias F4-AM, F5-AM, F6-AM, F7-AM e F8-AM, as tematicas
repetem-se entre elas, apesar de terem sido fotografadas de modo diferente. Na imagem
F7-AM (Bagda, 15/02/2004 — camera digital), do militar Ranger Bob, o ponto de vista ¢
de cima e ha uma colorag@o amarela e avermelhada, os quais se explicam com o titulo e
a legenda: Heading out in a sandstorm - Did not matter time of day or type of weather,
we rolled out into the street of Baghdad to patrol and keep the peace. Even if it meant
we were going to eat lots of sand. Assim, a coloragdo ¢ explicada pela tempestade de
areia e o ponto de vista pelo fato de RB estar em outro veiculo, que também prepara-se

para sair. Durante a observagdo das fotografias, foi comum identificar imagens com esse
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ponto de vista, do militar em seu veiculo durante patrulhamento, ora feita de dentro do
veiculo ora feita de cima.

Na fotografia F8-AM (Bagda, 08/09/2005 — camera digital), do militar The
Drewid, apesar da legenda dizer This is my roommate Doug, a gunner, aquilo que
destaca-se sdo os veiculos, os armamentos e dois militares, causando até um conflito na
identificacdo de qual deles seria o roommate descrito na legenda. A legenda, por sua
vez, configura o objetivo pessoal da foto ter sido tirada, apesar do enquadramento
escolhido mostrar mais do que o colega: € possivel ver aspectos dos veiculos e da arma

no primeiro plano.

F7 — Arsenal Militar. Foto: Ranger Bob

F8 — Arsenal Militar. Foto: The Drewid

Por outro lado, nas fotografias F4-AM (Bagda, 03/10/2007) e F6-AM (Bagda,
21/02/2005), dos militares Legacy Pic e Will Dom, respectivamente, a intengdo de
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mostrar os tanques fica definida tanto pelo enquadramento como pelas legendas e
titulos. Para F4-AM ha: It's good to have these guys on your side when we are out in the
city. The enemy is very intimidated by them; e o titulo chama-se tanks, you are welcome.
Ja a legenda de WD, faz mengdo a estatua que aparece no centro da imagem: There
were four of these giant Saddam heads on this particular palace; ¢ o titulo, que chama-
se got'em'®, demonstra a intengdo implicita da foto. E interessante ressaltar que essas
duas imagens oferecem ao espectador uma noc¢ao de dimensao dos tanques em relagdo
ao homem e aos gigantescos bustos de Saddam Hussein. Outro aspecto interessante ¢ a
palavra guys na legenda de LP, dando um valor humano para os tanques, quase

atribuindo-lhe o mesmo estato de roommate pretendido por TD, na fotografia F8-AM.

F6 — Arsenal Milit. Foto: Will Dom

1% Forma contraida para Got Them.
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Na fotografia F5-AM (Bagda, 2004) do militar J.D. Critchfield, ¢ possivel
identificar que ela representa um veiculo, mas como foi feita na contra-luz, a mancha
escura ¢ um elemento plastico que deixa a interpretacdo subjetiva, acaba por valorizar
mais a silhueta do soldado sobre o veiculo, sua arma e demais elementos. JD nio
escreve uma legenda, mas chama-lhe de salmanpak3, que provavelmente esta
relacionada com Salman Pak, uma regido do Iraque. O efeito de contra-luz acaba
suavizando os detalhes do veiculo e tira-lhe alguns elementos que o identificam como

autumovel militar, os quais podem ser vistos nas demais fotos.

F5 — Arsenal Militar. Foto: J.D. Critchfield

O mesmo efeito ¢ usado na fotografia F9-AM (Ramadi, 19/12/2006 — camera
digital), do militar Rusty “sprocket”, para representar um arame de protecdo com
laminas cortantes, conhecido como concertina. A imagem tirada contra-luz suaviza a
agressividade do arame, mas nao tira-lhe a interpretacdo de sua finalidade. Por outro
lado, RS atribui-lhe a seguinte legenda: all too familiar constatina wire, with a little
different perspective; e chamou-lhe pelo titulo sunset wired, demonstrando que quis

atribuir um valor artistico a um tema da sua rotina militar.

A fotografia F10-AM (26/12/2008 — camera analogica — filme Efke KB 25), do
militar Jason Pitt, faz parte de uma série de imagens feitas para parecerem-se como se
tiradas na Segunda Guerra. O militar, na sub-galeria chamada Old War Photos — ndo
participante do processo de sele¢do — especifica: This is a series | shot to look like the
photos taken during WWII. Por isso, como as imagens aparecem repetidas na sub-

galeria analisada, ¢ possivel dizer que F10-AM foi feita com esse proposito. Ela foi
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tirada numa espécie de deposito de veiculos, que ora aparecem danificados, ora

totalmente desmontados.

F9 — Arsenal Militar. Foto: Rusty “sprocket”

F10 — Arsenal Militar. Foto: Jason Pitt

JP ndo coloca legenda, apenas um titulo sem correlagdo com seu significado:
Untitled-32. Nela vé-se parte de um veiculo, ndo sendo possivel dizer se fora atingido

ou danificado por uso e inutilizado. O fato ¢ que, sendo parte do conjunto mencionado,
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representa um aspecto dos bastidores das FOBs'” que é pouco vista. E interessante
notar a frase escrita que aparece, pois evidentemente foi ela que chamou a aten¢do de
JP: HI FROM IRAQ. O efeito vintage (laterais escurecidas) ndo é comum em todas as
cameras 35mm, propor¢ao na qual a foto se apresenta. Porém, JP usou diferentes tipos
de cameras, ndo sendo possivel de afirmar se o efeito foi colocado na pds-producao ou

foi originado pela objetiva''’.

Na fotografia F11-AM (Kirkuk, 12/07/2007 — camera digital), do militar Jason
P. Russell, aparece um tipo de veiculo menos visto nessa categoria: o helicoptero. Faz
parte da sub-galeria Helicopter Flights, na qual JPR coloca imagens aéreas de regides
do Iraque, além de mostrar as rotinas de um patrulhamento aéreo. Nao lhe ¢ atribuida
uma legenda e tem um titulo que aparentemente ndo estd relacionado com seu
significado, mas com o nome do arquivo criado pela camera digital: DSC00115
(modelo Sony DSC-S650). F11-AM mostra o helicoptero por tras, num momento de
pouso ou decolagem. Os elementos ao fundo — barreiras de protecdo, construgdes e
antenas parabolicas — permitem supor que foi tirada na FOB. Como algumas fotografias
vistas acima e as outras 116 observadas nesta categoria, F11-AM representa uma
espécie de catalogacdo pessoal de artefatos militares que fizeram parte das rotinas dos
militares durante suas estadias no Iraque, cujo interesse ¢ despertado naqueles que tém
fascinio por esse tipo de veiculos ou equipamentos. Nos estudos citados (Schwalbe,
2006; Griffin, 2004), imagens de catdlogos militares foram usadas pela imprensa para
familiarizar o leitor com esse universo e garantir a imagem de poder da corporagdo

militar norte-americana.

F11- Arsenl Milita. Foto: Jason P. Russell

109 (- . . N . .
Sigla para Forward Operating Base, que é o nome dado as bases militares norte-americanas no

Iraque, no Afeganistdo e nos Estados Unidos.
19 Assunto detalhado no tépico 3.5.
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3.2.Categoria Vitimas

A categoria Vitimas (V) possui 13 fotografias que mostram situagdes
envolvendo as vitimas civis iraquianas e vitimas militares, além de outros temas
correlacionados. Naturalmente, pelos aspectos do tema, a maioria (9) foi tirada por
fotojornalistas, variando entre foto choque, reabilitagdo e universo pessoal dos parentes
e amigos. Entre os militares (2) foram encontradas algumas imagens fatuais, também de

cerimonias de sepultamento e homenagem (2).

A fotografia F1-V (Bagda, 12/04/2004 — camera digital), tirada pelo soldado J.
D. Critchfield, mostra um homem deitado com outros dois ao seu lado, sendo que um
deles ¢ militar. Ndo lhe ¢ atribuida uma legenda, porém o titulo, stabbing victim,
esclarece ser uma pessoa ferida. Um aspecto que chama atencdo ¢ a escolha do ponto de
vista, no mesmo nivel dos elementos da foto, valorizando, assim, a feicdo aterrorizada
do homem a esquerda, que parece ndo querer ver o desespero da vitima, entdao dirige o
olhar para fora da cena. E necessario lembrar que JDC era, na ocasido, fotégrafo do
122nd Mobile Public Affairs Detachment, como o mesmo se identifica. Das imagens de
vitimas feridas feitas por militares (2) essa ¢ a inica tirada num ambiente aparentemente
aberto, apesar de o enquadramento ser fechado na agdo, ndo oferecendo elementos que

possam identificar o local do ocorrido.

F1 — Vitimas. Foto: J. . Critheld
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Na fotografia F2-V (Bagda, 04/01/2007), do militar Legacy Pic, o ponto de vista
parece ter novamente favorecido o registro da cena. Nela, um menino aparece com a
testa ensanguentada ao lado de uma menina que se desespera com a cabega erguida e o
rosto virado para cima, ambos sentados num sofa. O fato de ser sido feita de cima para
baixo valorizou o desespero da menina e configurou a dramaticidade da imagem, esta
que ¢ também valorizada pela escolha do preto e branco. No local da legenda aparece
uma unica palavra: painful; e o titulo chama-se Iragi Children VI. Portanto, ndo oferece-
nos informacgdo adicional para contextualizar a cena e compreender seus elementos

implicitos.

Outras trés fotografias de vitimas mostram criancas com ferimentos, como
elemento explicito. F3-V (Bagdd), tirada pelo fotojornalista Karim Kadim, mostra um
homem segurando uma crianga, ambos aparentemente feridos. Na legenda KK escreve:
Iragi Boy Ali Mohammed and his Father Being Treated At A Baghdad Hospital After

Being Wounded in a Car Explosion.

O menino, ao centro, € o pai parecem estar protegidos e recebendo cuidados. A
imagem, no contexto de seus elementos implicitos, ¢ o resultado da crueldade dos
ataques terroristas, que acabam atingindo pessoas diretamente ndo envolvidos com o

conflito.

F2 — Vitimas. Foto: Legacy Pic
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F3 — Vitimas. Foto: Karim Kadim

A fotografia F4-V (Bagda, 20/10/2005), do fotojornalista Ahmad AL-Rubaye, ¢
outro exemplo disso. A menina, gravemente ferida, sendo carregada por um homem, foi
atingida numa escola, como explica a legenda: An Iraqgi rushes a wounded school girl
into a local hospital in Baghdad, 20 October 2005. Several rockets slammed a school in
central Baghdad killing three guards and a school child. Four Iragis were also killed in

a suicide car bomb in the city of Baquba, northeast of Baghdad.

Porém, ndo ¢ possivel identificar se ela foi vitima de um ataque de milicias ou
do exército, sabe-se que ¢ uma vitima da guerra local que se instalou no Iraque, depois
de 2003. E possivel agregar a imagem elementos explicitos de tensdo e dramaticidade
pelo fato da cena ter sido fotografada levemente tremida, causando a sensagdao de
movimento, além do proprio aspecto da menina, que d4 a imagem o selo de foto
choque. As macas hospitalares ao fundo sdo indicio da presenca de outras pessoas
envolvidas no resgate das vitimas. E importante ressaltar que, do total geral de imagens
observadas, essa foto choque, de um fotojornalista arabe, foi a inica feita em condigdes

tdo fatuais.

A fotografia F5-V (Dhouk, 16/08/2007 — camera digital), da fotojornalista Julie
Adnan, mostra um garoto deitado na cama. Alguns aspectos explicitos apontam um
aparente conforto e cuidado, em contraste com os ferimentos, que caracterizam seu
estado, reforgado pela legenda e pelo titulo: Child of War - A victim of terrorism, a
Ezidy child in hospital — Dhouk. 2007.

146



Fotografia de Guerra no Iraque: a contribuicdo da digitalizacdo para a iconografia fotografica de conflitos

F4 - Vitias. Foto: Ahmad AL-Rubaye

Mais uma vez a crianga é representada como elemento fragil que deveria ser
preservado da pressao de conviver em ambiente de conflito. Na imagem de JA a escolha
do preto e branco valoriza os aspectos figurativos, tirando a atencdo das cores como

elementos plasticos explicitos, assim como acontece em F2-V.

Segundo apontou, em 2008, a revista médica britanica The Lancet, cerca de 655
mil civis morrem entre 2003 ¢ 2006, no Iraque. J4 a organizacdo Iraq Body Count'!,
por meio de outra metodologia de documentacdo, acusava 100.278 mortos até¢ Maio
deste ano. As estatisticas de mortes de civis em 2008 apontaram média de 24 mortes por
dia, ou seja, uma morte a cada hora, sendo que o pior periodo foi em 2006, com 72
mortes por dia.

Essas trés imagens, principalmente F4-V, causam certamente um estado de

desconforto em todos, a favor ou contra a guerra. Colocam em duvidas as teorias de

guerra cirtrgica e ilustram o que disse Ramos (2008):

Eu acho que se pudéssemos ver, um dia apds o outro, (...) Toda crianga
morta, todo inocente ferido, seria uma apunhalada na consciéncia daqueles
que continuam obstruindo a possibilidade de um acordo de paz real e a

retirada de nossas tropas do Iraque.

1 ver: http://www.iragbodycount.org/ [Consultado em 06/05/2009].
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F5 - Vitims. Foto: Julie Adnan

A imagem F6-V (sem especificagdo), da fotojornalista Andrea Bruce, mostra
uma crianga ferida de outra perspectiva. Colocada na sub-galeria Irag’s Scars, na qual
aparecem também pessoas de idades variadas no mesmo contexto, representa um ponto
de vista menos fatalista, mais ludico e esperancoso. Seus elementos explicitos — a
cadeira de roda, o baldo e a crianga sem uma parte da perna — fotografados num instante
de movimento, retiram da fotografia os aspectos de foto choque encontrados nas
demais, mesmo que, implicitamente, saiba-se que essa crianga passou por momentos
similares aqueles vistos acima. AB nd3o acrescenta legenda, ndo sendo possivel
contextualiza-la com mais detalhes. Pelas demais fotos que a acompanham na galeria,
fica sugerido que trata-se de um local de reabilitagdo de vitimas e ndo um hospital. E
importante ressaltar que as cores neutras dos elementos que dominam a foto fazem a cor
do baldo realcar; este, por sua vez, sendo um elemento ludico, refor¢a o ponto de vista
menos fatalista da imagem. Esse aspecto plastico é, alids, um elemento indiciario que
possibilita ultrapassar a codificagdo aparente e alcangar uma interpretagdo mais ampla

da foto.
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F6 — Vitimas. Foto: Andrea Bruce

A fotografia F7-V (Balad, 29/08/2005 — camera digital), do fotojornalista Max
Becherer, representa um momento na recuperacdo do militar Matthew Schilling, faz
parte de um ensaio maior desenvolvido com o mesmo. O seguinte texto abre a
apresentagdo da sub-galeria, que tem o nome da personagem: Lance Corporal Matthew
Schilling Leaves the Battlefield. Nao ha uma legenda para essa imagem, mas no
contexto das demais, sabe-se que Schilling passou por tratamento e cuidados médicos.
A imagem mostra que ele recebe atencdo de um grande numero de pessoas. O fato de
ter sido feita num ambiente escuro, tirando informagdes das laterais, e em contra luz,
enfatiza o militar, que estd ao centro, bem como sua expressdo. Essa imagem,
juntamente com o ensaio, num nivel implicito, representa o esfor¢o do exército norte-
americano em mostrar respostas positivas para os tratamentos e recuperacao das vitimas
militares, como fica especificado neste trecho da legenda de outra foto do ensaio: The
hospital serves as an aeromedical evacuation support hub that provides trauma and
specialized medical care to coalition forces all over Iraq. Such modern technology so
far forward on the battlefield is what helps keep the number of patients who die once
they reach the hospital down to 4.2%, according to Colonel Elisha Powell.

Desde de 2003 até Maio de 2009, segundo o Iraq Coalition Casualty Count!*?,

os Estados Unidos tiveram 4.284 soldados mortos e outros milhares feridos, muitos
deles com ferimentos permanentes, como o caso de Matthew Schilling, que segundo

MB, perdeu seu pé direito durante um confronto.

12 vser: http://icasualties.org/Iraq/DeathsByCountry.aspx
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F7 — Vitimas. Foto: Max Becherer

E importante considerar que MB fez parte do Embedded Midia Program (EMP)
diversas vezes e, de acordo com o site Lightstalkers.c0m113, mora no Egito, de onde faz
a cobertura de noticias de todo Oriente Médio e Asia Central. Como referido no
primeiro capitulo, o EMP foi organizado para controlar o acesso dos profissionais e
também facilitar o fluxo de informagdo sobre a guerra. Entre as mais contundentes
criticas sobre o programa, estd o fato de criar uma relagdo muito préxima —
intencionalmente — com o ambiente militar, alterando a percepgdo dos fatos (Fontenelle,

2004).

Trés outras fotos foram escolhidas por estarem relacionadas com as baixas do
exército. Uma mostra os parentes e amigos; as demais, as cerimonias € homenagens aos
soldados mortos. As fotografias F§-V e F9-V foram tiradas por militares, a primeira ¢é
de Rusty “sprocket” e a segunda de Ranger Bob. F8-V (09/12/2006 — camera digital)
mostra um sheik prestando condoléncias numa cerimonia militar. O titulo e a legenda
atribuidos a ela sdo: Showing Respect - when a sheikh attends your service, you left an
impression. O aspecto interessante de observar ¢ que, apesar de haver no local as
fotografias dos soldados mortos, sdo os artefatos militares de uso pessoal dos soldados
que os representam na cerimonia. O soldado ¢ homenageado por meio de objetos — sua
arma, seu capacete — e, num plano secundario, coloca-se o aspecto que lhe confere

identidade individual: seu retrato.

113 . ., .. . , . . .. .
O site é um espago para contatos profissionais entre fotografos, jornalistas, entre outros profissionais

da comunicacgdo. Costuma ser atualizado pelo préprio membro. Ver: http://www.lightstalkers.org
150




Fotografia de Guerra no Iraque: a contribuicdo da digitalizacdo para a iconografia fotografica de conflitos

st L
TULEY

F8 — Vitimas. Foto: Rusty “sprocket”

A imagem F9-V (23/08/2008 — camera digital), feita provavelmente no Estados
Unidos, pois trata-se de uma pedra tumular, faz parte de uma série que RB colocou em
sua foto-galeria para mostrar a homenagem feita a um colega, morto em Agosto de
2003, conforme indicado a pedra. O titulo e a legenda dizem: Gravesite - This weekend
I made it out to our annual gathering in remembrance of our fallen comrade. Essa
imagem, assim como a F8-V, seguidas de outras encontradas na selecdo, refletem o que
Ehrenreich (2000, p. 25), observando as reflexdes de Mosse (1993 apud Ehrenreich

2000), analisou sobre as homenagens aos mortos militares:

No mundo moderno europeu os cemitérios e monumentos de guerra servem
como “‘espagos sagrados de uma nova religido civil” — preservados com

carinho e enfeitados solenemente, todo ano.
E também sobre o nacionalismo:

As cerimonias patrioticas comegaram a ser programadas, conscientemente ou
nao, para dar aos civis a impressdo de que eles também formam uma espécie
de “exército” unido contra o perigo comum e ligado por atividades que t€ém

um ritmo parecido com o treinamento militar. (Ehrenreich, 2000, p. 204).

E importante avaliar ainda que um objeto frio e sem identidade como um
capacete, ou um objeto sanguindrio como uma arma, ganha o valor de imagem do

proprio soldado. Eles tornam-se por si sO, independentemente de terem sido
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fotografados, elementos indiciarios da propria idéia de comunidade e uniformidade da

institui¢ao militar.

| 9 im .11t‘1me:s Foto: “I-{ar:g%rnhob

A terceira, F10-V (2004), feita pelo fotojornalista Andrew Cutraro, representa os
amigos e parentes dos militares mortos. AD nao lhe atribui uma legenda, mas faz parte
de um conjunto de fotos feito um ano apods a invasdo do Iraque. Nesse conjunto ha
imagens de conflitos na provincia de Anbar e, no fim, cerimonias de sepultamento de
soldados, ja em territorio norte-americano. Seus elementos explicitos — carros, casas, o
bairro — demonstram aspectos sécios econdomicos do ambiente no qual o soldado vivia.
E possivel dizer que AD usou um elemento plastico — a parte inferior escura da imagem
causada por uma sombra — para reforgar o estado de espirito do grupo de pessoas, como,
igualmente, para preservar a imagem da maioria dos fotografados. A atmosfera de

desolagdo ¢ reforgada ainda pela expressao e postura da pessoa isolada ao centro.

Outra foto choque selecionada, mas que desta vez ndo retrata criangas, ¢ a
fotografia F11-V (Sulimaniyah, 05/07/2005), do fotojornalista Edi Kashi. F11-V
representa as consequéncias de um problema encontrado no pais, que sdo as minas
terrestres ndo detonadas. Problema, alids, que também sofrem outros paises com

conflitos que os assolam durante anos.
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F10 — Vitimas. Foto: Andrew Cutraro

A imagem mostra uma mulher sem parte da perna direita. O ferimento foi
causado por uma mina terrestre, como diz a legenda: There are at least 7 million land
mines scattered in Iragi Kurdistan and although landmine accidents have diminished in
recent years, there continue to be victims from this problem. Hamina Khidhir Abdullah,
born in 1955, is from the Alsho sub-district in Sulimaniyah province. She had gone to

the mountains to look for wild fruits and a land mine exploded.

Apesar de ter sido feita no norte do Iraque, local com consideravel seguranca
atualmente, e num contexto que reportava o Emergency Rehabilitation Center, principal
hospital de Sulimaniyah, a imagem, no tragico contexto que representa, ¢ uma espécie
de pressagio dos problemas que se seguirdo apds a saida das tropas norte-americanas; ja

anunciada para 2011, pela atual administracao do presidente Barack Obama.

)
{image # 8910700008 BZ00YSS
viewed by Gue st - 08/27/2009 from
hilpiwww.edkashistockcom

F11 — Vitimas. Foto: Edi Kashi
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Esse tipo de artilharia nao tem sido usado pelo exército de alguns paises que
aderiram ao Tratato de Ottawa, ndo sendo o caso dos Estados Unidos, que utilizam no
Iraque uma espécie de mina terrestre que se auto-destroi apoés um periodo de tempo pré-

definido'.

Ainda no contexto de problemas a serem enfrentados pela futura administragao
iraquiana, ¢ importante mencionar o fato de que a invasdo norte-americana resultou na
atribui¢do de poder politico a maioria xiita (62%) e a minoria curda, o que tem feito os
sunitas — do ex-ditador Saddam Hussein — apoiarem ataques de grupos nacionalistas e a
prolongacdo do confronto interno. Isso tem sido considerado um dos principais
impasses para a paz no pais, e vem alavancando debates acirrados também entre o Ira e
os responsaveis pela estratégia da politica externa norte-americana para o Iraque, como

observa Harrison (2008):

O Ird ¢ os EUA tém um interesse comum em um Iraque estavel. Teerd ndo
quer um rompimento no Iraque ao longo de linhas étnicas, que poderia
fortalecer o movimento por um Curdistdo independente, envolvendo suas
proprias areas curdas inquietas. Antes de cooperar para estabilizar o Iraque,
entretanto, o Ird quer garantias dos EUA de que ndo o usardo como base para
acOes secretas e ataques militares contra a Republica Islamica e véo

gradualmente extinguir suas forgas de combate.

Duas ultimas imagens completam essa categoria, sdo elas: F12-V e F13-V;
ambas de fotojornalistas. Representam a violéncia contra vitimas sem necessariamente
mostrar um elemento humano. F12-V (sem especificagdo), tirada pelo fotojornalista
Zoriah, faz parte de um ensaio sobre os Emergency Rooms (ER) do exército norte-

americano.

Zoriah ndo acrescenta uma legenda para a imagem, portanto s6 € possivel
contextualiza-la com as demais fotos do conjunto, que mostram o dia-a-dia dos médicos
e feridos militares, possivelmente em Bagda. De acordo com Dwyer (2006), os ERs tém
ajudado a manter a taxa de sobrevivéncia entre militares feridos no Iraque em 90%,

numero que pode ser comemorado se comparado com a realidade de guerras anteriores.

1% ver: http://en.wikipedia.org/wiki/Land mine
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F12 — Vitimas. Foto: Zoriah

A imagem de Zoriah ¢ um detalhe de gazes sujas de sangue sobre um aparelho
para apoio cirurgico. Elas, assim como o volume de tecido na fotografia F13-V
(Mussayb, 05/2003) de Moises Saman, remetem o espectador a algo que ndo se vé.
Sabe-se que estas fotografias ndo tém relagdo entre si, mas se aproximam por este

aspecto visual indiciario.

Saman atribuiu a seguinte legenda para a fotografia: Mass grave containing the
bodies of Iraqui Shiites killed by Saddam Hussein forces following the first Gulf War.
Na imagem ndo aparece corpos, apenas alguns tracos do que podem ser 0ssos € um
amontoado de tecidos numa estrada, com aparéncia abandonada e descampada. A
crueldade ¢ contextualizada pelos seus elementos implicitos, descritos na legenda.
Durante todo processo de manipula¢io para a justificar a invasdo do Iraque'”, o ex-

presidente George W. Bush fez referéncias a esses crimes em seus discursos, o que

resultou, depois da queda de Bagd4, na captura, condenacdo e execugao do ex-ditador.

Porém, esta imagem — sua representagdo mais ampla — se contextualizada com
os pormenores da historia, ganha outros contornos interpretativos; outros elementos
implicitos, além daqueles que configuram-se pela legenda, evocando, assim, outra

discussdo que envolve as consequéncias da guerra do Golfo (1991).

115 Referido no terceiro capitulo deste estudo.
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F13 — Vitimas. Foto: Moises Saman

Com o fim da guerra no Golfo e a retirada das tropas iraquianas do Kuwait, os
Estados Unidos, aproveitando a fragilidade dos lideres baathistas naquele momento,
iniciaram uma campanha para colocar a populagdo contra o governo. Isso incluiu, por
exemplo, distribuicdo de panfletos e a transmissdo de mensagens nas radios locais que
repetiam uma espécie de mantra conclamando a revolta da maioria xiita e dos curdos ao
norte do pais, com contetudos do tipo: “o exército iraquiano e o povo iraquiano devem
tomar seu destino nas maos ¢ for¢ar Saddam Hussein, esse ditador, a se retirar”

(Despratx e Lando, 2004).

Quando ocorreu a revolta, Saddam, que ainda controlava parte do seu exército e
tinha em poder armas de destrui¢do em massa, esmagou a insurreicdo com apoio

logistico norte-americano, como afirmam Despratx e Lando (2004):

Quando o general Norman Schwartzkopf ditou os termos do acordo de paz
aos generais vencidos de Saddam, permitiu-lhes continuar a utilizar seus
helicopteros de combate. Os generais iraquianos entdo fingem que precisam
deles apenas para o transporte dos viveres e dos oficiais. Na realidade, os

generais utilizam os helicopteros para esmagar o levante.

Enquanto o massacre acontecia, o chefe da diplomacia norte-americana na

ocasido, James Baker, explicava a opinido publica (Despratx e Lando, 2004):

Nao esta em nossos planos hoje apoiar ou dar armas a esses grupelhos que se

levantaram contra o governo estabelecido (...).
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Declaragdes essas apoiadas por outras, como a do chefe do Estado-maior francés
da época, Maurice Schmidt, que declarou que “naquele momento, nds preferiamos um
tirano a um poder dos religiosos”. A falta de apoio da coalizdo, principalmente dos
Estados Unidos, foi confirmada posteriormente por um veterano das forgas especiais do

exército, Rocky Gonzales (Despratx e Lando, 2004):

Os insurgentes chegavam em nosso perimetro com queimaduras quimicas no
rosto e nos lugares onde a pele tinha sido exposta. (...) N6s tinhamos ordem
de recusar qualquer pedido de ajuda, fosse militar ou outra. Assim, ndo
podiamos fazer nada. Eu dizia a eles: o presidente Bush disse que a guerra

acabou.

Quando foi anunciada a prisdo de Saddam Hussein em 2003 e a instauragao de
um tribunal para julga-lo contra crimes de guerra e massacre de civis, os Estados
Unidos controlaram todo o processo para garantir que nenhum estrangeiro fosse
acusado de cumplicidade. Bassiuni (cit in Despratx e Lando, 2004), jurista norte-
americano que foi consultado pelo Departamento de Defesa dos Estados Unidos,

explicou na altura:

Tudo foi feito para instalar um tribunal em que os juizes ndo serdo
independentes, mas ao contrario, estritamente controlados. Falando de
controle, quero dizer que os organizadores desse tribunal tém de assegurar-se
de que os Estados Unidos e as outras poténcias ocidentais ndo serdo
questionadas. Os proprios estatutos do tribunal fardo com que os Estados
Unidos e os outros paises sejam completamente afastados das acusagdes. O
que fara desse processo um processo incompleto e injusto; uma vinganga do

vencedor.

Assim, quando analisa-se a imagem F13-V nesses termos 1) contextualizando-a,
como sugere Kossoy (2007), no espago € no tempo de sua producao — o que implica na
apuracdo aprofundada de sua representacdo histérica — e 2) atribuindo-lhe uma
significagcdo implicita mais ampla, percebe-se que ¢ possivel agregar mais elementos a

sua interpretacao, além daqueles descritos na legenda.

Esses elementos — indicidrios — s6 podem vir a tona com um processo de
codificacdo cultural que envolve aquilo que estd embutido na fotografia pela historia,

pela cultura e pela ideologia, e que pertencem e podem ser evocados por meio dela.
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Talvez, a auséncia de elementos figurativos que chocam o olhar — como corpos
em decomposicdo, cranios, esqueletos, que sabemos: estdo 14 — possibilite-nos, logo
num primeiro momento, decifrar seu significado de forma mais coerente, sem

subterfugios que amortegam a reflexao.

3.3.Categoria Vida Iraquiana

A categoria VI agrupa 17 imagens que mostram aspectos da vida iraquiana e sua
cultura. Apesar da metade (9) ter sido tirada pelos militares, os dois grupos mostraram
um consideravel equilibrio sobre o tema. A mulher iraquiana foi um elemento figurativo
bastante representado (7), além das condic¢des de vida da populagdo, pratica de esporte e

o dia-a-dia do convivio com a atividade militar.

Os aspectos da vida em sociedade aparecem representados em quatro imagens e
retratam uma certa desorganizagao urbana e as condi¢des de vida do iraquiano simples.
F1-VI (Bagda, 05/02/2004 — camera digital), do militar Ranger Bob, mostra, segundo
ele, uma das piores regides de Bagda, como descreve na legenda: Kids playing in the
streets like nothing is wrong. This part of Baghdad was one of the worst. Refuse just
thrown into the streets, flys by the millions, and children running around barefoot. To
these people, this is normal. I'm very happy to be an American and fighting for the

freedoms we have.

Para RB a cena representada parece ser uma espécie de atestado de inferioridade
do povo iraquiano, esquecendo-se que a mesma pode ser repetida, com aparéncia
similar, em vdrias zonas periféricas ou bairros sociais das grandes metropoles dos paises
ricos. A imagem representa, além do caos evidente, o possivel vacuo de politicas

urbanas e sociais para manutencao da qualidade de vida local.

Na fotografia F2-VI (Bagda, 20/10/2007), do militar Legacy Pic, a falta de
estrutura basica aparece representada novamente. LP colocou a seguinte legenda: This is
what happens where is is no proper sewage system in place. It's nasty and smeels
everytime we drive by here.
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Nao ha informagdes para identificar as causas do acimulo de agua, mas a
imagem evoca a falta de politicas de infra-estrutura urbana. E preciso lembrar, como
dito no capitulo anterior, que o Iraque vem sendo organizado politicamente para ser
favoravel aos interesses dos Estados Unidos e tornar-se mais um elo forte para garantir a
presenga ocidental no Oriente Médio. Assim, empresas norte-americanas com contratos
milionarios estdo no topo da lista para reconstrugdao do pais. Nao ¢ possivel, no ambito
deste estudo, aferir o grau de responsabilidade da administracdo local para o
desenvolvimento e manutengdo da regido, mas ¢ verificavel pela foto que, naquele

periodo em 2007, muito ainda precisava ser feito.

F2- Vitla Iraql;i-;r;allf_lsjétoz L;éécy Pic
A fotografia F3-VI (Ramadi, 21/01/2007 — camera digital), do militar Rusty
“sprocket”, retrata as condigdes de vida da populacdo que mora as margens do rio

Eufrates. RS atribuiu-lhe o seguinte titulo e legenda: harsh living off the Euphrates —
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iragi sciff. A imagem foi feita a distancia, mas ¢ possivel ver aspectos que mostram o
estilo de vida simples dessas pessoas: uma moto, uma casa, um barco e uma cabana.
Pelas outras imagens na foto-galeria de RS ¢ possivel saber que o militar fez

patrulhamento pelo rio e manteve-se proximo desses vilarejos.

F3 — Vida Iraquiana. Foto: Rusty “sprocket”

Na sequéncia de imagens que mostram as cidades e as condi¢cdes da populacao
vem a fotografia F4-VI (Slemany, 19/08/2007 — camera digital), da fotojornalista Julie
Adnan, que retrata um homem vendedor de rua, provavelmente com alguma deficiéncia
de mobilidade. Sobre a legenda JA explica: An old worker handicap man sleeping on
the street, this man before 8 months ago, he go to the Iraqi election with his family, and
he told me about that he voted for get a better life, but now in this photo you see hem his

life worse than then before''®.

A regido curda no Iraque, que fica ao norte do pais, geralmente ¢ retratada na
midia como sendo relativamente segura, com for¢ca economica ¢ com niveis altos de
aceitagao da cultura ocidental. Neste estudo, a galeria com o ensaio do fotojornalista Edi
Kashi, Kurds in Irag, ¢ um exemplo de enquadramento positivo da situa¢do curda no
Iraque. Outros fotojornalistas escolhidos para esse trabalho mostram a regido de um
ponto de vista arquitetonico e cultural, mantendo a visdo positiva (e.g. Max Becherer,

Ahmad AL-Rubaye). A foto de Julie Adnan representa os problemas sociais da regido;

116 . . ,
A legenda para essa foto de Julie Adnan estd em lingua local, este autor entrou em contato com a

fotégrafa por e-mail e recebeu o citado texto em inglés, que foi reproduzido na integra.
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mostra um outro lado do Iraque Curdistdo pouco visto entre os trabalhos selecionados.
No site de Max Becherer o problema de falta de d4gua ¢ abordado timidamente na galeria
Culture-Kurds. Porém, Adnan ¢ Kashi sdo quem mais dedicam-se a mostrar as diversas
facetas desta parte do Iraque. Sendo que Adnan concentra-se menos no teatro militar e
politico e retrata mais aspectos socios culturais, as vitimas, os excluidos socialmente,
personalidades da cultura local, vida simples nas aldeias, trabalhadores imigrantes, entre

outros temas.

e |
F4 — Vida Iraquiana. Foto: Julie Adnan

A foto de Kashi, F5-VI (Sulaimaniyah, 03/06/2005), foi selecionada do ensaio
Kurds in Irag. A legenda diz: Local Kurds enjoy some peace and recreational time on
Mt. Asmar, overlooking the city of Sulaimaniyah, northern Irag. O momento capturado

remete a outro tipo de vida, ndo visto com frequéncia nas demais regides do pais.
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F5 — Vida Iraquiana. Foto: Edi Kashi

O fotégrafo desenvolve um ensaio longo que procura demonstrar caracteristicas
culturais e economicas do Iraque curdo. Vale ressaltar o enquadramento dado por Kashi
e a escolha de uma objetiva mais angular, os quais fizeram o ponto de vista do
espectador ser proximo ao das pessoas na foto, causando a sensagdo de sermos mais um
entre eles. Trés fotografias, F6-VI, F7-VI e F8-VI, mostram a vida cotidiana do
iraquiano comum, aquele que convive com a realidade de uma cidade sitiada por

militares e evidéncias do estado de conflito.

F8-VI (Ramadi, 29/01/2008) do fotojornalista Ahmad AL-Rubaye, mostra uma
mulher sentada e logo atrds um soldado empunhando sua arma. AR ndo acrescenta
legenda, mas pela expressdo dela, elemento explicito que primeiro chama a atencao do
espectador, € possivel prever que ela ndo teve permissao para passar devido alguma

ac¢ao militar no local.

Nas outras duas, F6-VI (sem especificacdo) e F7-VI (Bagda, 04/2004), dos
fotojornalistas Karim Kadim e Moises Saman respectivamente, as pessoas circulam
entre as inevitaveis presencas das evidéncias do conflito. Dois aspectos figurativos sao
interessantes de observar nessas imagens 1) o fato de nas duas as pessoas estarem

carregando algo e 2) o contraste das vestimentas.
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F8 — Vida Iraquiana. Foto: Ahmad AL-Rubaye
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F6 — Vida Iraquiana. Foto: Karim Kadim

Na foto de MS um homem ¢ visto caminhando com sua pasta e trajando roupas
originalmente ocidentais ¢ na foto de KK duas mulheres vestidas com o hijab, traje

mulgulmano, carregam barris para transportar combustivel. KK ndo coloca uma legenda

163



Fotografia de Guerra no Iraque: a contribuicdo da digitalizacdo para a iconografia fotografica de conflitos

completa ¢ apenas diz: no batrol. MS acrescenta a seguinte legenda: A man walks by the
scene of an attack on US Army Humvees that caused several American casualities in the
Al-Waziriyah neighborhood of Baghdad. As duas, assim como F8-VI, representam as

alteracdes no cotidiano da regido e mostram como o conflito afeta a vida das pessoas.

. o ; o
el LR

F7 - Vida -Iréquiana. Foto: Moises Saman

Continuando com a mulher como elemento figurativo, trés fotografias sao
representativas das diversas facetas sécio culturais que envolvem a realidade dos
iraquianos nos dias de hoje. F9-VI (Siria, 2007), do fotojornalista Joachim Ladefoged,
faz parte de um ensaio sobre a vida dos iraquianos na Siria. Segundo ele, por causa dos
conflitos que assolam o pais desde 1948, mais de 1 milhdo de pessoas deixaram o

Iraque, tornando-se refugiados em diversas regides do mundo.

Em Damasco, na Siria, cerca de 6 Onibus chegam todas as noites com
iraquianos. Na foto, a qual JL ndo acrescenta legenda, uma mulher com expressdo
apreensiva abraga alguém, enquanto uma cena logo atrds remete a esse momento da
chegada dos Onibus. A escolha do preto e branco elimina a emog¢ao transmitida pelas

cores e concentra-a no olhar e no gesto da personagem.
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F9 — Vida Iraquiana. Foto: Joachim Ladefoged

Na fotografia F10-VI (Bagda, 2003), da fotojornalista Andrea Bruce, uma
mulher ¢ beijada por seu filho. AB atribui a seguinte legenda: Halla gets a kiss from her
son laad Hameed, 4, while her two year-old drinks from a bottle. Halla’s husband, the
father of her two children, was killed in the violence surrounding Baghdad during the
initial days of the U.S. invasion in Irag. As cores sdo neutras ¢ ha clara evidéncia de
tentar escurecer o fundo para ressaltar o primeiro plano, valorizando assim o gesto da
crianca. A foto faz parte de um ensaio sobre prostituicilo em Bagda e Halla ¢

representada num momento em familia.

A intimidade que AB consegue capturar, ndo somente com a foto, mas com todo
o0 ensaio, ¢ resultado do nivel de aproximacao estabelecido entre ela, Halla e sua familia.
A fotografia foi provavelmente tirada com uma camera amadora, do tipo snapshot, o
que refor¢a essa sensacgdo de intimidade. O gesto do filho remete-nos a um sentimento
humano primitivo, enquanto a pose, os bracos e as maos abertas de Halla, representam
sua redencdo. Nao ¢ dificil imaginar quao dificil deve ser sua vida fora desse ambiente
familiar e aquilo que AB consegue ¢ romper com aquele que talvez seja o pior

sentimento social: o preconceito.
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F10 — Vida Iraquiana. Foto: Andrea Bruce

A foto F11-VI (Bagda, 13/05/2004 — camera digital), do militar J. D. Critchfield,
mostra uma mulher segurando um bebé. A legenda diz: A Baghdad woman shows off
the latest addition to her family. O primeiro elemento explicito que chama atengdo ¢ o
bebé enrolado num tecido, com um corddo preto e erguido ao alto como um troféu.
Pode-se concordar que é uma cena pouco usual de se ver, também do ponto de vista

ocidental.
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Provavelmente, o fato do bebé ser enrolado estd ligado as tradi¢des populares e
culturais e, em termos praticos, deve servir para manter a crian¢a rigida nessa fase
inicial do nascimento. Se tentarmos ver esses elementos de um modo menos exotico e
mais antropoldgico, a fotografia faz refletirmos — nds, ocidentais — sobre até que ponto
conhecemos esses povos e suas tradi¢des, até que ponto a falta de conhecimento nao € o
reflexo do desrespeito e preconceito que sofrem ultimamente essas culturas e até que

ponto esse ato ndo foi também dos nossos proprios antepassados.

Dentro deste contexto cultural, a foto F12-VI (Bagd4, 08/01/2005 — camera
digital), que ¢ a reproducdo de uma pintura feita pelo militar Will Dom, contextualiza a
complexa relacdo entre o universo militar e civil e, também, o desrespeito com a cultura

iraquiana.

WD achou essa pintura em um paldcio de Saddam, reproduziu-a e depois a
destruiu. Na legenda, escreve: A painting by an unknown artist that | found in one of
Saddam's palace out-buildings. It was a small painting but there was something about it
that struck me. Em seguida, questionado por um usuario do Flickr se a pintura ndo
humanizaria o inimigo ele responde: This may sound a bit harsh but no. You have to
imagine my perspective as a combat soldier and the fact that this beautiful painting was

discarded like yesterdays trash.

Naturalmente, ndo ha elementos nela a serem analisados, como seria
despropositado aqui — para ndo dizer ingénuo — querer analisar o ser humano enquanto
animal capaz de raciocinar e ao mesmo tempo cometer atrocidades. Mas, cabe avaliar a
histéria por detrds da reproducao, a dubia atitude do militar — a de fotografar a pintura e

de descarta-la como lixo — e o que isso pode nos fazer refletir.

O fato de entender o quadro como um objeto artistico, reproduzi-lo e coloca-lo
no Flickr para dividir essa experiéncia, atribui a WD uma postura civil, até digna, pode-
se dizer. Ao descrever o fim que deu a ele e alegando que isso deve-se a sua perspectiva
militar, WD faz ficar representado, nesse simplorio micro ato, aquilo que O’Connel
(1989 cit in Ehrenreich, 2000, p. 17) chamou de “desprezo passivo” e confirma a
afirmagdo de Kroeber ¢ Fontana (1986 cit in Ehrenreich, 2000, p. 17):
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Ha uma grande distancia entre nossa inclinag@o bioldgica natural para agredir

individualmente e a operagdo militar institucionalizada (...)

Assim, essa dupla personalidade — civil e militar — do soldado, fica evidenciada
pelos elementos implicitos que essa imagem representa, o que ndo faz com que seu ato

seja redimido.

F12 — Vida Iraquiana. Reprodugdo de Will Dom

A imagem F13-VI (Najaf, 30/01/2005 — camera digital), do fotojornalista Max
Becherer, foi feita durante a historica elei¢cao de 30 de Janeiro de 2005. Na ocasido, 60%
dos iraquianos foram as urnas democraticamente apos 50 anos de ditadura e elegeram
representantes para os 275 lugares da Assembleia Nacional Iraquiana (ANI). Os
resultados da eleicdo garantiram aos xiitas — que conquistaram cerca de 47% do total de

. o~ . 11
votos — 130 lugares na ANI; em seguida, venceu a coalizdo curda, com 69 cadeiras 7

A foto possui a seguinte legenda: Female Najaf voters line up in a separate but
equal line to vote at the Ramala School, which is acting as a voting center for Irag’s

historic democratic election. A imagem foi tirada com distancia provavelmente para

17 ver: http://www1.folha.uol.com.br/folha/especial/2005/eleicoesnoiraque/

168




Fotografia de Guerra no Iraque: a contribuicdo da digitalizacdo para a iconografia fotografica de conflitos

incluir no enquadramento o esquema de seguranga feito pela policia iraquiana. Os
grupos sunitas consideraram o pleito invalido e poucos participaram. Logo apds as
eleicdes, um comunicado atribuido ao representante jordaniano da Al Qaeda, Abu

Musab al Zargawi, morto em 2006, dizia que os ataques continuariam.

A imagem traz ainda outro elemento importante de ressaltar: as mulheres em fila
para votagdo. Em 2004, apds a escolha de um governo interino, uma Constitui¢do
provisoria foi aprovada e determinou que as mulheres tivessem 25% dos assentos da
ANI (Pinheiro, 2004). Com a garantia desses assentos nas eleicdes de 2005,
representantes femininas foram ameacadas e sofreram atentados por se mostrarem a
favor da participacao das mulheres ou por se candidatarem as vagas. Por isso, pode-se
dizer que, o fato de as mulheres aparecerem totalmente cobertas pelo hijab ¢
escondendo seus rostos — ¢ muito provavel que elas tenham visto o fotégrafo —, deve ser
interpretado como uma implicagdo menos religiosa ¢ mais de seguranga, o que ¢
reforcado pela informag¢do de que, na ocasido, 30% das eleitoras temiam ir aos locais de

Vota(;ﬁo1 18

y = j e i e e
F13 — Vida Iraquiana. Foto: Max Becherer

18 ver reportagem da AFP, Mulheres iraquianas se preparam para as elei¢bes, disponivel em:

http://www1.folha.uol.com.br/folha/mundo/ult94u80343.shtml
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A foto F14-VI (Iraque — camera analdgica, filme Kodak Gold 200), do militar
Jason Pitt, ¢ uma cena de rua, assim como a F15-VI (Iraque, 10/11/2006 — camera
digital) do militar The Drewid. A primeira, sem legenda, mostra uma mulher que parece
olhar para a camera e uma area vazia logo atras. Foi tirada, provavelmente, de dentro de
algum veiculo militar, através da janela. O mesmo ocorre com FI15-VI — que tem a
seguinte legenda: Busy morning as we drove through town — que mostra o comércio

local.

E
:
I

F14 — Vida Iraquiana. Foto: Jason Pitt

JP tem no Flickr diversas fotos da categoria Vida Iraquiana que foram tiradas a
partir de janelas de veiculos, geralmente sdo cenas de rua, com comércio e pessoas.
F14-VI possui uma area escura predominante que junto com a mulher de hijab, tnico
elo que nos remete a cultura mugulmana e ao Iraque, refor¢ca o aspecto misterioso da
imagem. E muito provavel que ao fundo da foto esteja uma area comercial com as
portas fechadas e as estruturas de metal sejam para colocar mercadorias, isso ¢ possivel

de identificar em outras fotos similares que estdo na galeria do militar.

Ja F15-VI mostra mais elementos, como criancas com carros de madeira —
provavelmente usados para transportar mercadorias — comerciantes, arquitetura, sinal de
transito, vestimentas tipicas, entre outras. A maioria das pessoas olha para a foto (na
foto FI1-VI ocorre o mesmo), o que se justifica pelo fato de TD estar num veiculo
militar. Apesar da evidente desorganizagdo do local, o militar conseguiu um
enquadramento preciso, com elementos equilibrados e ordenados. Na parte inferior,

quatro garotos em pares; na parte central, trés homens olhando curiosos. As cores

170



Fotografia de Guerra no Iraque: a contribuicdo da digitalizacdo para a iconografia fotografica de conflitos

predominantes — amarelo, vermelho, castanho claro, areia € o azul — também colaboram

para a organizacdo dos elementos.

Vale ressaltar que o setor de comércio e servigos no Iraque representava, em
2006, 27% do PIB do pais, o que inclui as diversas multinacionais de seguranca privada,
comummente dirigidas por militares norte-americanos reformados. Porém, esse dado
ndo se compara ao do setor industrial, com 68% do PIB. Para Washington, o interesse
esta nesse setor, por agrupar as empresas de extra¢do de petrdleo, que exportam 84% do
produto em estado cru, tendo o mercado norte-americano como principal parceiro, com
cerca de 36% de participacdo, seguido da Italia com 12,6%. As receitas iraquianas com
exportagoes, sendo a maioria proveniente do petrdleo, foram estimadas em mais de 66

bilhoes de dolares, em 2008

A foto F16-VI (Kirkuk, 12/07/2007 — camera digital), do militar Jason P. Russel,
ajuda a visualizar como s3o essas refinarias iraquianas. A imagem aérea faz parte da
sub-galeria Helicopter Flights e, juntamente com outras do género, mostra uma regiao
quase desértica divida entre pequenos vilarejos, plantagdes, criacdo de animais ¢ a
refinaria. JPR esteve no Iraque na FOB Warrior como Biometric Field Support
Engineer. A titulo de comparagdo, o fotojornalista Edi Kashi fotografou a refinaria
Northern Oil Company, em Kirkuk (Fig. 12).

119 yer: http://en.wikipedia.org/wiki/Economy of lIrag
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Kashi colocou énfase em cenas que mostrassem o sistema de seguranga privada
desses locais, que é feito por homens fortemente armados e ndo identificados. E
provavel que a refinaria na imagem F16-VI seja a mesma da figura 12, porém, esta tem
mais elementos explicitos informativos: a cerca de arrame; a pessoa € os animais. Por

outro lado, a imagem de JPR resulta como registro documental.

F16 — Vida Iraquiana. Foto: Jason P. Russel

Ly id =iy’

Fig. 12 — Northern Oil Company, em Kirkuk. Foto: Edi Kashi

A foto que fecha a analise desta categoria ¢ a F17-VI (Basrah, 28/06/2004 —
camera digital), do militar Elias. A imagem ¢ uma cena de rua, mostra um muro com
uma frase de protesto, que termina com o desenho de uma estrela azul. A legenda diz:
Some morale-boosting grafitti. E possivel identificar as condi¢des sociais da regio,
pela falta de asfalto, pelo lixo e pelo aspecto do muro, reforgando, mais uma vez, a falta

de politicas de infra-estrutura urbana. Esse tipo de frases e outras mais graves, com
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ameacas para as pessoas que colaboram com o exército, sdo frequentes. Na galeria do
militar J. D. Critchfield'? h4 imagens de soldados iraquianos apagando frases escritas

em lingua arabe. Esses soldados, geralmente, reescrevem pedidos de colaboragao.

Os graffitis sdo uma forma de intimidar a populac¢do ¢ os soldados, podem ter
sido feitos tanto por integrantes das milicias de resisténcia, como por iraquianos comuns
descontentes com a situacdo do pais. De uma forma ou de outra, fica evidente que, na
altura, apesar de ter conquistado o territério ¢ o poder politico, a Operation lraqgi
Freedom ainda ndo tinha chegado aos coragdes e as mentes da nag¢do. Nos dias de hoje o

cenario ndo esta muito diferente.

3.4.Categoria Conflito

A categoria Conflito (C) englobou as fotografias que estivessem relacionadas
com as operagdes militares de qualquer natureza e acontecimentos nas ruas, inseridos
nesse contexto. Houve novamente um equilibrio entre os dois grupos. Do total (17), um

pouco mais da metade foi feita por militares (9). E preciso considerar, porém, que as

120 yser: http://www.flickr.com/photos/iragportfolio/1794172493/in/set-72157602768380110/
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imagens mais importantes do ponto de vista noticioso foram tiradas pelos
fotojornalistas, sem diminuir o valor informativo encontrado em algumas das imagens

dos soldados.

Abre-se com a imagem F1-C (Bagda, 03/2003), do fotojornalista Moises Saman.
A foto mostra os bombardeios noturnos no inicio da Operation Iragi Freedom: Shock
and Awe bombing campaign of Baghdad. MS esteve enlistado no lado iraquiano quando
os ataques iniciaram e, provavelmente, fez essa foto a partir do hotel Palestine, local
onde o governo baathista mantinha os membros da imprensa. Saddam Hussein, na
altura, demonstrou ter aprendido essa parte da estratégia em tempos de guerra. E
importante lembrar que o ex-presidente havia ordenado a saida dos jornalistas
estrangeiros no Iraque durante o inicio da Guerra do Golfo (1991) e foi surpreendido
pelas transmissdes em tempo real da CNN. Essas cenas, portanto, s foram possiveis de

serem feitas porque ambos os lados envolvidos perceberam a importancia da

comunicagao social para criar suas versoes dos fatos.

. .
F1 — Conflito. Foto: Moises Saman

Como visto no primeiro capitulo, a fotografia de guerra teve origem numa
situagdo similar, quando o governo britanico, pressionado pelas reportagens de William
Howard Russel sobre a campanha na Criméia, enviou Roger Fenton para fotografar os
acampamentos militares e trazer uma imagem higienizada da guerra. Naturalmente,
muito mudou desses tempos para cd, mas a idéia de manter a imprensa do seu lado —
usando diferentes estratégias — tanto para os norte-americanos, como para a cipula de

Bagdd, era para favorecer seus interesses. F1-C, assim como a historica cena das
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primeiras bombas a atingir a cidade, estd inserida no contexto desta nova etapa de
controle, quando a guerra, ao ser transmitida no horario entre a telenovela e o programa

humoristico, passou a ser um perigoso espetaculo que pode amortecer opinides.

Algumas imagens demonstram ter necessidade de serem contextualizadas com
elementos implicitos, para que ndo se corra o risco de entender apenas aquilo que
representam visualmente. As fotos F2-C (Basrah, 01/09/2004 — camera digital) e F3-C
(Bagda, 20/10/2004), dos militares Elias e Will Dom respectivamente, mostram duas
situacdes curiosas, nas quais o conteudo visual pode forcar uma compreensio erronea

do significado.

F2-C mostra uma arma apontada para uma pessoa que caminha num lugar quase
paradisiaco. SO o fato da cena passar-se neste cendrio j4 faz estalar um aspecto
paradoxal da imagem, uma vez que estamos habituados a visualizar o conflito no Iraque
em locais da periferia urbana, com lixo ao redor, casas paupérrimas e ruas sem asfalto.
Se abre-se portanto a possibilidade de vermos uma situagdo de perigo num local como
esse, pode-se imaginar um conflito como o enfrentado pelos militares no Vietna,
quando os vietnamitas atacavam em plena mata, o que foi, alias, a grande desvantagem

do exército norte-americano.

F2 — Conflito. Foto: Elias
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Porém, F2-C nao representa uma situagdo de perigo, muito menos o contexto
que emana terminou em confronto de fogo. Naturalmente, Elias estava em patrulha com
seu batalhdo, fato que a fez ser categorizada como Conflito. Mas, Elias, com essa foto,
mostrou-se mais entusiasmado em tirar uma fotografia, do que seu trabalho como

121

militar. A legenda explica: The gun wasn't loaded btw " - I'm not an idiot. Enquanto

um usuario chamado Moose levanta a seguinte questdo no férum:

Are the following rules taught in the military? Just curious. If so, you broke rule # 2.
1. All guns are always loaded. Even if they are not, treat them as if they are.
2. Never let the muzzle cover anything you are not willing to destroy. (For those who insist that this

particular gun is unloaded, see Rule 1)

E continua com mais outras duas regras. Considerando que a resposta para a
pergunta de Moose seja positiva, pode-se dizer que Elias foi relapso, do ponto de vista
profissional, ao arranjar a cena para a foto. Ela tenta representar seu ponto de vista
como atirador, mas, analisando coerentemente, transmite mais aspectos da sua
personalidade imatura enquanto militar. Outrossim, vem confirmar aquilo ja dito: a
fotografia digital fez com que os entusiastas do género fossem desafiados a ver o mundo
de forma artistica ou, pelo menos, criativa (Nightingale, 2006). Outra observagao
pertinente é que Elias, que serviu no Iraque em 2004, com 18 anos' >, ¢ parte da geragdo
de jovens que cresceram entre a proliferacdo de videojogo em primeira pessoa, comuns
a partir dos anos 90. E possivel identificar, pelo enquadramento da imagem, indicios

que remetem a esses tipos de jogos.

l .. _ Conﬂi. Foto: Wil Dom

1t Abreviagao para “by the way”.

Ver: http://www.flickr.com/people/mike glen/
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A foto F3-C mostra um soldado apontando sua arma, mas fica a divida se trata-
se de uma situacdo de perigo real ou uma cena de treinamento. O elemento que coloca
essa duvida talvez seja o objeto branco logo a frente do soldado. A suspeita € resolvida
com a legenda: Believe it or not, this is an ambush, that is the lieutenant in charge, and
in front of him an Infantry Manual open to the page instructing him on how to conduct

an ambush. Fortunately, the bad guys never showed.

Portanto, o soldado esta enfrentando uma situacdo de confronto e ao abrir o
manual de instru¢do entra na contra mdo da imagem herdica e confiante que a
instituicdo militar norte-americana tenta passar de seu contingente. As duas fotografias
sao exemplos da importancia dos elementos implicitos na analise de imagens; na

compreensdo dos significados para entender aquilo o que elas representam.

As trés imagens a seguir contextualizam situacdes de confronto e patrulhamento.
F5-C (Ramadi, 2006), da fotojornalista Andrea Bruce, ¢ uma cena tensa que mostra
soldados recuando ap6s uma explosdo. AB escreve a seguinte legenda: Half a world
away, on the streets of Ramadi, soldiers become warriors in scenes so surreal they

might as well be living a dream; servindo para todo ensaio entitulado Extended Ramadi.

F5-C tem todos elementos explicitos que dao o aspecto de conflito: levemente
tremida — resultado do movimento causado provavelmente pelo susto da explosdo e o
evidente recuo; linha do horizonte irregular — resultado de fotografar instintivamente
numa situacdo de pressdo e risco; e, finalmente, as posi¢des como os soldados foram
registrados. Para realizar esse ensaio AB — supdem-se — esteve enlistada com o
batalhdo, naquele periodo no qual o exército tentava ter o controle da cidade de Ramadi,

que fica cerca de 100km de Bagda.

Duas outras imagens, F4-C (Bagda, 27/08/2004 — camera digital), do militar J.
D. Critchfield, e F6-C (Bagda, 2004), do fotojornalista Karim Kadim, tém menos
impacto visual, mas foram feitas em situa¢des de tensdo — uma delas, F4-C, numa
emboscada. De acordo com a legenda de JDC: US soldiers infill during the ambush of a
mortar team near Forward Operating Base Headhunter in north-central Baghdad; a
cena foi tira enquanto os soldados se posicionavam ao serem atacados, o que ¢ possivel

de perceber pela postura como foram fotografados.
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F5 ;Cnfl‘ito. Foto: Andrea Bruce

Ressalta-se, novamente, que JDC era fotografo do exército e agiu com o mesmo
instinto de AB: fotografar em situag¢ao de risco; mostrando que nessas ocasioes ¢ muito

ténue a linha que diferencia o fotojornalista que cobre guerra e o fotografo militar.

F4 — Conflito. Foto: J. D. Critchﬁeld

Por outro lado, F6-C ¢ uma imagem que tem um apelo emotivo: pela expressao

da crianga em primeiro plano, com as maos encolhidas proximas ao rosto, e pela
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posi¢ao dos soldados ao fundo, que causa a sensagao de que algo esta para acontecer. A

crianga ¢ representada no meio de uma situagao de risco.

F6 — Conflito. Foto: Karim Kadim

A imagem pode ilustrar um problema mais grave. Como os confrontos ocorrem,
na maioria dos casos, em zonas urbanas, o exército norte-americano tem sido
responsavel por um alto nimero de morte de civis iraquianos. Nos dois primeiros anos
do conflito, segundo um relatorio do Iraq Body Count, 37% das mortes violentas de
civis foram praticadas pelas forcas lideradas pelos Estados Unidos, sendo que em 98,5%
dos casos os militares foram responsabilizados. Entre os civis mortos que foram

S A . - 12
identificados por género e idade, 18% eram mulheres e criangas'*.

As cinco imagens a seguir representam as rotinas de seguranga e patrulhamento
do exército no Iraque. F7-C (Arbil, 19/04/2005), do fotojornalista Edi Kashi, e F8-C
(Iraque — camera analogica, filme Kodak Gold 200), do militar Jason Pitt, mostram duas

perspectivas dos checkpoints feitos pelos militares iraquianos.

F7-C retrata soldados revistando um automodvel e tem a seguinte legenda:
Kurdish police take security very seriously and post mobile checkpoints around the city
of Arbil, Northern Iraq. Motorists are generally very cooperative and even appreciative
of these efforts, which in large part makes the Kurdistan region the safest part of Irag.

Foi tirada, provavelmente, com o vidro da porta do carro a frente da objetiva; possivel

2 0 relatorio foi apresentado em Julho de 2005 e contou 24.865 civis mortos, sendo que 13.811 foram

identificados por género e idade.
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de afirmar por causa das silhuetas do fotografo e de uma pessoa em pé — esta pode ter

sido real¢ada pelo tratamento digital.

image # 8910700101 ©2009
viewed by Guest - 03/28/2009 from
hitp:/www.edkashistock.com

F7 — Conflito. Foto: Edi Kash

F8 — Conflito. Foto: Jason Pit

F8-C mostra o checkpoint do ponto de vista do soldado no combio de veiculos e,

124
, 0s elementos

como outras de JP, foi tirada através da janela. Diferente da F14-VI
explicitos que escuressem as laterais da foto ndao acrescentam valor simbolico; ao
contrario, atrapalham a visibilidade e acabam refor¢ando o aspecto peculiar da visdo do
militar enquanto encontra-se dentro do veiculo. JP ndo acrescenta legenda, nem o titulo
tem conexdo com a imagem: Untitled-12. F7-C e F8-C estdo inseridas no ambito do

cotidiano comum das rotinas de seguranga no Iraque.

24 Ver pagina 170
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As duas imagens seguintes retratam rotinas de patrulhamento. Uma mostra
soldados em patrulha a pé; a outra com veiculo. A F9-C (Anbar, 2004), do fotojornalista
Andrew Cutraro, retrata dezenas de soldados caminhando numa &rea com aspecto
abandonado e representa uma das facetas do trabalho militar no Iraque. A titulo de
curiosidade, essa imagem remete a outra tirada por Robert Capa, na antiga Indochina;
sua ultima, antes de morrer ao pisar numa mina terrestre (Fig. 13). A intertextualidade

das fotos ocorre, principalmente, pela disposi¢ao dos soldados.

& W E LI E"hut_n v
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Fig. 13 — Ultima foto tirada por Robert Capa
Indochina, 1954. Fonte: Magnum Photos

Cutraro ndo coloca legenda, ao contrario da imagem do militar The Drewid,
F10-C (Iraque, 10/11/2006 — camera digital), com a seguinte identificagdo: More
bedouins. They sell rugs and flags, even swords; acrescentada com o titulo Cedar Sales.

A legenda acrescenta informacgdes que TD viu enquanto passava, mas apenas os tapetes
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sdo visiveis. A foto mostra, superficialmente, o ambiente no qual vivem os Beduinos,
povo ndmade que ocupa grande parte do territério do Oriente Médio, principalmente

areas desérticas; além de outras regioes.

F10 — Conflito. Foto: The Drei

F11-C (Al Karradah, Bagda, 11/04/2003 — camera digital), do militar Ranger
Bob retrata outra rotina do trabalho dos soldados: os postos de vigilancia. Nela ¢ vista a
silhueta de um homem e sua arma; representa aspectos de seguranca adotados pelo
exército em determinadas zonas de Bagda. A legenda de RB diz: Hadji Lewis manning

his post during the early morning hours.

A éarea escura da silhueta atribui uma caracteristica enigmatica para foto e o
enquadramento, que inclui no fundo as casas, mostra aspectos sécio culturais do local.

125 adicionado a foto — Militar Police e National Guard

Pelo nome do militar e pelo tag
— pode-se dizer que trata-se de um soldado iraquiano. E provavelmente uma regido onde
o exército tomou o controle e os postos de vigilancia sdo estratégias de manutengdo da

seguranca ¢ dominio do local.

125 ., . P ops
Um tag (rétulo/etiqueta) é uma palavra-chave que serve para classificar o assunto ou tema de uma

fotografia ou de um texto. Sdo utilizados para organizar e facilitar a busca de péginas e contetidos na
internet. O tag no Flickr é adicionado pelo préprio usuario ao fazer o upload da foto.
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F11 — Conflito. Foto: Ranger Bob

As quatro fotos a seguir retratam temas relacionados diretamente com o
confronto, mostrando destrui¢do e violéncia. F12-C (Fallujah, 29/11/2004 — camera
digital), do fotojornalista Max Becherer, representa as consequéncias da Segunda

Batalha por Fallujah.

A lengenda diz: "I can tell you we killed hundreds of people in that city,
hundreds of insurgents. They were lying all over the place,” said Lt. Col. Patrick Malay,
the battalion commander for the 3rd Battalion, 5th Marines when talking about the
number of combatants in the battle for Fallujah. Three weeks after the start of the battle
this insurgent skull lies decomposing in a home. The brutality of the Fallujah battlefield
was burned into the minds of the Marines who fought in that city.

Os confrontos em Fallujah comecaram em Abril de 2004, apdés a morte de
quatro paramilitares da empresa privada BlackWater Security Consulting, que foram
capturados, queimados e mutilados, sendo os corpos expostos na ponte do rio Eufrates
(Fig. 14). No més seguinte, os militares norte-americanos iniciaram a Primeira Batalha
por Fallujah. A operagdo nao obteve o sucesso desejado. Os militares foram acusados
de usarem armas quimicas e bombas Mark 77'*° — fato negado pela corporacio durante

a primeira e depois da segunda campanha na cidade.

126 MK-77 é um tipo de bomba incendidria que carrega mistura de combustivel em gel, considerado o

sucessor do napalm. As Nagdes Unidas, em 1980, baniram o uso deste tipo de bombas em conflitos. Ver:
http://en.wikipedia.org/wiki/Mark 77 bomb
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O Departamento de Defesa dos Estados Unidos adimitiu, em Novembro de
2005, apenas o uso de fogetes com fosforo branco, que, segundo eles, foram usados
para iluminar os ataques noturnos (Buncombe, 2005). Com a resisténcia das milicias na
primeira campanha, que controlou a cidade por sete meses, ¢ os holofotes da midia
voltados para o conflito, o mundo passou a conhecer o mais influente lider anti-coalizao
no Iraque, o jordaniano Abu Musab Al-Zarqawi. A resisténcia local caiu com a Segunda

Batalha por Fallujah, em Novembro de 2004.

i

)
\

.ﬁ; :
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na ponte do rio Eufrates, em 31 de Margo de 2004.
Foto: Khalid Mohammed/AP

Fonte: http://www.blackwatervictims.com/

Seguindo com as imagens de destruicdo e consequéncias, trés delas foram feitas
por militares e abordam aspectos curiosos dos riscos que eles correm todos os dias. F13-
C (Kirkuk, 28/08/2007 — camera digital), do militar Jason P. Russel, mostra as

consequéncias de um ataque a base onde morava enquanto esteve no Iraque.
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F13 — Conflito. Foto: Jason P. Russel

A foto retrata os minutos que se seguiram apds um foguete atingir o prédio da
FOB, como explica a legenda: The aftermath of a 107mm rocket attack on FOB
Warrior. Um lider dos militantes anti-coalizdo, em Bagda, Abu Jalal, afirmou numa

reportagem do Washington Post, em 2005 (cit. in Wong e Gerras, 20006, p. 5):

Os antigos oficiais militares [iraquianos] sabem bem que os ataques as bases
do inimigo enfraquecem a moral do soldado e assusta-os. O soldado sente-se
seguro quando volta para a base. Se ele é atacado no lugar onde sente-se

’ . 12
seguro, o lugar ¢ mesmo um inferno'*’.

Portanto, F13-C insere-se neste contexto do conflito. As FOBs foram criadas
para garantir ao soldado a sensacdo de estar em casa e providenciar conforto e descanso
apos os periodos estressantes em missdo (Wong e Gerras, 2006). E também uma forma
de manter os militares afastados do convivio com a populacao local. O soldado esta fora
da base somente quando em missao, portanto, com a armadura militar. Quando retorna,

pode sentir-se sem o peso institucional e vivenciar experiéncias como civil. Desta

127 “The old [Iraqi] military officers know very well that the attacks on the bases of the enemy army

weaken the morale of the soldier and frighten them. The soldier feels safe when he goes back to his
base. If he is attacked in the place that feels safe, the place is really a hell”.
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forma, as FOBs possibilitam que os militares tenham, nestes microcosmos dentro do

Iraque, todo o ambiente sdcio cultural que estdo habituados em seu pais.

A foto de JPR ¢ um instantaneo particular, que nenhum fotojornalista teria como
repetir, a ndo ser que estivesse enlistado na base. Levando em conta seus componentes
noticiosos, F13-C é um exemplo claro de fotojornalismo cidaddo (Munhoz, 2005;
Munhoz e Palacios, 2007).

Duas outras fotos de militares mostram destruicdo, mas por meio de objetos.
F14-C (04/2007 — camera digital), de Rusty Sprocket, e F15-C (Bagda, 17/10/2007 —
camera digital), de Legacy Pic, sdo registros documentais, como os feitos por fotografos

peritos em cenas de crimes ou acidentes.

R gl
F14 — Conflito. Foto: Rusty Sprocket
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F15 Conﬂ1to Foto: Legacy Pic

O titulo da F15-C é Army Boot e a legenda diz: No questions, please on this
picture. Comments are welcome. Thanks. This picture was taken today, October 17,
2007 in Baghdad, Irag. Na foto de RS o titulo ¢ humvee ied 002, seguido da legenda:
same humvee i had drove two weeks earlier. Interessante é perceber como essas
imagens afetaram os militares pessoalmente, reforcando os aspectos observados por
Van House et al (2004) sobre as motiva¢des dos usuarios de sites photo sharing:
construcdo da memoria pessoal e em grupo; criacdo e manuntencao de relacionamentos

sociais; € auto-expressao.

As duas ultimas fotos desta categoria representam iraquianos e foram tiradas por
fotojornalistas. F16-C (11/04/2008 — camera digital), de Ahmad AL-Rubaye, ¢ F17-C
(sem especificagdes), de Zoriah, mostram as rotinas do conflito ndo ligadas as
consequéncias violentas, como destruicdo e vitimas. A primeira, retrata um protesto
com centenas de pessoas, no qual um garoto ¢ visto sendo carregado mais ao alto e
gritando. Ao seu lado, um cartaz com o retrato de algum lider anti-coalizdo,
provavelmente de Mugqtada al-Sadr, principal lider religioso e politico sem titulos
oficiais ou ligagdo com o governo iraquiano. Em 2005, quando o governo tentava
aprovar uma nova Constituicdo para o pais, Sadr organizou varias manifestagcdes com
participag@o publica, que davam suporte aos seus ideais e pressionaram os lideres de

Bagda.
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F16 — Conflito. Foto: Ahmad AL-Rubaye

Os elementos plasticos — o desfoque no fundo e o enquadramento — deram
destaque ao garoto e ao seu entorno. AR conseguiu assim captar e representar a euforia
dos protestantes num tUnico gesto e agdo. Pode-se imaginar a for¢a da manifestagao
através da expressdao do garoto, a qual o faz distante de parecer o pré-adolescente ou a
crianga que ele é. Nao ha legenda e nem o titulo diz algo sobre a imagem: A6. Nao ¢

possivel acrescentar mais informagdes implicitas.

F17-C, que também nao tem legenda, mostra um suspeito com as maos atadas e
¢ parte de um ensaio nomeado Iraq Detainees. Fato curioso ¢ a fotografia mostrar o
rosto do prisioneiro, o que nao tem sido recorrente na midia, por ferir o artigo 13, sobre
a protecdo geral aos prisioneiros de guerra, adotado pela Convencdo de Genebra de

1949'% que diz que:

Os prisioneiros de guerra devem também ser sempre protegidos,
principalmente contra todos os atos de violéncia ou de intimidag&o, contra os

insultos e a curiosidade publica.

A cena ainda vai contra as regras estipuladas pelo Embedded Midia Program,
chamadas de Embed Ground Rules (Rodriguez, 2004, p. 62), as quais todos enlistados
sdo obrigados a seguir. No paragrafo 4, artigo 4.G.18, ¢ especificado que “ndo sdo

permitidas”:

128 Disponivel em portugés em: http://www.direitoshumanos.usp.br/frameset.html
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Fotografias, ou outros meios visuais, que mostrem, de forma reconhecivel, o
rosto, etiquetas com nomes ou outros aspectos de identificagdo ou item que

possam ser registrados, de um inimigo detido ou prisioneiro de guerra'”’.

Zoriah, no ensaio, fotografou os procedimentos de detencdo, identificagdo e
interrogagdo de um suspeito detido pelo exército norte-americano. O homem que
aparece ao fundo — com a cabega coberta e Oculos escuros — € provavelmente um

. . < . 1130
colaborador iraquiano que nao pode ser reconhecido ™.

3.5.Categoria Universo dos Soldados

Esta categoria (US) tem 16 fotografias, sendo que a maioria feita por militares
(10). As fotografias dos fotojornalistas estdo inseridas nas seguintes tematicas:
treinamento, na rua entre civis, em casa e retratos. Fotos que mostrassem a intimidade
do soldado na base ndo apareceram entre os trabalhos dos profissionais analisados. E
importante lembrar que essa categoria foi a que teve a maior quantidade de fotos entre

os militares (657), ocorrido por causa da foto-galeria de Jason Pitt, com 346 fotos.

129 . . . . . .
“No photographs or other visual media showing an enemy prisoner of war or detainee’s recognizable

face, nametag or other identifying feature or item may be taken”.
BOA selecdo das imagens foi feita em Margo deste ano, como referido, porém, em Maio o site de Zoriah
foi reformulado e esta imagem foi retirada, apesar do site continuar a mostrar as imagens subsequentes
deste interrogatorio. A imagem pode ter sido retirada porque fere a Convengdo de Genebra e as regras
do Embedded Midia Program .
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Neste grupo, JP foi aquele que demonstrou mais aptidoes para a fotografia e
dominio de algumas técnicas, uma vez que 1) experimentou modelos de cdmera, tipos
de filme, luz, enquadramentos e assuntos 2) desenvolveu alguns temas e mostrou-os de
diferentes perspectivas e 3) aplicou ferramentas usadas para a fotografia artistica e
experimental. Assim, por mais que sua pagina no Flickr tivesse um nimero de
fotografias maior do que as demais, levou-se em conta o empenho e dedicagdao do
militar com a fotografia e a forma como ele construiu visualmente sua experiéncia no

Iraque.

Todos os demais militares tinham igualmente imagens interessantes e
diversificadas, porém, como JP agregou as suas imagens aspectos visuais usualmente
aplicados na fotografia chamada fine arts — além de fotografar mais e por consequéncia
experimentar mais — seu material se destacou. A foto F1-US (2008 — camera analdgica —
filme Fujichrome Velvia RVP 100) exemplifica, juntamente com outras ja analisadas

neste estudo, estas afirmagoes.

F1-US foi feita com uma camera Holga 120 (Fig. 15), produzida inicialmente
em Hong Kong, a partir de 1982. O modelo foi direcionado para o publico amador,
custava pouco por seus componentes serem de plastico, até mesmo a objetiva. Porém, ¢

possivel usar um tipo de filme considerado profissional: o médio formato 120mm"".

E provavel que JP tenha usado outro modelo de cAmera analégica — uma 35mm
Nikon FG — pois na foto-galeria aparecem tags especificando cameras e filmes usados
por ele, além de algumas imagens terem a propor¢ao de filmes 35mm e de 120mm. Na
fotografia feita com a Holga costuma aparecer manchas escuras circulares nas bordas,
efeito conhecido como vintage, hoje facilmente reproduzido em programas de

manipulac¢do de imagem.

Fig. 15 — Modelo Holga 120
Fonte: http://microsites.lomography.com/holga/

131 ver: http://microsites.lomography.com/holga/
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F1-US representa um momento de lazer. O aspecto avermelhado tanto pode ser
resultado do tipo de filme, como das condi¢des de luz, ou ainda de tramento de imagem
apos a digitalizagdo. A foto ¢ parte de uma sequéncia na qual cerca de quatro soldados
sdo fotografados jogando bola. Nao ¢é possivel afirmar que tenha sido feita dentro de
alguma FOB, mas ndo parece provavel que esse momento de descontracdo tenha
ocorrido em algum lugar que ndo tivesse, de alguma maneira, conexdo com a base do

militar.

F1 — Universo dos Soldados. Foto: Jason Pitt

As trés fotografias a seguir foram feitas por fotojornalistas e representam
momentos de treinamento ou eventos do universo militar. F2-US (09/01/2008 — camera
digital), de Ahmad AL-Rubaye, mostra soldados iraquianos enfileirados. Nao ha
legenda para identificar seu contexto, apenas o titulo Iraqi Army, mas pode ter sido feita
em eventos como troca de contigente, visitas oficiais ou demonstracdo de treinamento
militar para a imprensa. A foto ¢ um close nos rostos de trés soldados, com o foco no
segundo, evidenciando os olhares dispersos. F3-US (Bagdd), de Karim Kadim, tem a
tematica similar, mas feita com enquadramento diferente. O titulo traz informagdes

sobre o contexto: Iraqi Soldiers Training in Baghdad. No primeiro plano um soldado
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com o rosto coberto aparece fortemente armado, enquanto ao fundo vé-se um grupo de

homens.

Cenas desse tipo sdo geralmente preparadas para mostrar a imprensa o poder de
forca das corporagdes militares, servindo para dar confianca a populagdo e intimidar o
inimigo. E uma estratégia adotada por ambos lados dos conflitos, até mesmo por grupos
terroristas como a Al-Qeada, com a diferenca que esses ndo convocam a imprensa, mas
produzem e distribuem fotografias e videos de seus homens sendo treinados e usando
armamentos pesados. Neste caso especifico do grupo liderado por Osama Bin Laden,
dificilmente saberemos quem produz esses conteudos, seu real contexto e se

representam mesmo aquilo que querem mostrar.

O mesmo cuidado deve ser tomado com imagens tomadas pela imprensa em
demonstragdes militares, pois, por mais que se saiba a procedéncia, ¢ preciso avaliar
como s3o0 usadas. No estudo de Griffin (2004) sobre as imagens da Guerra do Golfo
(1991) em trés importantes revistas norte-americanas, ficou constatado que 14% das
imagens mostravam grupos de soldados em treinamentos, preparando-se para a guerra e
aguardando em seus acampamentos nas proximidades do Kuwait; juntamente com mais
23% de fotografias sobre o arsenal militar do exército, formaram um conjunto visual
que mostrava os bastidores do conflito e reforcavam a confianga no poder da

corporac¢do, bem como intimidava o inimigo.

Estudo similiar feito por Schwalbe (2006) sobre a Guerra no Iraque, mas
focando sites de empresas de comunicagdo (jornais, revistas e televisdo) constatou que
no inicio dos ataques a Bagda, 79% das fotografias abordavam a categoria Official War
Machine, que incluiu imagens de artilharia bélica, lideres do governo e das operacdes
militares, destruicdo e os ataques iniciais. Naturalmente, os dados constatados nesses
dois estudos sdo resultados de uma ostensiva campanha pro-guerra realizada por
departamentos competentes do Pentdgono e da Casa Branca, com apoio quase irrestrito

dos meios de comunicagao.

A titulo de curiosidade, este estudo constatou que nos sites dos fotojornalistas
apenas 6% das fotos abordavam o Universo dos Soldados e 1,3% o Arsenal Militar,
contra 54% e 10%, respectivamente, nas foto-galerias dos militares. Entre os

fotojornalistas a categoria Vida Iraquiana foi aquela com mais quantidade de fotos
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(50%). Nao pretende-se aqui estender-se numa analise comparativa de dados, uma vez

que as metodologias de investigacao e os modelos usados sdo diferentes.

e N- X
F3 — Universo dos Soldados. Foto: Karim Kadim

A terceira foto com esse tema ¢ F4-US (Kirkuk, 07/06/2005 — camera digital),
do fotojornalista Edi Kashi, que mostra uma sala de aula de militares femininas. A
legenda ajuda entender o contexto: At the Kirkuk Military Base in Taynal, near
Sulaimaniyah, women officers receive training for positions in the PUK Pesh Merga
forces. Here they sit in a class about military strategy. This is the first class of it's kind
in Kurdistan. Essa foto, junto com outras do mesmo tema, constitui um conjunto de
imagens que mostram os treinamentos ¢ a prepara¢ao dos integrantes do Peshmerga,

nome dado ao exército curdo, que lutou ao lado das forcas de coalizdo durante a invasao
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do Iraque e ¢ responsavel hoje pela manutencao da paz na regiao norte do pais. Junto
com a Israel Defense Force, o exército Peshmerga, que hoje em dia faz parte da Guarda
Nacional Iraquiana, ¢ possivelmente um dos poucos exemplos de corporagdes militares

que t€ém mulheres como combatentes.

L

image # 8910700052 @2009
viewed by Guest - 03/28/2809 from
hitp://www.edkashistock.calj

F4 — Universo dos Soldados. Foto: Edi kashi

As seis fotos seguintes foram tiradas por militares e mostram o universo do lazer
dos soldados. Logo depois a queda de Bagda, o exército reservou uma area nas
proximidades do aeroporto internacional da cidade, a qual nomeou Victory Base
Complex, que além de servir de quartel para a Muilt-National Corps no Iraque, possui
um complexo integrado chamado Camp Victory, sendo tudo parte da Green Zone,

regido fortemente controlada desde Abril de 2003.

Neste local, que comporta um antigo palacio do partido baathista, os militares

95132

norte-americanos contruiram uma “cidade isolada” ”“, com areas de esportes, piscinas,

acesso a Web e sistema de fast food, como Pizza Hut e Subway'®

. As FOBs possuem
algumas dessas facilidades, as basicas sdo o acesso a internet, um alojamento
organizado e refei¢des controladas (Wong e Gerras, 2006). Algumas possuem capelas e

cafeterias, como foi constatado pelas fotografias dos militares.

132 Grifo deste autor

Ver: http://en.wikipedia.org/wiki/Camp Victory e http://www.victorybasecouncil.org/ . Acredita-se
que o Victory Base Complex também é considerado uma FOB central. Nao conseguiu-se confirmar, mas
Wong e Gerras (2006) fazem referéncia a FOB da Green Zone como sendo uma das maiores, é possivel

que sejam as mesmas.

133
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Apo6s o bombardeamento da cidade, os sistemas de cabos e eletricidade foram
danificados, fazendo o exército recorrer a contratos com empresas provedoras de
comunicagdo via satélite. Naturalmente, a cupula militar precisava do sistema de
comunicagdo restabelecido, mas também as FOBs foram estruturadas para providenciar
o contato do soldado com os parentes, para aliviar as tensdes psicologicas que surgem
entre as duas instituicdes: militar ¢ familiar. Deve-se considerar também as novas
geracOes de soldados, que educaram-se numa sociedade na qual 92% dos adolescentes
usam sistemas de mensagens instantdneas como forma de comunicagdo pela Web

(Wong e Gerras, 2006).

Além disso, as rotinas militares nas FOBs possilitam que o soldado tenha horas
livres e descanco; esses procedimentos vao depender da politica adotada por cada
responsavel. No estudo de Wong e Gerras (2006, p. 6) um soldado ndo identificado
afirma: “temos cinco horas de tempo pessoal todos as noites e seis horas para dormir ...

Isto faz o medo ir embora”'**

. Quatro das imagens a seguir ilustram como essas horas
sdo passadas. Outra mostra a cafeteria de uma FOB e outra, aspectos do relacionamento

dos militares com 0s civis.

F5-US (Ramadi, 01/02/2007 — camera digital), de Rusty “sprocket”, e F6-US
(15/06/2006 — camera digital), de The Drewid, sdo fotos tiradas para uso pessoal, album
de familia ou para dividir com os parentes e amigos aspectos cotidianos de suas vidas
nas FOBs. F5-US ¢ um auto-retrato do RS fazendo uma manobra com uma bicicleta. A

legenda diz: just a simple wall ride; e o titulo chama-se bmx iragq ramadi.

F5 — Universo dos Soldados. Fto: Rusty “sprocket”

B4 uwe get 5 hours of personal time every night and 6 hours of sleep every night ...That takes the fear
away from me”.
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F6-US, intitulada Blackout hold’em, representa um grupo de amigos jogando
poker, como explica a legenda: When the generator breaks down and the power goes

out, the guys find alternative ways to light their poker games.

E interessante de notar que essa legenda, como em outros casos, acrescenta
informacgdes que provavelmente ndo seriam divulgadas pelo exército, apenas se a FOB
tivesse um jornalista embedded. Mesmo assim deve-se considerar que o critério de

noticiabilidade para a situacdo, face ao desenrolar do conflito, pode ser pequeno.

Isso sera sempre relativo e implicarda na politica editorial do meio que
supostamente se interessaria pelo assunto; mas, ndo hd como negar que a informagao
poderia ter transformado-se em noticia, tanto o fato em si, como a imagem que o

representa.

Outro aspecto € que TD nao usou o flash para fazer a foto, conseguindo captar a
pouca luz do ambiente e fazendo valer o sentido descrito na legenda. Novamente,
constata-se que os entusiastas da fotografia digital sentem-se desafiados a ver o mundo
como fonte de informacao noticiosa (Nightingale, 2006); mesmo que neste caso tenha

ocorrido inconscientemente.

<

F6 — Unieso dos Soldados. Foto: The Drewid

F7-US (Bagda, 11/03/2004 — camera digital), do militar Ranger Bob, talvez seja
a imagem mais curiosa desta categoria. Nela um soldado posa com um peixe e uma vara
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de pescar. Ao fundo vé-se um lago, uma fumaga escura e alguns edificios. A legenda
diz: After Hadji** brought us some fishing pole it was on. With central Baghdad across
the river, we enjoied some spare time fishing in Uday's private lake. | was amazing the
size of some of the fish we caught. Uday Hussein, nascido em 1965, era um dos filhos de
Saddam Hussein e tinha o controle dos meios de comunicacao do pais; foi morto com o

irmao, Qusay, em Julho de 2003, em confronto com o exército.

Essa imagem, junto com as anteriores — F5-US e F6-US — e a seguinte — F8-US
— forma um conjunto de cenas que dificilmente seriam identificadas como imagens
feitas num contexto de conflito. F8-US (Al Basrah, 17/05/2004 — camera digital), do
militar Elias, ¢ um auto-retrato em frente a um mural, como diz a legenda: Me at

Saddam Hussein's Basra Palace, now a British Army base.

E representativa dos milhares de imagens ordinarias feitas diariamente por
turistas do mundo todo e que invadem a Web via sites de photo sharing ou de redes
sociais de relacionamento. As FOBs, pode-se dizer, causam a sensacao no soldado de
que ele pode ter uma vida civil normal dentro desses espagos, mesmo correndo o risco
de ser atacado, como visto na imagem F13-C (p.185). Wong e Gerras (2006, p. 5)
definem a FOB para os soldados como a “casa longe de casa”; sendo um refugio do

estresse e o local para conectar-se com o mundo fora do Iraque.

-

F7 - Universo dos Soldados. Foto: Range'rwBob

3> Hadji é provavelmente Hadji Lewis, citado na legenda da foto F11-C, de Ranger Bob, na pégina 183.
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F8 — Universo dos Soldados. Foto: Elias

F9-US (30/03/2004 — camera digital), do militar J. D. Critchfield, estd na foto-
galeria Irag, ndo tem legenda e nem o titulo ¢ significativo para sua compreensdo: lraq
68. Porém, a imagem parece uma cena interessante: um soldado brincando de ciranda
ou algo do género. H4 elementos explicitos que podem acrescentar algumas
informacgdes, como o movel ao fundo, bracos de cadeiras e quadros brancos para escrita,
os quais denotam os fotografados estdo num ambiente formal, como, por exemplo, uma
sala de aula ou de reunides. Pode-se ainda notar que as demais pessoas estdo vestindo

roupas civis.

Dito isso, € possivel supor algumas interpretagdes, como um encontro do
soldado com civis, uma aula com atividades ludicas ou até uma sessdo de terapia em
grupo. O fato ¢ que contextualizar este momento tdo peculiar dentro do universo do
conflito fica, do modo como ¢ apresentado, quase impossivel, reforcando a necessidade
de ter-se o complemente textual, ou como diz Kossoy (2007), os elementos implicitos.
O acontecimento ¢ extramamente curioso e inusitado se for considerado seu contexto

maior, mas somente ele ndo ¢ suficiente para a imagem fazer sentido.
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F9 — Universo dos Soldados. Foto: J. D. Critchfield

F10-US (Bagda, 24/10/2007), do militar Legacy Pic, fecha esse conjunto de
imagens que retratam aspectos de lazer nas bases e nas rotinas dos soldados. O titulo e a
legenda sdo elucidativos: Coffee Shop - Local Coffee shop on base. | love drinking the
Frappe Latte, White Chocolate cold freeze coffee's. A foto ¢ um registro simples de um
espago interno da FOB. As dezenas de elementos explicitos tem valor documental e
ilustrativo, ndo ha nela qualquer elemento atraente do ponto de vista emotivo e
impactante. E uma representagéio do contexto das FOBs ja descrito acima: trazer para o
universo militar de conflito um ambiente reconhecivel e que ajude o soldado a esquecer

a guerra.

Naturalmente, esses aspectos vistos tém acrescentado qualidade de vida nas
temporadas que enfrentam os militares; porém, precisa ser considerado que o aspecto
psicologico das estruturas das FOBs serve também para manté-los afastados do contacto
com a cultura e os habitos locais. Isso limita a possibilidade do soldado criar lagos de

intimidade com a populagdo e controla a demasiada humanizacao do inimigo.
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Como visto, algumas fotografias remetem a outras a partir de intertextualidades
visuais. Dentro da cultura fotografica, especificamente do fotojornalismo e da fotografia
documental, acontecimentos de relevancia mundial, problemas sociais na Africa, na
Asia, na América Latina e Central, zonas de conflitos, sdo assuntos que estdo com
frequéncia sendo fotografados e re-fotografados. Este ciclo acaba por fazer repetir o

universo imagético destes temas, recaindo sempre para imagens que se assemelham.

F11-US (2003 — camera digital), do fotojornalista Andrew Cutraro, faz parte de
um ensaio sobre a invasdo do Iraque, na qual o fotografo esteve enlistado com os
soldados. No seu site ndo ha especificacdo de datas, nem legenda, mas, por e-mail, a
fotografo confirmou que as imagens da sele¢do foram tiradas entre os meses de Margo e

Abril; portanto, no inicio da invasao.
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F11 — Universo dos Soldados. Foto: Andrew Cutraro

Um ano depois, o fotéografo Luis Sinco fez um retrato semelhante (Fig. 16)
durante a Segunda Batalha por Fallujah, em cores, que tornou-se um icone da guerra no
Iraque para os norte-americanos'*®. Sinco fez a mesma imagem de AC, porém, num
momento de fragilidade da campanha, quando o exército enfretou um dos piores
momentos do conflito. A foto de Cutraro ¢ o soldado durante os meses iniciais da
invasdo, que ocorreu dentro das circunstancias referidas no capitulo trés deste estudo.

Elas sdo praticamente idénticas, porém feitas em momentos diferentes do conflito.

Na foto de Sinco o olhar do soldado esta apreensivo e exausto, as cores realgam
alguns elementos em seu rosto, que s3o tracos da intensidade do confronto. Ja o preto e
branco escolhido por AC valoriza mais os elementos figurativos, como o cigarro € o
olhar; o foco direcionado e a profundidade de campo reduzida ajudam a enfatizar esses
elementos. Além disso, as duas possuem caracteristicas semelhantes a algumas imagens
tiradas durante a Segunda Guerra Mundial, uma delas de Eugene Smith, em 1944,
durante as batalhas no Pacifico (Fig. 17), na qual ¢ possivel encontrar, novamente, a

intertextualidade visual.

136 A titulo de curiosidade ver: http://www.mediastorm.com/0020.htm
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Fig. 16 — Soldado James Blake Miller fotografado por Luis Sinco
durante a Segunda Batalha por Fallujah.

Fonte: http://www.mediastorm.com/0020.htm

Fig. 17 — Soldado fotografado por Eugene Smith
Durante a Segunda Guerra Mundial, em Junho de 1944.
Fonte: http://www.magnumphotos.com

Duas fotos representam criangas neste universo militar, cada qual a sua maneira.
F12-US (Slemany, 2007 — camera digital), da fotojornalista Julie Adnan, mostra um

garoto na rua tentando vender algo para um soldado. Adnan colocou a seguinte legenda:

202



Fotografia de Guerra no Iraque: a contribuicdo da digitalizacdo para a iconografia fotografica de conflitos

An Iraqi worker boy selling chewing gum on the street and tow US soldiers they are

don't have money and the boy don't give him his chewing mug with free*".

Novamente, JA preocupa-se em mostrar as condi¢des sociais da regido onde
vive; essa, alias, ¢ a unica foto da sua galeria na qual aparece um soldado, por isso a
imagem pode ser também interpretada com contexto social de trabalho infantil,
conflituando com o trabalho feito por Edi Kashi, que mostrou um Curdistao iraquiano
mais prospero e seguro. O trabalho de JA disponivel on-line concentra-se nos aspectos
culturais e sociais da sua populacdo, bem como vitimas; apenas essa imagem faz

referéncia ao universo do conflito usando elementos militares.

F12 — Universo dos Solddos. Foto: Julie Adnan

A outra foto, F13-US (Estados Unidos, 2006), da fotojornalista Andrea Bruce, ¢
parte de um ensaio chamado When the War Comes Home, no qual ela representa os

efeitos da guerra nos soldados quando estdo de volta. A foto, que abre o ensaio, mostra

137 . . , . P . ~
A legenda no Flickr estd em lingua local, por e-mail a fotégrafa enviou a tradugdo para este autor.
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um soldado em casa com uma crianga ao seu lado, vestida com roupa de militar. O texto
explicativo serve para todo ensaio: lraq changed the men of Lima Company more than
they could have imagined, guiding and afflicting them in ways many are struggling to
understand. Lima took more casualties than any U.S. company in Iraqg, losing 23
Marines killed in action. The survivors made it home from the war, but they brought the
war with them. O fato curioso na imagem, e que exemplifica perfeitamente o texto da

fotografa, ¢ a roupa da crianga e seu brinquedo, que parece ser uma arma.

F13 — Universo dos Soldados. Foto: Andrea Bruce

AB consegue demonstrar como a guerra afeta as familias e como atingi o
universo infantil, pelo fato dessas criancas terem em casa, de carne e 0sso, o soldado
que a maioria de nds tinha apenas na imaginag¢do quando brincavamos. Na imagem F16-
C (p. 188), uma crianga ¢ representada no meio de um protesto, gritando e com a
expressao de adulto. Essas duas criangas, pode-se dizer, convivem diretamente com o
estresse causado pela guerra, obviamente ndo por serem agentes em potencial, mas por

conviverem com eles.

Neste periodo da infincia suas experiéncias encontram-se cercadas por outro
fato, o do nacionalismo como uma religido. Nos Estados Unidos, como lembra
Ehrenreich (2000), ndo existe a expressdo “nacionalismo americano”, toda forma de
ISMo para denominar posi¢do ideoldgica e politica so € aplicado para as outras nagoes, €

visto como suspeita pela populacdo; segundo ela, o ufanismo norte-americano ¢
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representado pela palavra “patriota”. Para a autora, enquanto o nacionalismo, na
concepg¢do atual, esta ligado ao exagero irracional e sanguineo — como o nazismo — o

patriotismo genuinamente norte-americano ¢ tido como puro e realista.

De qualquer forma, o patriotismo norte-americano se aproxima de uma religido,
na qual a idolatria estd no culto a bandeira e ao universo militar (Ehrenreich, 2000). Esta
“religido civil” ndo deixa de ser, ainda segundo a autora, “uma extensdo e uma
celebracdo do militarismo americano, tdo belicosa em suas implicacdes quanto o Estado
xintoista ou o nazismo” (Cit. in Ehrenreich, 2000, p. 224). Assim, esta imagem de AB
esta diretamente inserida neste contexto militarista, que se renova a cada guerra que o
pais se envolve, afetando naturalmente a todos, inclusive as criangas. Na foto, fica
representado, em termos figurativos, como a cultura militar passa de uma geracao para

outra.

As trés imagens a seguir retratam ambientes e objetos militares; particularidades
de locais que um civil dificilmente teria acesso. F14-US (Bagda, 13/12/2004), do militar
Will Dom, mostra a parte de dentro de uma base numa torre de vigilancia. Pode-se ver
sacos de protecdo, uma arma, entre outras coisas, mas, aquilo que chama atengdo ¢ a
frase: | hate Irag. Na legenda, WD explica o contexto: Being near the green zone, many
car bombs were detonated at the base of this tower. This was painted on the inside of
this tower at sunset on the second day of two consecutive days of bombings. The soldier
responsible was told to paint over it. Fifty-three died in the second explosion alone. |

forget how many died in the first.

Primeiro, a foto oferece a possibilidade de termos o ponto de vista do soldado na
base e ver detalhes deste ambiente. Guardadas as diferencas de elementos explicitos, o
mesmo ocorre com a foto F2-C (p. 175), na qual Elias faz o enquadramento da mira de
uma arma, a partir do veiculo, e na foto F11-C (p. 183), de Ranger Bob, na qual pode-se

ver parcialmente a cidade, mas nao a base.

Segundo, fica registrado a insatisfagdo do soldado, fruto do medo e da frustragao
de ndo querer estar 1a; suposi¢do compartilhada por um membro do Flickr, JeffStewart,
que comenta a foto: (...) the story of an unmanned turret and soldiers who do not want
to be there (...). Como a frase teve de ser apagada por ordem superiores, a foto ganha

outra dimensao: vale como um registro documental e memoria.
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F15 — Universo dos Soldados. Foto: Jamie

A imagem F15-US (17/08/2004), da militar Jamie, mostra um quarto da FOB.
Nao ha legenda, mas o titulo contextualiza: my room when it was clean. Seus elementos
sdo poucos e simples; mas, aquilo que chama atengdo ¢ a arma sobre a cama, com o
cano de disparo cuidadosamente colocado no travesseiro. Outro aspecto interessante,
que confirma a presenca feminina no ambiente, ¢ a peca de roupa na cabeceira da cama,
parecendo ser um soutien ou biquini. Esse tipo de foto na qual o militar mostra seus

pertences e sua intimidade repetiu-se em varios outros casos.
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F15-US ilustra, mais uma vez, as condi¢des das FOBs ja referidas e confirma as
motivacdes de uso social de sites photo sharing, principalmente a constru¢do de

memoria coletiva e individual e auto-exibi¢do (Van House et al, 2004).

A foto que fecha essa categoria ¢ F16-US (Kirkuk, 27/03/2008 — camera digital),
do militar Jason P. Russel, que fotografou a tela da televisdo ao ser avisado de um
“alerta vermelho”. Alids, o titulo é exatamente este: alarm red. O contexto da imagem
estd subentendido pela frase. E provavel que JPR estivesse assistindo televisio ou

passava pelo local quando surgiu o chamado de urgéncia.

O fato ¢ que a foto mostra essa particularidade das FOBs, no caso a FOB
Warrior, na qual o militar diz ter estado. Como as duas anteriores, e outras fotos desta
categoria, sdo cenas raramente vistas em midias tradicionais, estando disponiveis pelo
livre acesso do soldado as tecnologias digitais. No estudo de Wong e Gerras (2006)
aproximadamente todos os soldados entrevistados demonstraram ter cuidado com a
seguranca quando conectados a internet, principalmente ao usarem os sistemas de
telefonia e mensagens instantdneas para falar com a familia e os amigos. Segundo os
autores, a preocupagao tem sido com os foruns de discussdes na Web, com textos e fotos
sobre ataques aos militares, pois estes permanecem postados e demonstram como a

tecnologia digital pode se tornar uma fonte de informacao valiosa para o inimigo.

F16 — Universo dos Soldados. Foto: Jason P. Russel
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3.6.Categoria Resisténcia Iraquiana

Essa categoria foi aplicada somente aos fotojornalistas, como explicado, e ¢
aquela com menor percentagem em relacdo ao total geral do grupo (1,2%), seguida da
categoria Arsenal Militar (1,3%). Nela foram consideradas as imagens que retratassem
lideres e/ou os militantes que lutaram contra os exércitos da coalizado durante a primeira

fase da guerra, em 2003, e continuam a enfrentar a invasao militar estrangeira no Iraque.

E importante ressaltar que a postura adotada pela ciipula de Washington no
inicio da campanha ndo ¢ compartilhada neste estudo: dividir o conflito de forma
maniqueista entre bem ¢ mal. Muito menos acredita-se que aqueles que sdo contra a
presenca da coalizdo militar no pais possam ser todos categorizados como terroristas.
Levar essa logica adiante pode ser um erro irreparavel, como demonstra o desenrolar
dos fatos e os escandalos que envolveram o exército norte-americano, desde que as

torturas em Abu Ghraib e na base de Guantanamo foram foco na midia.

Se o baixo numero de imagem retratando o outro lado conflito ¢ reflexo do
pouco acesso dos jornalistas ocidentais as milicias, ¢ também reflexo de que esses
jornalistas estdo sempre, mesmo quando sdo independentes, sobre as normas de controle
e protecdo da Zona Verde, e ndo querem correr riscos. Além disso, varias barreiras
podem ser enumeradas, entre elas a cultura diferente e a lingua. Neste aspecto, os
fotojornalistas locais tém vantagens e elas sdo usadas pela midia ocidental, que
percebeu que esses profissionais tém condi¢des de aproximagdo e abordagem que um

estrangeiro dificilmente teria.

Mesmo assim, apenas uma imagem que retratava a resisténcia veio da galeria de
um fotografo local: a foto F1-RI (Najaf, 08/08/2004), de Ahmad AL-Rubaye. A legenda
diz: Militiamen loyal to radical Iragi Shiite Muslim cleric Moqgtada Sadr take position
in the holy city of Najaf 08 August 2004. Iraqgi interim Prime Minister lyad Allawi
ordered Shiite militiamen still holed up in Najaf to leave the holy city on a surprise visit
to Najaf, one day after extending an olive branch to Sadr by inviting him to run in

upcoming elections.
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A foto mostra um homem carregando armamento pesado, correndo em diregdo a
cAmera, enquanto outro observa. E uma imagem que sugere agdo ¢ movimento rapido,
apesar de os homens estarem congelados pela velocidade alta do obturador, e ilustra
satisfatoriamente a discussdo levantada mais acima. Com ela, podemos ver as fei¢des

daqueles que lutam contra a presenca estrangeira e sua influéncia politica na regiao.

Durante a Guerra no Golfo, Ehrenreich (2000, p. 229) lembra que os norte-
americanos “imaginavam que estavam sendo ameagados por um enorme inimigo ndo
humano, sempre representado na figura do lider iraquiano Saddam Hussein”. O mesmo
ocorreu logo apds os ataques terroristas de 11 de Setembro, quando o governo passou a
cultivar um estado de panico na sociedade e criou uma sensagdo de ataques iminentes.
Mostrar o outro lado do conflito, principalmente seus combatentes, suas discussdes e
reivindica¢des, ¢ o caminho natural que toda midia, independentemente da origem,

deveria seguir.

F1 — Resisténcia Iraquiana. Foto: Ahmad AL-Rubaye
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A segunda, e ultima foto desta categoria, ¢ F2-RI (Bagda, 03/2003), do
fotojornalista Moises Saman, que esteve enlistado no lado iraquiano durante a invasao.
A imagem ¢ parte de um ensaio sobre o confronto. Esta foto especifica forma, com mais
outras trés, um conjunto que representa a perseguicao que desenrolou para encontrar um
suposto piloto norte-americano que teria se ejetado e caido no rio Tigres, como refere a

legenda: searching for an American pilot reported downed in the Tigris River.

F2-RI mostra homens tentando encontrar o suposto piloto no meio do mato, nas
margens do rio. A sensagdo de tensdo e a impressao de ser um momento euforico sdo
reforcadas pela imagem tremida. A cena ocorreu nos primeiros dias da guerra e o piloto,
se tivesse sido encontrado, tornaria-se o maior troféu das tropas iraquianas ¢ de Saddam
Hussein. Naturalmente, seria uma oportuna propaganda para a fraca campanha do ex-
ditador e por isso a presenca da imprensa estava em total sintonia com esses interesses.
Todo a cena de euforia e persegui¢dao, com iraquianos gritando pela morte do possivel
prisioneiro ndo passou de suposicao. O Pentagono afirmou que nenhum aviao havia sido
atingido naquela area e depois de horas de exposi¢do da cena nas televisdes do mundo,

o0s iraquianos aceitaram que tudo ndo tinha passado de imaginacao (Collins, 2003).

De certa forma, toda a situagdo serviu para unir a populacao contra uma ameaga
em comum — um sentimento de comunidade, uma emog¢ao de participar da defesa
coletiva contra um inimigo; a¢do que frequentemente s € vista em tempos de guerras,

ndo importa qual o lado beligerante.

Fo ST <
F2 — Resisténcia Iraquiana. Foto: Moises Saman
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Concluséao

Apesar de serem unanimidades em quase todos os meios de comunicacdo e
fomentarem as discussdes sobre jornalismo cidadao, as fotografias tiradas por amadores
e usadas como noticia, como denuncia ou consideradas importantes para entender a
trajetoria da fotografia, ndo surgiram com o avanco do processo de digitalizagdo. A
historia da fotografia estd repleta de exemplos bem sucedidos de amadores curiosos
cujas obras sdo consideradas mais do que memoria de um tempo. Jacques Henri
Lartigue, Miroslav Tichy, entre muitos outros — anénimos ou ndo — sdo exemplos

impares do valor da fotografia como forma de expressao.

A fotografia como documento noticioso e de dentincia vem sendo usada desde a
consolidacdo de seu processo de produg¢do. Um exemplo que deve ser lembrado e que,
de certa forma, vem ao encontro do tema deste estudo, ¢ uma fotografia tirada em
Auschwitz, campo de exterminio criado pelos alemaes na Segunda Guerra, na cidade de

Os$wiecim, na Polonia (Fig 18).

De acordo com o Auschwitz-Birkenau State Museum™*® — entre muitas fotos de
autoria do proprio exército alemao — esta em especial € a Gnica que sabe-se que foi feita
por um prisioneiro. A camera fotografica escondida registrou a cena de exterminio que
escapou das cercas do campo. Talvez, ndo tenha circulado pelo mundo o suficiente para
causar a mobilizacdo das pessoas. Foi feita no ano de 1944 e sabe-se que somente em
1945 as imagens dos campos foram publicadas na imprensa mundial. A pergunta que
fica sem resposta ¢: como a historia teria sido alterada se a Web fosse naquela época
uma realidade como ¢ nos dias de hoje? Na fotografia, os corpos que queimam ao ar

livre ali estdo porque os crematdrios ndo davam conta da quantidade de mortos.

Com o desenvolvimento da cultura digital e a dissiminagdo das cameras, acesso
e controle tornaram-se assuntos da ordem do dia. Talvez, nunca se tenha fotografado em
tdo larga quantidade e nessa névoa informativa, atrocidades continuam a ser

denunciadas. Por outro lado, a digitalizagdo possibilitou também que nosso acervo

BEA informacdo sobre essa fotografia foi recolhida por este autor durante visita guiada no Auschwitz-

Birkenau State Museum, na Polonia, em 2009.
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visual, nosso universo imagético, no contexto dos conflitos, fosse ampliado em tema e

conteudo, acrescentando diferentes pontos de vista e personalizando a informacao.

E i - K S 3 - e e
Fig. 18 — Corpos de prisioneiros sdo queimados em Auschwitz,
durante a Segunda Guerra Mundial, em 1944.

Fonte: Auschwitz-Birkenau State Museum

— A

Neste estudo, para sistematizar a selecdo das fotos foram criadas categorias, nas
quais estavam inceridos diversos subtemas. Em termos gerais, a percentagem maior de
fotos entre os militares estava na categoria Universo dos Soldados (54%). Mesmo que
ponderando que um deles, Jason Pitt, teve um numero elevado de fotos em relacio aos
demais, foi possivel verificar que, entre os outros nove militares, apenas dois — Legacy
Pics e Will Dom — tinham US como segunda categoria e um — J. D. Critchfield — que era

fotografo do exército, tinha US como terceira.

Portanto, constatou-se que a maioria dos soldados tinha imagens com conteudo
sobre a auto-representacao de seus universos particulares ou coletivos, sendo que um
deles, a militar Jamie, fotografou somente esses temas. E importante lembrar que parte
significativa dessas imagens estava inserida no contexto das Forward Operating Bases,
que, entre outras coisas, sao os espacgos de seguranga dos militares e provéem conexdes

a Web para eles sentirem-se mais proximos de suas familias e amigos.

Por outro lado, entre os fotojornalistas a categoria com maior percentagem foi

Vida Iraquiana (50%), a qual incluiu fotografias que representassem aspectos sociais e
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culturais da vida no Iraque, bem como sua relagao com o dia-a-dia do conflito. Logo em

seguida, apareceram as categorias Conflito (22%) e Vitimas (18%).

Entre os militares, a categoria Vida Iraquiana (23%) apareceu em segundo lugar,
a qual somada com US abrange mais de 70% do total de temas fotografados por
soldados no Iraque, ou seja, os conteudos aqui selecionados retratam a auto-
representacdo do universo militar e a representacdo do povo iraquiano, salientando o
uso da fotografia como forma de identificar e estabelecer as diferencas entre os dois. E
preciso entender que os sites de compartilhamento de fotos sdo também uma forma do
soldado mostrar para seu nucleo de relacionamentos — como um 4lbum de viagem — a

vida militar e as curiosidades vivenciadas por eles entre os iraquianos.

Era natural que os fotojornalistas quisessem dedicar espagos para mostrar
aspectos da cultura do Iraque, uma vez que a maioria desses profissionais trabalha para
empresas norte-americanas ou britdnicas, até mesmo dois fotégrafos arabes — Ahmad
Al-Rubaye e Karim Kadim — que sdo colaboradores da agéncia Associated Press. Para
os profissionais, explorar esses temas, que envolvem a vida nas cidades iraquianas e do
seu povo, ¢ oferecer aos internautas a possibilidade de conhecer o outro lado do
conflito, a0 menos a parte civil. Entretanto, foi interessante perceber que os militares

demonstraram-se interessados no “inimigo” também por esses aspectos.

Antes de William Howard Russel, a guerra era narrada pelos proprios militares,
que ndo hesitavam em torna-la uma histéria herdica, romantizada e pessoal. As
primeiras fotografias de Roger Fenton, que se concentraram nos retratos feitos nos
acampamentos e até em sua auto-representacdo como militar, também estiveram
baseadas nessas caracteristicas. Atualmente, a dissiminacdo das cameras digitais e os
sites photo-sharing parecem trazer de volta essa personificacdo do ambiente de guerra,

com a narrativa em primeira pessoa.

Quando a exposi¢do The Dead of Antietam, com fotografias de Alexander
Gardner, abriu em Nova lorque, em 1862, as reproducdes com base em fotografias e os
nomes nas listas de mortos, que eram publicados nos jornais e revistas, deixaram de ser
desenhos e letras impressas sem sentido e ganharam rostos familiares, fazendo com que
uma multiddo formasse fila do lado de fora da galeria para ver as ampliagdes. Hoje,

milhdes de internautas podem acessar fotos feitas por centenas de fotojornalistas ou por
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outra centena de soldados; assim como a populacao novaiorquina daquela época, podem
visualizar a guerra de forma sistematizada, além das paginas dos meios de comunicagdo
institucionalizados. Naturalmente, com a percepg¢do diferenciada, pois o suporte digital
ocasiona outra experiéncia visual, mas, ¢ inevitavel perceber que os espagos, tanto no
passado como hoje, foram ultrapassados. Desta forma, pode-se afirmar que a Web vem
configurar-se como mais um espaco para escapar dos constrangimentos espaciais do

mainstream editorial.

E possivel dizer que a fotografia passou por todas as etapas evolutivas dos
suportes disponiveis para a veiculagdo de noticia. Da gravura em madeira aos primeiros
anos da pixalizacdo da imagem, cla sempre esteve limitada aos espagos fisicos.
Somente com a consolidagdo da Web, do jornalismo digital e o avango da qualidade das
conexodes, foi possivel para a fotografia libertar-se das amarras do papel. Nos dias de
hoje, imagem e texto podem conviver em ambiente digital sem que um fique limitado

pelo outro.

Mesmo assim, o monopodlio de fluxo de informagdo — escrita e visual —
encontrava-se em maos institucionais até poucos anos atras, quadro que equilibrou-se
com o desenvolvimento da fotografia digital, da Web2.0 ¢ de interfaces de manipulagao
de informacgao eletronica mais acessiveis. O usudrio comum, o amador curioso, t€ém
ferramentas para criar seus prorprios canais de destribuicdo. Fica claro, entretanto, que
isto ndo anulou a onda de googlelizagdo ¢ yahoolizacdo da Internet, fenomeno que
tende a ampliar conforme as megas corporagdes aumentem seus investimentos no meio,
comprando grandes idéias de pequenas empresas que nao conseguem espalhar seus
produtos pelo vasto mercado digital. Mas, o fato ¢ que seja um fotoblogue, uma pagina
no Flickr ou um site proprio, os usudrios tém encontrado formas de fazer chegar

fotografias, textos e videos aos internautas.

Nesta logica, a pluralidade de vozes nos diversos modelos de distribuicao que
sdo possiveis de encontrar na Internet tem tornado a visualizacdo dos assuntos de
interesse mundial uma experiéncia instantanea, alterando os sentidos de tempo, espaco e
compreensdo. Em relagdo a guerra no Iraque, mesmo com a manutengdo dos acessos € o
controle da informagao por parte dos governos e instituigdes, os meios dindmicos de

veiculagdo e de obtencdo de noticias estdo gradualmente somando para amenizar os
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formatos de manipulacao usados pela propaganda de guerra no passado. Obviamente, o
controle por parte dos militares tem sido aprimorado e, talvez, o Embedded Media
Program seja até agora a maneira mais bem sucedida de manipulacdo. De qualquer

modo, a massa critica hoje dispde de ferramentas para reagir, quase que em tempo real.

E possivel concluir que, em relagio a iconografia fotografica de conflitos, a
digitalizagdo da fotografia e o impacto social da Web como mediadora de informagao
colocam ao acesso das sociedades contemporaneas uma diversidade de narrativas
visuais, que antes do processo digital estariam fadadas a permanecerem escondidas em

albuns pessoais ou em portfolios fotograficos.

Outrossim, cada uma das imagens aqui contextualizada e analisada ¢
representativa de determinada realidade, algumas vezes sem valor de noticia, mas com
incontestavel valor documental. Por isso, ao olhar para essas fotografias de guerra como
documento iconografico transmissor de informacdo dentro de espagos digitais,
sistematizados e organizados, percebe-se que a Web consolidou-se como um meio para

compartilhar com a sociedade a experiéncia visual dos ambientes de conflito.

Trabalhos futuros

O carater exploratorio deste estudo possibilitou identificar um vacuo de
informagdo sobre o desenvolvimento do fotojornalismo em espagos digitais. Como
observado por outros pesquisadores, poucos sdo os estudos que se dedicam a
sistematizar a evolucao do modelo. Percebeu-se, entretanto, a necessidade de investigar
seu uso na Web para verificar novos formatos de aplicacdo ¢ criar tipologias para
caracterizar as atuais mudangas experimentadas com o avanco da tecnologia digital.
Somente com a observagao sistematica do fotojornalimo aplicado em ambiente virtual é
possivel identificar, em relagdo ao modelo tradicional, aproximagdes e distanciamentos
ocorridos no novo formato; este, em plena transformagdo, ja alterou a historia da
fotografia contemporanea e do jornalismo on-line. E preciso, agora, organizar e

investigar sua evolucao para poder compreender seu futuro.
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