paradigmas tedricos do
noOs-modernismo

Haoje, quarenta anos depois do Congresso (CIAM, 1926), descobrimos que aquelas propostas
fornaram-se casas, bairros, sublrbios e cidades, manifestacdes palpdveis de um abuso
perpetrado primeiro nos pobres e depois nos menos pobres': Slibis culturais para a mais feroz
especulacdo econdmica e a mais obfusa ineficiéncia polftica (..) nés temaos o direito de perguntar
porqué que a habitacdo deverd ser o mais barata possivel (...) porqué que no lugar de fazermos
fodos os esforcos para as reduzir aos niveis minimos de dreas e materiais NGs NJo procuramaos
fazé-las espacosas, profegidas, isoladas, conforfaveis, bem equipadas, ricas em oporfunidades
de privacidade, comunicacdo, convivio e criafividade. De facto ninguém pode ficar satisfeifo com
a resposta que apela & necessidade de confengdo dos cusfos pois todos sabemos quanto

gastamos em guerras, construcdo de misseis e em sistemas antibalisticos |...).



Apbs a Segunda Guerra Mundial, o desapontamento generalizado com a maquina,
com a fecnologia ou com o saber doutrindrio, desencadeou um clima cultural no qual se
reordenaram pontos de vista éticos e estéticos, aliados a uma nova concepgdo do individuo e
da sociedade.

Como faz notar Kate Nesbitt ¢, se por um lado se comecava a constatar a limitagdo
dos principios da visdo modernista, de forte vertente pragmatico-social e de objectivos
vincadamente utépicos, por outro, notava-se jd a tendencia de apropriagdo dessa estética
modernista, agora despida da sua fungdo social, pelas grandes empresas comerciais como um
simbolo de vanguardismo e prosperidade comercial.

Havia entdo a necessidade de “(..) uma restauragdo qualitativa da capacidade criativa
de um movimento que ao longo dos anos se tormou comprometido quer pragmatica quer
formalmente (...)"3.

Os zonamentos, a especializagdo ou a mecanizagdo da arquitectura, tdo enaltecidas na
Carta de Atenas de 1933, perdiam qualquer sentido apbds a experiéncia do Holocausto.

Na reunido dos C.LAM., de 1947 em Bridgwater, esta reacgdo éja evidente na comunicagao
de Aldo Van Euck, ao encetar a critica ao mecanicismo e funcionalismo da arquitectura,
promovendo por oposicdo uma arquitectura que satisfaca as necessidades humanas de tipo
emocional.

Jacob Bakema, no mesmo congresso, afirmou que a infengdo fundamental da arquitectura
deveria ser a de estimular o crescimento espirifual do homem.

Como refere Ignasi de Sola-Morales #, os novos termos da linguagem do Existencialismo,
como «humanismo», «emogao», «crescimento espirifual», «autentico» e «valido», aparecem
entdo na cena da arquitectura.

Em 1959, quando do Uultimo congresso dos C.LAM. em Oterloo, a batalha tebrica entre
Van Eyck, Sert, Giancarlo de Carlo, Ernesto N. Rogers e o casal Smithson com homens como
Giedion, Gropius e Le Corbusier tornava claro o afastamento da nova geragdo em relagdo
as premissas racionalistas, bem como evidenciava a divisdo de duas arquitecturas opostas,
apesar de ambas referencialmente metaféricas - @ mecanicista e a organicista.



Combatia-se entdo a civilizagdo técnica, a habitagdo em quantidade, sem «identidade»
OU «BXPressaos.

Como reclamava Robert Venturi, procurava-se “(.) uma arquitectura complexa e
contraditéria baseada na riqueza e ambiguidade da experiéncia”. Procurava-se a “(...) riqueza
de significado de uma arquitectura que materializasse a dificil unidade da inclusdo em vez da
facil unidade da exclusdo. Mais ndo & menos.” °

Na sequeéencia de muitas outras obras de reaccdo ao Modernismo como A cidade ndo é
uma rvore de Christopher Alexander (1965), Infentions in Architecture de Christian Norberg-Schulz
(19B5), LArchitettura della Citta de Aldo Rossi (1966) bem como de uma crescente popularidade da
Semicética®, dois anos antes de Frangois Lyotard publicar aquela que seria uma das principais
referéncias da filosofia pds-moderna, A condicdo Pés-Moderna, Charles Jencks, no seu livio The
Language of Postmodern Architecture’, apontava ja como principal critica ao movimento moderno
a incapacidade dos seus arquitectos para comunicarem.

Segundo ele, a arquitectura poderia ser interpretada como uma linguagem nado verbal
devendo, pois, constituir-se como um sistema linguistico.

Combatia-se assim a abstracgdo do movimento moderno pela sua aparente incapacidade
para procurar uma mensagem simbolica, tormando-se lugar comum, nos anos 70 e
80, a conotagdo da arquitectura do Movimento Modermo com a inexpressividade,
descontextualizagdo e ausencia total de referéncias.

A ideia de que cada edificio é porfador de significado conduziu a que, desde entdo, se
tenha prestado uma grande atengdo a dimensao simbélica da arquitectura, divulgando-se
a grande escala o estudo, por analogia a Linguistica, do modo como comunica, das suas
referéncias e da contextualizacdo do seu discurso.

‘Nesde a perspectiva pds-moderna, a sensibilidade ao contexto e a assimilagdo de
elementos da envolvente, configuram o direito @ um edificio de existir” 8.

Apesar da sua relagdo com a Linguistica, esta postura contextualista reflecte também uma
forte relagao com a Filosofia, nomeadamente com a influéncia do conceito de genius loci, tema do
livro de Christian Norberg-Schulz, no qual se defende que cada lugar representa um caracter
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especifico de acordo com a sua situagdo geografica e histdrica, sendo que uma das metas
da arquitectura seria pois revelar o espirito do lugar evidenciando caracteristicas escondidas
desse mesmo lugar?.

A crescente fransdisciplinariedade da arquitectura desempenha assim no pds-modernismo
um papel fundamental no desenvolvimento da forma de pensar e fazer arquitectura.

De facto, como refere Kate Nesbitt 9, o pds-modernismo tem-se caracterizado pela
presenca de determinados «paradigmas fedricos» ou «alicerces ideologicos» que, apesar
de importados de outras disciplinas, tém sido preponderantes na estruturagdo do debate
arquitecténico internacional, fornando-se a sua percepgado indispensavel a compreensao do
contexto disciplinar actual.

[De entre os referidos pelo autar, trés sdo apontados com especial destaque: a fenomeno-
logia, a estética do sublime e as teorias Linguisticas (semidtica, estruturalismo, pos-estruturalismo e
desconstrucao).

1. 2 fenomenologia

A Teoria da arquitectura tem frequentemente entrado em consideragdes filoséficas sobre
3 inferaccdo do corpo com a sua envolvente, explorando de um modo mais ou menos
humanista a ideia de que as sensacdes visuais, tacteis, olfactivas e cinestésicas sdo de facto
incontorndveis no estudo da percepgdo e concepgdo arquitectonica.

No periodo pds-moderno, a relagdo quer corporal quer do inconsciente com a arquitectura
tornou-se novamente objecto de estudo afravés da fenomenologia, mais concretamente a
partir da fenomenologia Husserliana de uma “investigagao sistematica da consciencia e dos
seus objectos™ .

Nos finais dos anos B0, inicios de 70, as tradugdes para Inglés dos trabalhos de Martin
Heidegger e de Gaston Bachelard 2 contribuiram um pouco mais para a mudanga de direcgdo
da arquitectura, fundando-se os alicerces para a estética emergente do sublime.

A Teoria de Heidegger (1889-1976), discipulo de Edmund Husserl, em parte pelas
relagdes politicas que manteve durante a Il Guerra Mundial, ndo tiveram grande aceitagdo
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no meio cultural de entdo. No entanto, é hoje inegavel a sua influéncia no pensamento
actual.

Christian Norberg-Schulz interpreta o conceito de Habifar de Heidegger, de esfar em paz
num local protegido, acrescentando que “hoje (...) comega-se a compreender que a verdadeira
liberdade pressupde a pertenga e que habitar significa pertencer a um lugar concreto”™.

Norberg-Schulz @ hoje frequentemente citado, sendo considerado como o principal
proponente de uma fenomenologia da arquitectura, isto &, de uma preocupacao com a
concretizacdo de uma espaco existencial através da criagdo de lugares.

O objectivo existencial do edificar (2 arquitectura), é transformar um «sitio» num «lugar»,
ou seja, descobrir os significados potencialmente presentes no ambiente dado a priori. A
compreensao da vocagdo do lugar permite “profeger-se a terra e tornarmo-nos parte de uma
totalidade compreensiva” .

Assim, a fenomenologia, mais do que requerer uma especial atengdo ao modo como
aborda a materializagdo e o detalhe na arquitectura, leva ainda a renovagado do interesse pela
sensualidade dos materiais, pela luz, cor, o simbdlico e o tactil. O espaco de habitar ndo @ um
espaco geométrico mas sim existencial, resultado da percepgdo fenomenolégica dos lugares
e de uma construgdo a partir dessa experiéncia.

“Tanto para os arquitectos como para os pensadores do Existencialismo, ndo é so o
habitar que @ uma actividade fundamental - fundante - mas também o acto de o repensar ndo
tecnicamente mas sim a partir da experiencia vivida do individuo”>.

2. @ estética do sublime

“Tal como a Fenomenologia, a estéfica é um paradigma flosdfico que lida com a producdo e
recepcdo de uma obra de arfe.™

Uma polémica modernista, reclamando por uma estética da tabula rasa (de abstraccdo)
e pela aplicagdo de principios cientiicos no desenho, suplantou a retérica precedente,
acentuando a racionalidade e a fungdo e marginalizando a beleza e o sublime enquanto
temas arquitectdnicos subjectivos.



Assim, durante grande parte do século XX, qualquer mengdo no sublime ou na beleza da
arquitectura, era imediatamente reprimida por tedricos e designers ansiosos por se distanciarem
de um passado recente.

0 renascimento do interesse pelo sublime @ em parte explicdvel pelo recente interesse no
conhecimento da arquitectura através da fenomenologia. O paradigma fenomenoldgico sus-
tenta um tema fundamental da estética: o efeito que a obra arquitectdnica tem no utente. No caso
do sublime essa experiencia @ mais do dominio espiritual do que de uma consciéncia racional.

Estas definicdes emergentes de sublime (como o misterioso e o grotesco) d3o forma a um
discurso pos-moderno que ultrapassa o formalismo da arquitectura, reflectindo-se actualmente
no discurso de autores com praticas tao distintas como Alvaro Siza e Peter Eisenman.

3. as teorias linguisticas e a crise da significagdo na arquitectura

Os anos 60 foram claramente anos de transi¢do. Factores como as novas descobertas e
conquistas sobre o espaco sideral, o enraizamento da cultura do anti-guerra e do «drugs, sex
and rock and roll», bem como os primeiros passos da «revolugdo da informagdo», coexistiram
por um lado com as suas proprias contradigdes internas, que ainda hoje persistem, e por outro
com as muitas e manifestas resisténcias exteriores.

As manifestagbes estudantis reclamando direitos civicos, liberdade e protecgdo do
Ambiente, foram acompanhadas pela multiplicagdo dos conflitos militares locais espoletados por
razdes econdmicas, étnicas ou de fundamentalistas religiosos; A crescente industrializagdo
do mundo ocidental, as tecnologias, bem como o enraizamento de uma sociedade de
alfo consumo, contracenaram com um agravamento permanente no desfasamento entre os
paises desenvolvidos e subdesenvaolvidos, entre as cidades e os meios rurais. Os meios de
comunicacdo mulfiplicaram-se e aperfeicoaram-se e o direito a informagdo deixou de ser um
monopolio de elites.

Os mitos do mundo moderno, bem como as herméticas e inconforndveis ideologias que
os sustentavam, quer a nivel poltico, quer do pensamento em geral, comegavam, entdo, a
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ceder face ao desencantamento galopante de uma sociedade cada vez mais informada e
inconformada.

Esta gradual viragem cultural, social, politica e econémica, inluenciou inevitavelmente
a forma de fazer e enfender a arquitectura 7; Se tradicionalmente o discurso, bem como
a critica arquitecténica se baseava em principios puramente formalistas e ideoldgicos,
caindo num debate superficial de estilos, adequacdo ou funcionalidade, em detrimento de
qualquer preocupacao de cardcter semantico, a crifica pés-moderna apostou, por oposicao,
fundamentalmente, na comunicagao, isto & no modo como se faz a criagdo e recepcao de
significados na arquitectura.

Uma légica de proposicdes e classes, de verdadeiros e falsos, de testabilidades e
refutabilidades, parecia, entdo, incapaz de corresponder a todo um contexto cultural de
incertezas, instabilidade e transicao;

A beleza da «ideia» que se comunica parece agora suplantar na arquitectura a beleza do
«funcional», do «testado» e do «ideoldgico».

Assim, em parte pela flosofia, e também por inluéncia do pensamento estruturalista
dominante da elite dos tedricos da arquitectura, como Aldo Rossi em LArchitetfura della Citta
(1966) ou Rabert Venturi em Complexity and Contradiction in Architecture (1966), iniciava-se entdo
uma cruzada a favor da significagdo da arquitectura, promovendo-se conscienfemente a
arquitectura como um didlogo com o passado, mantendo paralelamente um cédigo moderno e
paraédico, e exibindo criticamente um interesse pela memdria e pelos codigos de comunicagao.

Este crescente inferesse na significagao e simbolismo na arquitectura levou os arquitectos
a estudar, via analogia linguistica, um aspecto que, como ja se referiu, se tornou fundamental
no conceito pds-moderno: a forma como se da a significagdo na arquitectura ™.

Tal como a fenomenologia, as teorias linguisticas, pareciam entdo alternativas viaveis 3
crise de significagdo da arquitectura.

Esta alteracdo de interesses no criticismo cultural do pés-modernismo provocou a
reestruturagdo do pensamento dos paradigmas linguisticos. Semidtica, estruturalismo e, em
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particular, o pos-estruturalismo (incluindo a desconstrucdo) reorganizaram muitas disciplinas,
incluindo a literatura, @ antropologia, a sociologia, a filosofia e a arquitectura .

Intferessard agora perceber até que ponto e de que modo a tradicdo da analogia
linguistica na concepgao e interpretagdo da arquitectura se tem mantido até hoje t3o presente
no desenvolvimento da disciplina.

3.. a nova linguistica

Enquanto até aos finais do século XIX a linguistica era tratada por um ponto de vista
historicista, as teorias do linguista Suico Ferdinand de Saussure (1857-1913), publicadas apds a
sua morte e elaboradas com base nas aulas por ele leccionadas %, assumem uma Linguistica
de caracter vincadamente sincrénico: assumindo que foda a linguagem constitui um sistema,
dedica-se a estudar, num dado momento do tempo, o funcionamento dos elementos que
constituem esse sistema.

Esta nogdo de «sistema» ou «estrutura» @ reafirma-se na ideia, entdo definida, de que a
Linguagem & um sistema de termos inferdependentes no qual o valor de cada termo resulfa da presenga
simulfdnea dos oufros, destacando assim, face @ complexidade que é incutida a qualquer
sistema de significagao, por um lado a necessidade do estudo rigoroso de como o significado
@ carregado na linguagem e por outro @ preponderancia da sinfaxe nesse processo de
significacgao.

Desta nogdo de sistema, Saussure define a semidtica como a ciencia que estuda
diferentes sistemas de signos, sendo que a Linguagem verbal & apenas um dos muitos
sistemas semidticos.

Assim, a «semiologia» de Saussure ou «semidtica», como foi denominada pelo filésofo
americano Charles Sanders Peirce s (1839-1914), faz o estudo da linguagem segundo um ponto
de vista cientffico, como um sistema de signos com uma dimens&o estrutural (sintactica) e uma
de significado (semantica). As relagtes estruturais (sintacticas) relacionam os signos e os seus
componentes (significante/significado); As relactes semanticas tém a ver com a significacdo,
ouU seja, a relagdo entre os signos e o objecto que denotam.



Uma sistematizagdo com base neste processo foi levada a cabo por outra figura
preponderante no desenvolvimento inicial da semidtica: Charles William Morris (1901-1979).

3.2. @ analise semiol6gica - o método de morris

Charles Morris, um dos primeiros discipulos de Peirce e Saussure e um dos principais
impulsionadores de uma forma de raciocinio baseada na estrutura de pensamento da nova
linguistica - l6gica Linguistica -, sugeriu a estruturagdo da semidtica segundo os frés niveis
semidticos entdo por ele enunciados 22:

o Pragmético - lida com as origens, usos (por que os usa), e efeitos dos signos no
comportamento (de quem os interpreta);

0 Semantico - lida com a significagdo dos signos, isto & com a maneira como eles
“carregam” significados proprios;

o Sintactico - lida com a combinagdo de signos (como, que palavras ordenadas para
formar uma frase) sem se ter em atengdo a especiica significagdo de cada signo ou os
comportamentos que possam provocar; 3

As teorias de Morris, pelas preocupacgdes pragmatico-funcionais que apontam, bem
como pelo conceito de interiorizagdo da significagdo ao objecto, mostram-se ainda claramente
comprometidas com os principios semanticos do inicio do século. No entanto, constituem ja
uma charneira enfre uma logica algébrica, aritmética e ndo-empirista, e outra demarcadamente
voltada para o plano da expressao, onde o material se funde com o imaterial e a significagdo
passa apenas a fazer sentido na presenga descodificadora do sujeito.

A aplicagdo desta divisdo da semiologia na arquitectura, quando confrontada com a
semidtica de tedricos recentes como Roland Barthes, Umberto Eco ou Geoffrey Broadbent,
evidencia o cardcter de transicdo desta teoria, bem como sublinha, conforme visado por
Charles Morris, a interpenetragdo de cada uma das partes nas restantes.

Segundo Morris, o nivel pragmatico para além de abordar as referéncias dos signos e o
Seu uso, lida ainda com a maneira como a arquitectura, enquanto sistema de signos, afecta
quem, na pratica, utiliza os edificios.
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Por vezes, neste fipo de andlise semidtica, fende-se a limitar a arquitectura @ um assunto
meramente visual, confradizendo claramente a natureza complexa desta arte. A este nivel a
arquitectura é provavelmente o mais complexo sistema de signos, uma vez que lida com uma
multiplicidade de sentidos que vao desde a visao, tacto, cheiro e audi¢do, até outros menos
medidticos como o equillbrio e a cinestesia, produzidos no sujeito a partir da experiéncia da
obra.

Assim parece claro que qualquer edificio estd constantemente a emitir mensagens,
visuais, acusticas, térmicas, efc., que podem ser recebidas por cada sentido e descodificadas
de acordo com a experiencia pessoal do observador. Num meio tdo subjectivo, como é que se
pode observar arquitectura de um ponto de vista pragmatico?

Psicanalistas e antropblogos procuraram j& estabelecer condigdes ideais de conforto,
iluminagao, barulho, efc., ideais para determinados grupos de pessoas e para determinado
tipo de actividades. A forma de analise deste tipo de questées tende ao chamado inquérito,
caindo numa analise de caracteristicas semanticas do tipo - o que as coisas significam para as
pessoas. Este tipo de pesquisa, se por um lado nos permite saber, para um determinado grupo
e sob determinadas condigdes, o que significam, ou pelos menos o que eles dizem significar,
determinados espacos ou edificios, por outro fica muito aquém de nos dar uma imagem global
dessa significagdo ou mesmo, se @ que, de facto, poderia interessar um arquétipo de uma forma
ou de um conceito de habitabilidade ideal.

Umberto Eco, sobre esta dualidade expressao/fungao, defendeu no artigo Function and
Sign: Semiotics of Architecture® que os signos arquitecténicos, «morfemass», comunicam possiveis
fungbes afravés de um sistema de convengoes e de cadigos. Estas fungdes dividem-se em
«fungdes primarias» - a arquitectura enquanto objecto funcional - e «fungdes secundarias» - a
arquitectura enquanto objecto simbdlico - sendo que os signos denotam as fungdes primarias
e conotam fungbes secundarias.

Assim, e particularmente no universo arquitecténico, uma analise de cariz supostamente
pragmatico implica, simultaneamente, uma andlise séria do processo de significagdo da
realidade em estudo.
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O nivel semantico, claramente interligado com o pragmético, lida com a significagdo dos
signos, sendo que «signo», segundo a definigdo de Saussure, € uma entidade dupla, composta
pelo «significante» (suporte) e o «significado» (conceito), enquanto que «significagdo» é definida
por uma relagdo interna do signo que permite ligar o «significante» ao «significado».

Ogden e Richards desenvolveram este conceito de Saussure, tomando-lhe o significado a
que chamaram «simbolo», e o significanfe, a que chamaram «referéncia», e juntaram um terceiro
elemento a que chamaram «referente» e que se pode identificar como o objecto, fisico ou Nao,
que se esta a tratar - a coisa.

As teorias de L. Hjelmslev, as quais Emilio Garroni se refere como as mais completas e
mais ricas de indicagdes =, designam o signo como estruturado em dois planos gerais, um
de confeddo, e um de expressdo sendo que estes sao interdependentes entre si, isto &, o
plano de conteddo supde o plano de expressao e vice-versa. Por sua vez, cada um destes
subdivide-se em forma e substancia.

Roland Barthes, a imagem de Saussure, defendeu a relagdo entre o significado e o signi-
ficante como arbitraria 2 pois, a titulo de exemplo, Nndo ha uma relagdo fixa entre a palavra gato
e o animal a que a palavra se refere na lingua Portuguesa, pois noutras linguas outras palavras
lhe serdo associadas. O «simbolismo», teoria geral sobre as significagdes, ja ndo se concebe,
pelo menos em linha geral, como correspondéncia exacta entre significantes e significados.?’

Geoffrey Broadbent, dentro deste tema e num desafio ao funcionalismo moderno enquanto
determinante da forma, defende que os objectos arquitecttnicos ndo tem significado préprio,
embora os possam adquirir através de convengoes culturais, sendo que essas convengoes,
ao contrdrio das que assistem a Linguagem, ndo estao, a partida, implicitas na arquitectura.

[Deste ponto de vista, a «sintaxe» ganha um valor renovado no acto comunicativo pois ao
lidar com a estrutura dos sistema de signos, isto &, com o modo como as palavras se agrupam
para formar um frase, abre, em sistemas como a arquitectura, um infinito NOMero de niveis de
significagao.

Neste principio, Noam Chomsky contribuiu, nos anos 50, de uma forma decisiva quando
sugeriu que cada um de nos, pela concepgao que faz do mundo, tem uma capacidade inata de



fundamentar e produzir frases. Esses conceitos, estrutura profunda, através da aplicagdo de
regras geradoras organizam-se para formar a esfrutura de superficie atraveés da qual transmitimos
as Nossas ideias.

Se éumfacto que Chomsky ndo chegou a explicar claramente o seu conceito de «estrutura
profunda», descreveu no entanto de forma explicita o conceito de «regras geradoras», isto &,
um conjunto de regras fixas que, a semelhancga das de um computador, quando aplicadas com
as informactes correctas geram automaticamente a solugdo ‘correcta’.28

No entanto, se na linguagem literaria o sujeito individual pode usar mas ndo modificar o
sistema dessa mesma linguagem 23, na arquitectura, pelo contrario, para além de o poder fazer
livremente ¥, podera ai concentrar a esséncia do seu discurso, levantando-se inevitavelmente
a questao de até que ponto a arquitectura é convencional como a linguagem, e até que ponto
as pessoas exteriores a arquitectura entendem a forma como essas convengdes constroem
significado.

Este facto, aliado a ja referida arbitrariedade da relagdo entre significado e significante ird
conduzir, como adiante se verd, a uma reformulagdo destas tearias.

Mas, se as regras sintacticas sdo importantes para analisar as estruturas geradoras da
concepcao da arquitectura, o divércio do universo semantico parece, no enfanto, condenado ao
fracasso uma vez que qualquer que seja a estrutura sintactica ha sempre implicagdes semanticas.

3.3. os anos 70

“No principio do meu trabalho pensava que as analogias linguisticas eram Oteis. Pensava que
como arquitecto tinha necessidade de saber. 5e necessitava saber, necessitava entender, ser capaz de
descodificar (...). J5 ndo creio que o conhecimento seja mais importante que a experimentagdo.”?

A Linguistica e o Estruturalismo estdo assim, como se viu, infimamente relacionados; Como
refere Gilles Deleuze, é a linguistica que se deve a origem do estruturalismo pois as coisas “s6
tém estrutura por possuirem um discurso silencioso que é a linguagem dos signos” 2.

O Estruturalismo, através do estudo da semiologia, ofereceu um outro modelo de enten-
dimento e elaboragdo da Arquitectura, procurando ultrapassar as limitagdes das interpretagdes
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ad hoc através do enraizamento das suas analises em sistemas universais. Isto &, como
Foucault observou, uma procura de estabelecer, enfre elementos que possam ter sido sepa-
rados ao longo dos tempos, um conjunto de relagdes que os justapdem, os colocam em
oposi¢ao ou os interligam de forma a criar uma espécie de forma &.

No entanto, a abrupta transformagdo no confexto sécio-cultural que marcou toda esta
época, levou a que, logo nos inicios dos anos 70, homens como Jacques Derrida, Michel
Foucault ou mesmo Roland Barthes, repensassem todo este processo, e concluissem que
encontrar um significado definitivo, inferior a linguagem, & impossivel pois ele @ infundado,
indeterminado e ilusario.

Isto &, a visdo estruturalista de uma linguagem objectiva (como um objecto independente
do sujeito humano) da lugar a um entendimento da linguagem como um discurso de um sujeito
ou individuo. Como refere Eagleton, “(...) & do conhecimento do pds-estruturalismo o inter-
relacionamento dos papéis do orador e da sua audiéncia, bem como a importancia do papel do
didlogo na comunicagao linguistica.” 3

Assim, se a Semiética e o Estruturalismo preocuparam-se fundamentalmente com o modo
como a linguagem comunica enquanto sistema fechado, defendendo que, pelos principios
de Chomsky, a represenfacdo ndo @ mais do que uma esfrufura de superficie através da qual
transmitimos as nossas ideias, o Pds-Estruturalismo procura demonstrar, pelo contrario, que a
ideia ndo é reflectida mas sim constituida, (produzida e sustentada), pela sua representacao,
isto &, o papel do aufor perde a sua preponderancia em favorecimento do do /eifor, que a partir
das sensacgdes e associagdes que faz da estrutura, enquanto sistema linguistico, passa a ter
um papel activo na produgao do significado.

Desta corrente Pés-Estruturalista, representada na arquitectura por arquitectos como
Daniel Libeskind, Frank Gehry e Coop Himmelblau ou Peter Eisenman, Tschumi e Rem Koolhaas,
dever-se-a destacar uma das suas mais importantes manifestagdes - a Desconstrucao.
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34. o fenémeno da desconstrugao

“A DJesconstrucdo ndo é demolicdo nem dissimulacdo. As suas fracturas ndo levam ao colapso das
estruturas. Pelo confrdrio elas sdo infrinsecas a estrufura. Elas ndo podem ser removida sem a destruir:
elas sdo de facto a estrufura.” 3

A Desconstrucdo (lancada enquanto tendéncia arquitecttnica na exposicdo realizada
no MoMA de Nova York em 1988), surge como uma manifestacdo flosdfica e linguistica que
se interroga sobre as origens do Pensamento; Isto &, pelas palavras de Derrida, analisa e
questiona conceitos normalmente fidos como naturais e evidentes como se eles nao tivessem
sido também um dia institucionalizados. Derrida acrescenta que @ por esses conceifos serem
tidos como garantidos que se tornam castradores do pensamento .

Como refere Tschumi, o objectivo da arquitectura @ agora o de criar “(...) condicdes para
desagregar os mais fradicionais e regressivos aspectos da nossa sociedade e simultanea-
mente reorganizar esses elementos de uma forma mais libertadora” 7"

O objectivo ndo serd, pois, abandonar o passado mas, pelo contrario, sujeita-lo a uma
operagao “cirlrgica” 3® que ponha a descoberto tudo o que até aqui foi reprimido.

Tomando o exemplo da obra de Peter Eisenman, um dos principais representantes deste
movimento na arquitectura, pode-se constatar o caracter vincadamente conceptualista das
suas obras, nomeadamente Nno modo como a expressao e a espontaneidade da arquitectura
dao lugar a uma justificacdo metodoldgica, quase obsessiva, para qualquer gesto.

Trata-se de uma arquitectura que apesar de fambém celebrar nas suas formas a primazia
da estrutura e do sistema sobre o sujeito e a histéria, acrescenta-lhe ainda uma recusa
frontal @ tradigao, ignora fronfalmente os signos e significados ja estabelecidos e aceites pela
sociedade e promove uma negagao da topografia, ou seja do fopos, do lugar, do confexto.??

A histéria, a cidade e o lugar, quando sao fidos em consideragdo, sdo-no de um modo
selectivo, mais como pretextos fragmentados e arbitrdrios do que propriamente como um
contexto real a interpretar.

Esta posigdo, mais do que representar uma rofura com o humanismo e o contextualismo
ambiental defendidos por personalidades como Fernando Tavora, José Antonio Coderch, o



casal Smithson ou Oriol Bohigas, subverte ainda claramente o modelo linguistico, negando-lhe
0 papel de sujeito e de autor e concentrando-se, em contrapartida, no papel da fearia e da ideia,
que assumem, entdo, uma forga tiranizadora sobre o projecto “C.

Sobre o poder que a teoria exerce sobre a arquitectura de Peter Eisenman, podem-se tirar
algumas conclustes a partir das suas proprias palavras:

“Eu ndo considero Bernard Tschumi um desconstrutivista (...). Eu acredito que a desconstrucdo ndo
seja obrigaforiamente visivel. Trata-se de construir ideias ndo consfruiveis. Uma mulfinacional qualguer
ndo ird construir Desconstrugdo da mesma forma que ndo poderdo construir qualquer outra ideologia.™

Centro deste principio, Peter Eisenman defende que a arquitectura deve ser entendida
como um discurso independente, intemporal, arbitraria e rejeitadora de qualquer significado ou
valor vindo de um mundo que ndo seja interior @ arquitecfura em si, isto &, deveria ser «not-
-classical» *.

Assim, se parecia ja claro que a significagdo da arquitectura ndo se produzia no edificio
em si mas sim Na sua relagdo com o sujeifo que a experimenta, seria entdo de considerar
também, em prol da ambicionada pureza conceptual, que a cultura a priori desse sujeito
influenciaria inevitavelmente a sua percepgdo da arquitectura, comprometendo a partida essa
desejada liberdade conceptual.

Do seu ponto de vista, a arquitectura deveria entdo ser entendida como um «texto» (em
oposic30 ao conceito da arquitectura como «uma imagem»), concebida para uma leitura mais
a0 nivel da «indicagdo» do que do «senfido» ou da «expressao»; Isto &, o «leitor» deixaria de
ser um sujeito activo para passar a ser apenas «observador» passivo 2.

Tomando o exemplo utilizado pelo préprio autor, para se consequir escrever um gilar, tem
de se separar a sua condicdo substantiva de pilar da sua fungdo de pilar. Isto é, separar o seu valor
enquanto lcone da sua instrumentalidade™.

Isto & o oposto do conceito de «linguagem» das Teorias Linguisticas .

No entanto, apesar do desconstrutivismo, surgir como uma suposta rotura com os
modelos jd institucionalizados, na pratica tal ndo se verifica. No fundo o “(...) desconstrutivismo
ndo @ mais do que um inverso maneirista das nogdes pos-modernas de lugar, identidade
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e significado; um reverso que apesar de conceber as ditas nogdes sob outro enfoque, as
reconhece igualmente fundamentais.”®

A decomposicao, distorgdo e complexidade da desconstrugdo, reagem claramente
a ordem estruturalista, contrariando qualquer presenca de modelos ou confinuidade dos
conceitos arquitecténicos até aiinstitucionalizados. No entanto, paradoxalmente, o seu caracter
conceptual, bem como a sua fundagdo em sistemas geradores de caracter mais ou Menos
continuo, ou de referéncias mais ou menos contextualizadas conduz inevitavelmente a
formulacao de outros modelos ainda que ndo institucionalizados.

Por fudo isto, o desconstrutivismo, ao confrario do Pos-modernismo #’ cujo caracter
populista era capaz de atrair o cidaddo comum, foi um movimento “para entendidos” “8, ou
como refere Josep Maria Montagner, foi um movimento para “apenas aqueles que dispoem
das dificeis chaves para o entender™®. A sua popularidade no meio académico resulfou
mais de todo um trabalho de merchandising personalizado, no qual os meios de comunicagdo
desempenharam um papel fundamental, do que propriamente da resolugdo de quaisquer
problemas préticos que a arquitectura tem vindo inevitavelmente a tentar integrar e resolver.

A confianga no predominio da sintaxe formal na elaboragdo de formas arquitectonicas,
bem como o jogo da forma pela forma como ponto de partida e objectivo, parece, hoje,
esgotar-se num vazio cada vez mais alienado da verdadeira realidade com que a arquitectura
actualmente se debate.

3.5. a crise do modelo linguistico

O percurso das tearias linguisticas durante o periodo pds-moderno Ndo deixa assim
de ser curioso: partindo do interesse estruturalista na forma como o significado & criado
pelas relagbes entre os signos e componentes dos signos chegamos, No pensamento
pos-estruturalista e desconstrutivista, @ conclusdo que determinar um sentido definitivo @
impossivel.

Como conclui Peter Eisenman, um edificio ndo é um fendmeno linguistico pelo que ndo &
necessario o descodificar para o experimentar 0.
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Como modelo a novos sistemas de geragdo de forma, as Teorias Linguisticas, sob a
forma da Semidtica, Estruturalismo e em particular do Pos-estruturalismo, apesar de, desde
ha muito, virem a estruturar os grandes debates da Arquitectura contemporanea, tendem
hoje, fundamentalmente a partir do fenémeno da Desconstrugdo, a esgotarem-se num vazio
provisional marcado por discursos personalizados, autistas e claramente desactualizados
face a crescente abrangéncia e complexidade disciplinar da arquitectura.

Como refere Hans Ibelings, no seu recente livro Supermodernismo - Arquitectfura en la era
de la globalizacién, o desaparecimento da tendéncia compulsiva de construir fudo em termos
simbdlicos ndo s6 libertard o arquitecto da dificil tarefa de “(...) continuar a produzir arquitectura
profunda como permite aos arquitectos, crticos e historiadores (...) que as coisas se aceitem
agora fenomenologicamente pelo que elas s3o0.” %' Isto &, que a arquitectura se confronte com o
nosso mundo, o verdadeiro e o mais duro; Aquele que dizemos nao querer.

[De facto, as questdes fundamentais da arquitectura parecem relacionar-se hoje muito mais
com a problematizagdo das relages sociais do homem, bem como com as suas inter-relagdes
com o seu ambiente (construido ou N&o), do que propriamente com a exclusividade de qualquer
modelo filosofico, linguistico ou matematico, por muito inspiradores que estes possam ser.

Apb6s um momento de constatagado, aprendizagem e sensibilizagdo de fenédmenos tao
mediaticos como a globalizacdo, a revolucdo da informagdo, a crise ambienfal ou a crise social,
assistimos hoje a uma transigdo para um seqgundo estado: o da reaccso.

Apos toda uma tradigdo de andlise de dados estamos hoje num momento de sinfeses e de
sinfomas. Estamos hoje num momento em que a arquitectura, para além de reflectir a realidade
terd o dever social de a interpretar, integrar e sobre ela agir.

0 modo operativo como a arquitectura se materializa, isto &, a opgdo dos materiais,
das referéncias formais, ou mesmo dos modos de geragdo ou organizagdo dos espacos
arquitecténicos, parecem hoje, individualmente, ja ndo desempenhar um papel fundamental no
debate arquitectonico.

Estamos numa era plural em que os preconceitos, apesar de continuarem a persistir,
tendem a n3o se manifestar.



A pesquisa e aplicagdo da alta tecnologia na arquitectura Ndo @ mais sindnimo de
snobismo ou tecnocracia, desempenhando actualmente um papel de relevo assumido nas
obras de arquitectos amplamente divulgados e academicamente aceites.

Também com uma forte vertente cientffico-tecnolégica, o Desconstrutivismo langou no
universo arquitecténico uma nova ideia de espaco dinamico e ndo ortogonal, toda uma Filosofia
de questionamento e interrogagao sobre a realidade e o institucionalizado, bem como toda
uma nova metodologia de representagdo que, afastando-se dos canones institucionalizados
das plantas, cortes e algados, se langou na exploragdo de novas técnicas como a simulagdo e
manipulagdo de formas fridimensionais por computador, sobreposigdo de desenhos, maquetas,
efc.

Mesmo o «funcionalismo», termo repudiado durante décadas, parece ser hoje encarado
de outro ponto de vista. A procura de infegrar na arquitectura a problematizagdo de questdes
t30 pragmaticas como a da contengdo de energia ou da reciclabilidade sdo cada vez mais uma
constante na pratica arquitecténica internacional, sendo disso exemplo a Lidade Infernacional
(1995), em Lyon, ou o Centro Culfural de J M Tijibaou (1998) de Renzo Piano, o Cenfro de Exposicées
em Hannover de Thomas Herzog (1996), o proprio Pavilhdo Multi-usos em Lisboa 2, bem como
muitas outras obras de arquitectos como Richard Rogers, Norman Foster, Nicholas Grimshaw,
Michael Hopkins, entre outros.

0 gue hoje se senfe em transicdo No panorama arquitecténico internacional parece,
assim, Nao se limitar @ uma Nnova moda ou @ um novo movimento académico divulgado por
alguns para apenas alguns.

Trata-se, como refere Charles Jencks, da emergéncia de um novo paradigma que rompendo
por enfre as varias disciplinas esta ja a alterar o nosso ponto de vista quer do Universo quer
da Humanidade, influenciando inevitavelmente o modo de se pensar e fazer arquitectura. 3
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