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Producao de conhecimento em meios digitais

Rui Torres' e Sérgio Bairon?

1. Apresentacao

Os artigos seleccionados para este tercei-

ro numero da Revista Cibertextualidades
respondem a um apelo lancado para uma re-
flexdo acerca das condicdes de producdo do
conhecimento em meio digital. As respostas
gue recebemos articulam, como esperava-
mos, posicoes tedricas distintas, negociando a
aplicacao de modelos de leitura da hipermé-
dia em contextos diversos. No meio dessa
diversidade, porém, os editores encontra(ra)m
um transito entre as ciéncias humanas e
sociais e as tecnologias da comunicacao e da
informacao passivel de uma unidade que ten-
taremos aqui enquadrar. De facto, as diversas
abordagens dos artigos aqui publicados rela-
cionam a literatura, a comunicacao e a cultura
com os meios digitais em que se articulam
cada vez mais, demonstrando uma preocupa-
¢ao comum com a criagao de metodologias
que denunciem o percurso dialégico pelo
qual o conhecimento se vai apropriando da
hipermédia como ferramenta e como suporte

para criacdo e para a comunicacao de ciéncia.

Neste sentido, sao relevantes as andlises de
producées hipermediaticas realizadas em
contexto académico, questionando frequen-
temente as modalidades de representacao
do pensamento analitico e reflexivo, propon-
do dessa forma desafios a propria expressivi-
dade da comunicacao cientifica. Uma analise
das possiveis relacdes entre os processos de
investigacao em ciéncias humanas e sociais
e suas possibilidades de representacdo em
plataformas digitais abre, conforme se tenta
provar com esta publicacao, perspectivas

de trabalho que se sustentam em redes de
conhecimento, na inteligéncia colectiva e
conectiva, nas tendéncias expressivas dos
multimeios. Ora, é em resposta a este estado
de sitio que devemos discutir tipologias e ta-
xonomias destas cibertextualidades liquidas,
compreendendo o estatuto da escrita e da
leitura no novo contexto da comunicacao di-
gital no ambito de uma construgao historica
do préprio conceito de conhecimento.

Assim, antes de apresentarmos os artigos
sobre producao de conhecimento em meios

1 Rui Torres é Doutorado em Literatura luso-brasileira (UNC-CH, E.U.A)) e Professor Associado da Faculdade de Ciéncias Huma-
nas e Sociais da Universidade Fernando Pessoa-Porto, Portugal. Contacto: rtorres@ufp.edu.pt

2 Sérgio Bairon é Doutorado em Histéria Social (USP, Brasil) e Professor com Livre Docéncia da Escola de Comunicagoes e
Artes da Universidade de S&o Paulo, Brasil. Contacto: sbairon@gmail.com
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digitais seleccionados para esta publicacao,
propomos uma reflexao acerca do percurso
que nos trouxe a este lugar, tornando expli-
cito que é todo um percurso histérico do co-
nhecimento cientifico que nos pode melhor
ajudar a compreender a actual condicao epis-
temoldgica da linguagem hipermediatica.

2. Conhecimento e(m) hipermédia

2.1. Escrita, ciéncia e verdade: Reflexdes
sobre a construcao epistemoldgica da
linguagem hipermediatica

A traject6ria do nascimento da compreensao
moderna, enquanto fruto de uma relagao acirra-
damente dialdgica com a escrita, deve ser pro-
curada nos séculos XV-XVII, que parecem conter
o cerne fatico das questbes que aqui tentamos
colocar. O“circulo hermenéutico” apresenta-se
como a melhor referéncia filoséfica para a reve-
lacdo de tal trajectéria. E assim que entedemos
Frye, por exemplo, e a sua leitura das fases

de evolucao da linguagem, que muito bem
apontadas por Olson lembram as preocupa-
¢oes de Vico (v. Gadamer, 1988). Quando Frye
analisa a conjuntura da producdo e da recepcao
de Homero, destaca o facto de a sua lingua-
gem, pelo menos para nds, contemporaneos
deste inicio de século XXI, ser profundamente
metafdrica. No entanto, salienta o autor, ndo era
essa a experiéncia que a sua poesia oferecia no
momento da sua criacao, pois, nela, a distincao
moderna entre linguagem figurada e literal era
praticamente inexistente (Frye, 1990). Somente
numa fase posterior é que a metafora se trans-

formaria numa figura de linguagem.

Na fase em que se situa 0 momento inau-
gual da ciéncia moderna, no entanto, quase
toda a descricdo passou a evitar estas figuras
de linguagem, ja que enquanto somente
descrigdes elas interferiam na transparéncia
da compreensao. Esse é o contexto iluminista
que Gadamer analisa em Verdade e método,
quando se passou a condenar tudo o que se
assemelhasse ao “subjectivismo” da lingua-
gem religiosa. Para o hermeneuta, teriam sido
definitivamente condenados para fora do
mundo da racionalidade, a metafora, a arte e
o quotidiano, tornando Vico, nesse contexto,
uma voz quase isolada (Gadamer, 1988).

A forma mais representativa da forca revelado-
ra da Natureza passou entretanto a ser a escri-
ta. A leitura, ou a escrita do livro da Natureza,
assumia assim a categoria de Ciéncia. A forma,
por exemplo, como o trabalho Il Seicento (co-
ordenado por Umberto Eco) apresenta William
Harvey, ja nos mostrava que o médico inglés,
além de trabalhar para a compreensdo da cir-
culacao sanguinea, tinha, sobretudo, ajudado
a desenvolver o método (de influéncias protes-
tantes) de interpretacdo da Natureza nas suas
relagbes com a acgao interpretativa na escrita
(Eco, 1995). Nesse momento, a Natureza, com
todo o seu espectaculo inexplicavel, passou

a ser considerada o grande livro das criaturas
de Deus. Qualquer texto deveria ter o seu
significado explicito por qualquer leitura que
recorresse a compreensao existente a partir
do modelo da leitura do Livro da Natureza. Era
como se estivéssemos a transpor a concepgao
luterana de livre interpretacao da Biblia para o
acto de observar a Natureza (Olson, 1998).
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Os séculos XVI e XVII oferecem uma longa
lista de temas que foram aprofundados e que
participaram assiduamente na construcao
desta concepcao do “Livro da Natureza”. René
Descartes, Paracelso, Locke, Harvey, Berkeley,
Hume, Jerome Bock, Leonhard Fuchs, William
Gilbert, Johannes Kepler, Galileu Galilei, Isaac
Newton, entre outros, acreditavam estar a ler
o Livro da Natureza escrito por Deus. Aqui
localiza-se a influéncia da tradicao da leitura
da Biblia:“Podemos dizer que Paracelso lia

o Livro da Natureza da mesma forma como
muitos dos seus contemporaneos (na verda-
de a maioria deles) liam o Livro da Escritura.”
(Olson, 1998, p.178) Um dos contributos mais
interessantes nessa direccdo encontra-se em
Galileu Galilei, que desenvolveu a possibi-
lidade de compreensao das propriedades
espaciais da Natureza pela representacédo
geométrica. A Natureza, para ele, seria um
grande sistema matematico que precisa de
ser decifrado. No caminho da valorizacao
maxima da experimentacao, Galileu inaugura
uma modernidade que entende que toda a

teoria, todo o conceito, devem ser testados

por um método rigorosamente experimental:

“A estratégia de Galileu consistia em utilizar
as propriedades dedutivas da geometria
para derivar predi¢cdes que, havendo possibi-
lidade, seriam confirmadas pelos experimen-
tos.” (Olson, 1998, p.178)

Michel De Certeau também identifica o
caminho da influéncia da leitura do livro da
Natureza nos inicios da chamada Histéria
Moderna, como a maturidade de uma tra-

jectéria do exercicio semantico de centenas

de séculos com a escritura (écriture) (De
Certeau, 1998). A verdade é que esse tipo de
compreensdo parece nao so ter definido a
escrita metodolégica como o caminho mais
fidedigno do conhecimento, como, até mes-
Mo, a Unica forma de compreensao confiavel,
como afirmava Bacon (apud Olson, 1998,
p.179). Na contramado da linguagem ordinaria
(antecipatio), “experiéncia bruta do cotidiano’,
Bacon prop0e a interpretatio nature, que seria
a explicacao especializada do verdadeiro ser
da Natureza. No tocante a invencao, Bacon
acirra a dicotomia iluminista entre alegoria e
metodologia escrita: “Como W. Harvey, Bacon
via a descoberta cientifica como a leitura
correta do Livro da Natureza.” (Olson, 1998,
p.180) A concepcao basica em Bacon estaria
no acto de pensar o mundo como um grande
sistema alfabético para ser decifrado. Assim,
“livro da Natureza”, “livro de Deus’, “obra divi-
na” ou “obra natural”, sdo expressdes comuns
na ldade Média, como lembra o historiador
Jacques Le Goff (1987), que parecem ter sido
incorporadas pela semantica moderna de
leitura dos fendmenos da Natureza. Mesmo
Bacon entrelaca conceitos como “livro da

obra divina” e da “palavra divina”.

A este nivel, interessa lembrar que Walter
Benjamin explica que a condenacao iluminis-
ta da metonimia adamitica, presente no acto
de identificacdo de cada objecto com o seu
nome ou a sua imagem — e que colocava no
mesmo patamar a degradacdo do objecto

e a degradacdo da palavra —, significou o
momento inaugural da moderna visao de

relacionar palavras, prioritariamente, com
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compreensdo g, nao, com os objectos do
mundo?. A barroca linguagem de fragmentar
e mutilar o sentido tornou-se trivial e con-
denada, mesmo tendo criado uma das artes
mais expressivas da nossa histéria ocidental
(devemos lembrar que a arte barroca, até
Wolfflin, era considerada ‘arte decadente’).
No entanto, a reaccdo iluminista frente a ain-
da considerada desideracéo barroca foi cruel:
estabeleceram a convencao, a correcgao e a

propriedade dos direitos de autor.

A verdade deixa de ser a revelacao, passan-
do a ser antes comprovac¢do metodoldgica
(Foucault, 1988), significando uma vitdria da
apologia da convencao. Foucault também
identificou tal trajectdria em obras como

As palavras e as coisas e Histéria da loucura,
ao apontar que somente nos Seiscentos
passou a existir uma definicdo do conceito
de representacdao mais préximo da moder-
nidade (Foucault, 1988). Ao contrario do
intrincamento medieval entre palavra e
coisa, o caminho cientificista deflagrado nos
Seiscentos passou a ver representagdes nos
signos. A distancia entre a representacao e os
objectos do mundo, a partir desse momento,
passou a depender da mediacdo do olhar do
observador. A emergente légica iluminista da
interpretacao reconhece, assim, o distancia-
mento epistemoldgico do mundo, ao mesmo
tempo que elege a linguagem cientifica

como “nomeacao do visivel’, responsavel

por estabelecer os critérios mais confiaveis
de aproximacao com a realidade (Foucault,
1971, p.34). E nesse sentido que se direcciona
um dos grandes contributos de Michel Fou-
cault, pois através de obras como As palavras
e as coisas, Histdria da loucura, Histéria da se-
xualidade e A ordem do discurso percebemos
a ascensao, a partir do século XVII, de uma
racionalidade discursiva que assume uma
tarefa essencialmente contraditéria: por um
lado, elege para si a responsabilidade-mor
de interpretacao da realidade; mas, por outro
lado, reduz tal responsabilidade ao controlo
da retérica do discurso, enquanto elemento
primordial da sua identidade: “O discurso nao
é simplesmente o que manifesta (ou enco-
bre) o desejo; é também o que é o objeto do
desejo; (...) ndo é simplesmente aquilo que
traduz as lutas ou os sistemas de dominacao,
mas aquilo pelo qual e por meio do qual se
luta, aquele poder de que todos querem se

assenhorear.” (Foucault, 1971, p.94)

A partir deste momento, o controlo da pro-
ducao discursiva, bem como a sua seleccao
e redistribuicdo, apesar de ter rompido

com o relato biblico, persiste numa relacao
de cuidado extremo com a materialidade.
Os procedimentos légicos que surgem do
discurso “tém por fungdo conjurar-lhe os po-
deres e os perigos, dirigir seu acontecimento
aleatodrio, livra-lo de sua pesada, temivel
materialidade” (Foucault, 1971, p.104). A

3 Ver a este proposito o texto de Benjamin, “Sur le langage en général et sur le langage des hommes', escrito em 1916; e“La
tache du tratucteur’, de 1923, e que s&o reproduzidos em Benjamin (2000).
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finalidade desse discurso estaria em, jogando
com “exclusdes e limitagdes’, apontar os
conteudos que deveriam ser privilegiados
nos espacos institucionais resultantes dessa
nova conjuntura. O quotidiano foi abando-
nado quase por extremo no interior deste
processo. Michel De Certeau, trabalhando
proximo de Foucault, parece perceber o am-
bito das resisténcias com muita precisao: “(...)
as estratégias apontam para as resisténcias
gue o estabelecimento de um lugar oferece
ao gasto do tempo; as taticas apontam para
uma habil utilizacdo do tempo, das ocasides
que apresenta e também dos jogos que
introduz nas fundacdes de um poder.” (De
Certeau, 1998)

O que comegou a entrar em jogo no cami-
nho pés-iluminista foi exactamente o tema
do nao esquecimento da colectividade.

Nos aspectos sociais, politicos e até mesmo
éticos, tais questdes foram profundamente
desenvolvidas. No entanto, no que tange

ao dominio do discurso, principalmente em
suas manifestacdes culturais e quotidianas,

0 esquecimento da colectividade parece ter
sido recalcado. Foucault, tanto em As Palavras
e as Coisas como em Vigiar e Punir, desenvolve
a hipdtese da existéncia de um trago unitério
(uma espécie de “tecnologia do poder”), que
se presentificou nas premissas das ciéncias
modernas-iluministas, inclusive, no direito
penal, que frequentemente se negou a
revelar o corpo social que se manifesta pelas
practicas cientificas (Foucault, 1971, p.67). No
caminho da lembranca de Foucault a esse

mecanismo tactico de diferenciacdo do ordi-

nario, De Certeau dd o nome de “polemologia
do‘fraco”, compreensdo que teria por funcdo
nao esquecer os mecanismos tacticos presen-
tes em tais discursos: “ao ‘esquecer’ o trabalho
coletivo no qual se inscreve, ao isolar de sua
génese histdrica o objeto de seu discurso, um
‘autor’ pratica portanto a denegagao de sua
situacao real” (Foucault, 1989). Desta trajeté-
ria, o sujeito da escrita pensante, antitese da
“polemologia do fraco’, sai fortificado: dono

da ciéncia e da autoria da escrita.

O sujeito, que inaugura um tema, a sua
experiéncia originaria e a sua importancia
como mediador universal, tornou-se assim

o grande mentor do conceito de “verdade”’,
que durante o lluminismo perdeu quase que
totalmente o vinculo com as questdes da
materialidade, tanto no nivel social quanto
no artistico. Criou-se desse modo uma rede
de interdicdes que revelava a necessidade de
submeter todo o discurso que ndo se enqua-
drasse na poténcia critica do racionalismo
metodoldgico, as raias da padronizacao da

“busca pela verdade”.

Defendendo uma nova forma de ler a Natureza
e a Escritura, o sujeito metodolégico aprimorou
a tendéncia de aceitar como evidente o que
estava disponivel aos sentidos; ou seja, tudo
aquilo que se encontrasse revelado no texto

e na Natureza poderia ser sinestesicamente
percebido por todos os que fossem cumplices:
“A questdo é que o método para ler a Escritura
passou a ser usado para a leitura de tudo o
mais; os resultados foram o protestantismo e a

ciéncia moderna.” (Olson, 1998, p.192)
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A escrita metodoldgica e a prépria l6gica ma-
tematica encontram-se desta forma no poder
maior de representacao da verdade. Nesse
sentido, uma representacdo do mundo, ao
contrario do que ja nos trouxe a interpre-
tacdo de Las ninas de Velasquez, poderia
representar sua prépria verdade (Foucault,
1989; Kant, 1986). Desde entao, no interior da
escrita cientifica, raramente objectividade e
escrita se separaram. Tal objectividade, fruto
do desdobramento de varias influéncias e
tradicdes, delega até hoje para um segundo
plano de importancia as “subjectividades”
estéticas que sao cumplices no processo de
producao do conhecimento (Olson, 1998,
p.189). Entendendo a estética como a ética
da existéncia do saber, somos levados a
acreditar que todo o pensamento cientifico,
quando posto sensivelmente, deve tornar-se
outra coisa sem perder o seu préprio cami-
nho. Parece ser tal empreitada que Thomas
Kuhn procura desenvolver em algumas das
suas obras. Ao analisar a descoberta do que
intitula de “anomalia’, o historiador da ciéncia
verifica que o investigador, mais ndo tem

do que aquilo que detém o dominio do seu
“objeto de pesquisa” (Kuhn, 1989). No seu
texto A tensdo essencial, Kuhn desenvolve
esta questao tedrica nas suas relagcdbes com o
acto de produzir pensamento cientifico, até
mesmo enquanto expressividade de uma
determinada escrita (Kuhn, 1989, p.203).

No entanto, apesar de tais questdes terem
sido apontadas e analisadas durante todo o
século XX, ao que tudo indica ainda estamos
longe de nos livrar de tais referéncias. Essa

nova maneira de ler inaugurada no século

XVII, na contramao do que fazia um Velas-
quez em Las nifias, ressurge, COmo nunca
dantes, com a prepoténcia da pretensao de
que s6 podemos seguir 0s n0ssos sentidos
se esses forem dominados e nominados por
uma légica que se manifeste a cada passo da

compreensao. E o caso da metéfora:

A histdria da escrita é em parte o aprendizado da
construgdo de documentos que possam incorpo-
rar o sentido e servir-lhe de drbitros. Os textos s6
podem ter essa fungdo se hd alguma indicagdo
clara de como devem ser interpretados: ‘para falar
precisamente, falando de um modo geral ... etc,
se constituem expresséo literal ou metaférica. Em
outras palavras, eles exigem um certo tratamento

explicito da forca ilocuciondria. (Gadamer, 1996)

Cabe mais uma vez lembrar que Aristoteles
ja identificava a articulacao metaférica como
uma espécie de mediacdo entre os campos
da poética e da retérica. Apesar de tanto a
retérica quanto a poética se utilizarem, na
visdo aristotélica, da metéfora, o reforco, a
partir do século XVII, é dado a retérica (Ga-
damer, 1996). Na contrapartida da tradicdo
que dissocia verdade de metafora, Gadamer
real¢ca que sé quando a palavra se fixa no seu
uso metafdrico é que perde o seu caracter
de recepcao e de tranferéncia, assumindo
um sentido préprio. Gadamer lembra que,
embora Platéo fizesse referéncia ao conceito
de semelhanca, o que ja estaria a caminho
de uma definicao de metafora, foi s6 com
Aristoteles que se criou a diferenciacdo entre
sentido estrito e amplo. Na busca do conheci-

mento légico, Aristoteles vé na metéfora uma
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expressao do perigo da dispersao da légica
linear. Comentando um filésofo anterior, que
dizia ser a agua dos oceanos a transpiracao
daTerra, Aristételes diz ter tal afirmacao
somente funcao metaforica (poética), mas
como instrumento para o conhecimento da
I6gica da Natureza de nada adianta. Como
vimos, essa concepgao emergiu com toda a
forca do mundo moderno, durante o século
XVII, procurando diferenciar, com a maior
clareza possivel, o conhecimento que se
torna presente num texto daquele conheci-
mento que simplesmente pode ser “alucina-
do” pela leitura. Por outro lado, ndo podemos
esquecer que foi exactamente a propagagao
de mapas, livros e esquemas astronémicos
que tornou possivel a grande expansao do
conhecimento no Ocidente durante os sécu-
los XVI e XVII. E aquilo a que Kuhn chama de
“revolucdo copernicana” (Kuhn, 1982, p.100),
Koyré de “passagem do mundo fechado ao
universo infinito” (Koyré, 1978), Popper de
“mundo trés” (Popper, 1975), Le Goff de
“tempo do mercador” (Le Goff, 1983), Braudel
de “geografia do imagindrio” (Braudel, 1989).

Como explica Olson:

A visGo organizada’ que gerou as viagens de
descobrimentos foi uma concep¢éo tedrica do
mundo conforme é representado pelos mapas. Os
mapas que tanto podiam atender as necessidades
da navegacdo como fornecer uma visGo compre-
ensivel do planeta constituiam os exemplos mais
conspicuos da tentativa de pér o mundo no papel
e de pensar sobre ele em termos de tal representa-
¢do. (Olson, 1998, p.220)

Portanto, uma nova visao de mundo provoca .

o desenvolvimento e o aprimoramento de no-

vas tecnologias, cujo uso, por sua vez, depen-

de de novos desenvolvimentos conceituais.

2.2. Linguagem hipermediatica como
metodologia

As possibilidades de a producdo do conheci-
mento cientifico ocorrer através da hipermédia
traz-nos um numero de elementos verdadeira-
mente Novos, No que concerne ao encontro do
modo de ser da comunica¢ao com o desenvol-

vimento das tecnologias digitais.

O que entendemos aqui por técnica como
horizonte sustenta-se na criacdo e produ-
¢ao, nos média digitais, de um mundo de
expressividades interactivas que, de alguma
forma, contemplem o universo das mani-
festacoes reticulares-conceituais através

da producao do conhecimento cientifico.
Metéfora, metonimia, repeticao, jogo, lingua-
gem, quotidianidade, horizonte, espumas,
mundo, inconsciente e imaginario sao alguns
dos conceitos, devidamente situados, que
acompanham essa empreitada. No entanto,
por um lado, ndo podemos simplesmente
seguir as orientacdes de McLuhan, pois

para compreender as extensdes humanas
devemos interessar-nos, primordialmente,
por conhecer as caracteristicas basicas do
modo de ser da compreensdo. De uma certa
forma, o desafio que nos intersticios das
tecnologias digitais se estd adesenvolver,
apela a mescla de mundos de teorias, que se
relacionam com principios revolucionarios

inovadores como a navegacao nao-linear e,
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fundamentalmente, a producao conceitual
de ambientes nos quais devemos imergir e

recriar sentidos para a propria pesquisa®*.

Um resgate da critica ao conceito de técnica
é importantissimo para reflectirmos sobre

a possibilidade do encontro entre a propria
técnica e a reticularidade da compreensao
cientifica. Sécrates e Platdo aplicaram o
conceito de téchne as accdbes humanas, no
sentido de situa-las no ambito politico. Tais
filésofos ja apontaram a existéncia de uma
grande diferencga entre a téchne que se ensina
€ a que se aprende empiricamente. Aristote-
les afirmava que a téchne ama a tykhe, e que
a tykhe ama a téchne. Gadamer lembra-nos
que essa visdo evidencia, ndo somente que

0 éxito da relagao com a técnica geralmente
acompanha aquele que aprende o seu oficio,
mas também que o que se aprende a priori
com a utilizacao e o desenvolvimento da
téchne, é uma soberana superioridade sobre
a coisa, que deve representar um modelo
para todo o saber moral (Gadamer, 1988).

No entanto, apesar de haver uma correspon-
déncia entre saber moral e téchne, esses co-
nhecimentos nao sao a mesma coisa. Numa
inspiracao psicanalitica, Gadamer lembra-nos
que o homem nao dispde de si mesmo, como
o artesao dispde da matéria, nao podendo

por isso produzir a sua compreensao da

mesma forma com que pode produzir outras

coisas que estdo no mundo.

Devemos estar atentos a esta delimitacdo do
saber técnico, uma vez que o objecto desse
saber ndo pode ser compreendido somente
a partir de si mesmo. O saber técnico nunca
poderd ser encarado como algo que, generi-
camente, sempre é como é; mas, antes, como
um saber que sempre podera ser visto de
maneira totalmente diferente. A tecnologia
digital que sustenta a linguagem hiperme-
diatica, como comunicacao integrada, deve
desmanchar em vista da relacao dialética
entre a necessidade de sua aplicacao e a
condicao sine qua non de existéncia do con-
ceitual que a direcciona. Nesse contexto, uso
e conceito encontram-se. Todo aquele que
possui um projecto técnico-conceitual nao
estd livre de se adaptar a situagdes absolu-
tamente circunstanciais que o obrigam, fre-
quentemente, a reavaliar o seu projecto. Se
guando construimos um texto agimos dessa
forma, imagine-se a importancia da relativi-
zacao da técnica no ambito da criagao hiper-
mediatica. Téchne (técnica) &, portanto, obra
(Gadamer, 1988), criacao, producao, um saber
que dirige o fazer algo. E nesse sentido que
na hipermédia como comunicacao integrada
estamos em frente a um obrar artesanal. A

uniao da téchne com a arte ndo se evidencia

4 Encontramos o protétipo da imersao tecnoldgica nas concepgdes de realidade virtual:“A imagem na qual somos imersos &,
portanto, uma imagem de sintese, e 0 que estd em jogo, primeiramente, € a sintese da imagem. Abandonemos, por instantes,
0 capacete de visao para compreender 0 mais importante da sintese da imagem por computador” (Cadoz, 1997, p.12). O
conceito de imersao estd actualizado nas obras de Mark Hansen (2000 e 2004).
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mais pela contemplacdo, mas, sim, pelo seu
uso. Dai termos a possibilidade de, no interior
da margem digital, tracarmos um caminho
de exploracdo da hipermédia que parta da
compreensao que a experiéncia com a arte
oferece. Aqui, Heidegger, para quem qual-
quer compreensao sobre a esséncia da obra
de arte deve comecar pelo questionamento

do préprio da obra, tem algo a dizer:

A pedra estd na arquitetura. A madeira na obra ta-
lhada. O colorido no quadro. A voz na obra falada.
O som estd na musica. O cdisico estd tdo imdvel
na obra de arte que deveriamos dizer o contrdrio:
a arquitetura estd na pedra. A obra talhada estd
na madeira. O quadro estd na cor. A obra musical
estd no som. Alguém responderd que isso é ébvio.
Certo. Mas o que é esse cdisico dbvio que hd na
obra de arte? (Heidegger, 1952, p.89)

O Heidegger de Der Ursprung des Kunstwerkes
apresenta-nos a ideia de Dinghaft (o que tem
de coisa a coisa), que optamos traduzir aqui
por “cdisico”. O cdisico, na trajetdria de Heide-
gger, segue a tradicao que busca questionar
a soberania do esquema forma/contetdo

e da utilidade da coisa ou da obra de arte
enquanto ilustracao. Tais concep¢des sdo co-
locadas em causa, ao resgatarmos a pergunta
sobre o que ha de cdisico na coisa, de util no
util e o que tem de obra a obra, ou de técnica
a técnica. Essa seria uma 6ptima forma de co-

mecarmos a suspender os prejuizos viciados

pelo método cientifico cartesiano-iluminista .
da linearidade. Para Heidegger, podemos ver

no quadro de Van Gogh Os sapatos todas as
caracteristicas acima anunciadas. Ou seja,

o céisico da coisa, o util do util e a obra da
obra.:"A obra de arte nos fez saber o que é
em verdade o sapato.” (Heidegger, 1952, p.89)
A experiéncia estética tem o poder de revelar
a aletheia, a desocultacdo do ser. Na busca

da realidade da experiéncia estética, e no seu
encontro com o seu elemento cdisico, inver-
tendo o caminho classico de interpretacao
da arte, devemos ir da obra a coisa. Nosso
compartilhamento ontolégico com a obra de
arte esta situado essencialmente no facto de

pertencermos ao mesmo mundo’.

Devemos evitar aquela visao reducionista
da técnica que, por causa da instrumen-
talizacdo do objecto que estd no mundo,
acaba por identificar um sentido em si para
toda a accdo produtiva. O calculo, a escrita,
a medicao, enfim toda a ac¢do “puramente
técnica’, nunca esta no mundo por acaso ou
por obviedade. Nenhuma técnica é natural-
mente limitante ou limitada, pois sempre se
encontra no interior de um contexto, assim
como os objectos, que nunca estdao no mun-

do por acaso.

No meio cientifico, nunca devemos deixar
de nos envolver com uma questdo central

indicada por Heidegger: o que é a verdade?

5 O conceito de mundo como sendo nao-linear, reticular e profundamente interactivo.
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Desde os gregos, existe uma conexao muito
estreita entre verdade e conhecimento.

O avan¢o no conhecimento supde no seu
horizonte uma verdade. No contexto da
linguagem hipermediatica como producao
de conhecimento, essa questdo guarda uma
ligacdo com aquilo que pode ser o mais
importante para todos nds: o nexo entre

ciéncia, arte e verdade (Gadamer, 1990).

Heidegger lembra que o termo que os
gregos designaram para verdade é aletheia,
o que significa que o ser da verdade deve
ser arrebatado do seu estado de ocultacao e
encobrimento. A reflexao do filésofo indica
a eterna cumplicidade entre ocultacédo e
encobrimento. O encobrimento pertence

a toda a accao humana, pois a linguagem
nao expressa somente a verdade, mas faz
com que esta também se defina na ficcao,
na mentira e no engano: “Existe, pois, uma
relacdo originaria entre o ser verdadeiro e o
discurso verdadeiro. A des-ocultacao [que

é revelacao] do ente se produz na sinceri-
dade da linguagem”®. Dado que verdade é
desocultacao - tirar o que nos impede de ver
algo - esse discurso mostrativo tende a deixar
gue se manifeste livremente aquilo que foi
des-ocultado (o ente).

A filosofia ndo se pode colocar na posicao de
recusa de enfrentar os problemas coloca-

dos pela técnica. Pelo contrario, podemos

encontrar hoje uma vivida recuperagao do
elaborado pelas técnicas dentro da pergunta:
em que sentido e de que modo se pode recu-
perar o saber elaborado por elas? Ha sentido
nisso ou tal tentativa se coloca como algo
il6gico? Trata-se de um questionamento que
se abre como uma necessidade face a todo

um universo digital em questao.

Contudo, a pretensao da técnica tem sido de
superar o aleatério da experiéncia subjectiva
mediante um conhecimento objectivo, bem
como superar a linguagem do simbolismo
equivoco pela univocidade do conceito
(Lacan, 1995, paragrafo 101). Nessa pretensao
coloca-se uma outra pergunta: existe dentro
da técnica um limite do objectivavel baseado

na esséncia do juizo e da verdade enunciativa?

O ideal de verificabilidade que experimenta-
mos encontrar no seio da cogitacdo cientifica
mostra-nos que todos aspiram a um certo
grau de verificabilidade das suas opinides,
proposicoes, etc. Porém, o certo é que esse
mesmo ideal muito poucas vezes pode ser
alcancado, ainda que se realize um grande
esforco, no sentido de ampliar a ideia e a pra-
tica da precisao. Mas o que isso nos mostra é
gue a ideia vigente de precisao, responsavel
por parte do que se pode compreender
como verificabilidade hoje, deve ser pensada
diferentemente nas ciéncias empiricas e nas

ciéncias humanas. Muitas vezes, a leitura de

6 \Ver Aronowitz (1998). H&4 uma bibliografia significativa sobre essas questdes, tal como: Heller (1991), Herkenhoff (1999),
Izquierdo (1999), Eulate (1998), Pereira (1998), Ruivo (1997), Santos (1993), Strosberg (1999), Williams (1994).
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um livro, no caminho da investigacdo de um
filésofo, produz muito mais do que todas

as investidas anteriores. Trata-se de uma
diferenca entre o conhecimento da verdade e
a enunciabilidade possivel que nao pode ser
relacionada biunivocamente com a verifi-
cabilidade dos enunciados. Muitas das conse-
quéncias da légica moderna da Matematica,
como, por exemplo, o teorema de Godel, tém
a sua raiz numa cogitacao filoséfica do génio,
e nao na busca de uma verificabilidade radi-
cal e empirica das proposicoes légicas que
analisa. Trata-se, pois, de colocar a consistén-
cia e a verificabilidade como questbes que
nos remetam a perguntas, alcangando-se
assim formulacdes paradoxais’. Sob o solo de
um pensamento fértil pode florescer a ideia
de uma ciéncia fundamental que combine
elementos da matematica, da metodologia
cientifica e das artes. Se, por um lado, talvez
seja essa uma das bases que conduz Badiou a
sua reflexdo acerca das condicdes da filosofia,
por outro lado, de uma maneira estética e ao
mesmo tempo pratica, é nesse campo de in-
tersticios (Gadamer, 1988, p.53) que devemos
explorar os média digitais.

Se, por um lado, os resultados das investi-
gacodes nas ciéncias humanas ficaram muito
aquém dos encontrados no ideal quantitativo
de verificabilidade, por outro lado, podemos
aceitar que muitos dos avancos significativos

nas areas da cibernética encontraram a sua

7 Questdo muito bem analisada por Casti (1997).

origem na especulagao de uma mente filosoé- .
fica (como, por exemplo, a de Frege, Russell

e Godel), que tinha o coracao no platonismo.
Nesse contexto, a técnica jamais pode ser

encarada de forma aleatéria, em si.

Dessa forma, neste contexto filoséfico, no
ambito das possibilidades dos média digi-

tais, o leitor/utilizador, longe de se prender

na dimensao de uma suposta apreensao de
uma verdade qualquer, situa-se muito mais

no interior da pergunta do que da resposta.

A angustia da pergunta, pela sua incessante
localizacao, causada pela possibilidade radical
da interactividade, coloca-o diante de uma
rede de possibilidades, que nada mais pode
ser do que a abertura de caminhos para novas
perguntas (v. Darley, 2000). Fracasso e sucesso
da interpretacao sdo consequéncias ao mesmo
tempo possiveis e, de certa forma, esperadas.
Dessa maneira, a linguagem, longe de querer
construir um aspirador de pé das ruinas - con-
ceitos nao suturados - é compreendida aqui
como o elemento de sintese dos horizontes do
passado e do futuro. A linguagem na rede di-
gital possui sua propria historicidade; é o topos
em que a historicidade se manifesta. Esse é o
sentido do termo cronotopos cujo fundamento
se estabelece no que poderiamos chamar de
topofilosofia (v. Joyce, 1998; Petry, 2006).

Ou seja, resta a pergunta como a ultima forma

l6gica. Nao pode existir nenhum enunciado
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que possa ser entendido unicamente pelo
conteudo que propde, se quisermos compre-
endé-lo na sua verdade. E aquilo sobre o qual
nao se pode falar recai sobre a momentanei-
dade histoérica de um dasein. O futuro do dizer
constréi-se na perspectiva de um caminho. E
assim que a pergunta encaminha a sua forca
para o futuro da compreensao. Cada enuncia-
do provoca reacgdes que jamais sao especifi-
cas e possui pressupostos que ele ndo enuncia
ou nao pode enunciar: ao enunciar algo, algo
tem de deixar de ser enunciado. Somente a
expressividade estética desses pressupostos
pode avaliar realmente a verdade de um
enunciado: sempre dizendo para mais além e
também para mais aquém do nosso proprio
dizer. Dessa forma, ndo é o juizo que possui

a prioridade na légica, mas a pergunta. A
pergunta resta, entdo, como a ultima forma
I6gica de toda e qualquer motivacao de

um enunciado. O enunciado passa a figurar
como uma forma aproximada, uma tentativa
de resposta a pergunta que revoluciona a si
prépria. A ciéncia possui o caracter decisivo de
trabalhar na busca de ver as perguntas:

Porém ver as perquntas é poder abrir o que domina
todo nosso pensar e conhecer como uma capa
fechada e opaca de prejuizos assimilados. O que
constitui o investigador como tal é a capacidade de
abertura para ver novas perguntas e possibilitar no-
vas respostas. Um enunciado encontra seu horizonte
de sentido na situagdo interrogativa, aquela da qual
procede (Gadamer, 1998).

Perante o conceito de verdade cientifica,

Gadamer contrapde, na raiz de Heidegger, o

conceito de verdade existencial [fenomeno-
I6gical. E o que se pode encaminhar a partir
da pergunta que faz Heidegger sobre a es-
séncia da verdade, que transcende o ambito
da subjectividade e, logo, da modernidade,
na qual se funda a técnica que pretende
apresentar-se por si. Trata-se do esquecimen-
to de que a historicidade do ser segue pre-
sente quando o estar-ai se expressa a partir

da sua incompletude (v. Bairon, 2000).

O encontro da linguagem hipermidiatica
com o dominio da técnica deve dar-se na jus-
taposicdo da incompletude do mundo com
toda a compreensao. A abertura de horizon-
tes graficos que, sobretudo, sdo conceitos,
deve libertar-nos da tradicao linear da escrita,
gue nos forca a préxima pégina. O problema
estd localizado na existéncia do texto escrito?
Sob hipotese alguma. Localiza-se,

sim, na impossibilidade de encontrarmos
outro caminho naquele exacto momento. A
finitude do video extrapola-se por meio, ou
da multiplicacao de finitudes ou pela ruptura
definitiva com a concepcdo. Perdemos por
completo a finitude? Perdemos ontologi-
camente o fim? Onde radicaria, entao, essa
finitude? A linguagem é a questdo: a historici-
dade proépria de todas as nossas proposicoes
(linguagem) radica na finitude do nosso ser.
O horizonte situacional e a funcao interpela-
tiva dos enunciados mostram-nos que eles
(enunciados) pertencem ao conjunto da exis-
téncia historica. Dai o perder-se num sistema
hipermediatico nao estar a mercé damera e
simples actualizacao histérica; muito menos

€ a compreensao mera reconstrucdo de
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sentido ou, mesmo, interpretagao consciente
de alguma producao inconsciente. O que
parece as vezes tao simples funde-se com o
gue nos lanca directamente no caminho do
alhures (Gadamer, 1988, p.59). O primado

da pergunta frente a qualquer proposicédo
significa que cada pergunta que é compre-
endida torna a ressurgir. Jamais a resposta a
pergunta garantird o coroldrio da consistén-
cia ultima: as solugdes definitivas abrem, por
sua vez, novas frentes de problemas a serem
investigados. A linguagem possui a sua proé-
pria historicidade, pois a sua actualizacdo nao
é monolitica, assim como qualquer resgate
do sentido da sua compreeensao jamais sera

uma simples reedicao.

A palavra que néo é dirigida ao Outro/outro
€ vazia. Toda palavra é vector de direccao de
um outro (#) para um Outro (A) em Ultima
instancia. Trata-se da linguagem enquanto
linguagem. Somente nesse circulo da lingua-
gem é que a verdade pode ter lugar, porque
é ele que roca o real, sempre construindo
para mais além no futuro a verdade possivel
gue nédo pode se pér como ponto final (sem-

pre lagada ao seu infinitesimal).

A construcao grafica para a accado de uma
técnica como horizonte é o grande recurso
imagético a imersao de toda a pergunta. Esse
horizonte marca-nos como presenca na fini-
tude do quotidiano. Portanto, a fundamental
relacdo da técnica na estrutura hipermedi-
atica é com a dimensao dos horizontes que
se nos apresentam. E neste sentido que situ-

amos a técnica como horizonte que delata

ser a obra de arte o caminho mais propicio a
verdade. No resgate simbolico-sacramental
das coisas, a arte capta a luminosidade do
ser que pode revelar-se poeticamente como
verdade. Arte e verdade sdo inseparaveis
(Gadamer, 1988, p.60). A compreensao que a
obra de arte possibilita ndo esta restringida
ao estabelecimento de uma distingado estéti-
ca, mas as manifestacdes de seu mundo e, é
evidente, aquele mundo que pode ser com-
preendido a partir da nossa historicidade.

Encontramos na técnica, como horizonte, a
maneira de tratar a compreensao como um
ambiente de manifestacao a pergunta. Nao
se trata de buscarmos generaliza¢des de sen-
tido historico. A totalidade de sentido defen-
dida aqui é a que esta presente, explicita ou
implicitamente, em toda a compreensao, mas
jamais aquela que se apresenta num possivel

sentido de totalidade historica.

Passado, presente e futuro estdo delimita-
dos pela tradicao histérica, que, por sua vez,
age como o acontecer da expressividade

do préprio sujeito que busca conhecer o
mundo. A evidéncia da pergunta, portanto,
nao pretende nenhum senhorio sobre o ser,
mas denota que a experiéncia do ser esta jus-
tamente onde hd possibilidade histérica de
compreensao. Inserida nesse ultimo contexto,
a historicidade linear ndo pode pretender,
em momento algum, neste inicio de século,
instaurar o estudo de um fenémeno concreto
como fundamento de regra geral. A histori-
cidade da ndo-linearidade remete sempre
para a instabilidade da tradicdo, presente nas
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tentativas de compreender todo o processo
de comunicacao, ou seja, de dever sempre
remeter a sua propria negagao. Portanto, nao
devemos tentar uma ampliacao das gene-
ralizacdes, no escopo de se conhecer as leis
cientificas que podem explicar os caminhos
de um pensamento linear; mas procuremos,
num primeiro momento, valorizar todas as
descri¢cdes narrativas que se apresentem
descomprometidas com a busca da verdade
da lei iluminista® Gadamer faz uma pergunta
que sintetiza as nossas preocupacoes: “Que
classe de conhecimento é essa que com-
preende que algo seja como é justamente
porque assim ja vem sendo?”Sé pode ser

um tipo de conhecimento que deve partir,
prioritariamente, do ocultamento de seu
préprio ser, responderiamos. E exactamente
0 que ocorre quando estamos localizados no
interior do pensamento da escrita metodolo-
gica, a partir do momento em que passamos
a eleger como “subjectivo” todo o conheci-
mento que nao seja produzido pelo método
por ele empregado. Mas como, ao mesmo
tempo, manter-se aberto ao outro e a pontos
de vista diversos e direccionar-se por meio da
valorizacdo do préprio horizonte? Como po-
deriamos, sem romper definitivamente com a
reflexao, valorizar os tépicos “subjectivos” que
tanto temos esquecido? Como evitar nessa
empreitada que passemos a julgar o geral ex-
clusivamente pelas nossas particularidades?

Para essas velhas perguntas, acreditamos

gue as manifestacdes de um grande sistema
hipermediatico trardo novas respostas (v.
Bairon, 2000), da mesma forma que espera-
mos poder responder, com esta publicagao, a
uma analise dos sistemas semidticos em que

estamos cada vez mais implicados.

3. Cibertextualidades:
Conhecimento e(m) Hipermédia

Atendendo ao questionamento histérico
acima proposto, torna-se agora necessario
enquadrar os contetidos desta revista, a partir
do modo como eles traduzem perspectivas
criticas acerca da utilizacao de hipermédia em
literatura, na comunicacao e na cultura, dando
dessa forma corpo fundamentado as necessa-
rias aproximacodes tedrico-criticas da producao

do conhecimento nos novos meios digitais.

A primeira parte da seccdao “Ensaios” da
revista dedica-se ao estudo do estatuto da
literatura em plataformas hipermédia, por
ser este o nivel da articulacao e da expres-
sao do discurso que mais profundamente
tem envolvido questdes de subjectividade
face a producao de conhecimento. O texto
inaugural, da autoria de Débora Silva, aborda
as possibilidades de transformacao do verbo
em pixel atravas de uma andlise das altera-
¢Oes do poético em hipermédia. Partindo de
analises de trabalhos de Arnaldo Antunes, a

autora avalia a funcdo da leitura dentro dos

8 Ndo ha compreensédo que nao seja definida pelo o que j& é nunca dado. Especificamente quanto ao mundo digital, ver Sicko

(1999).
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novos espacos da escrita digital, configu-
rando um modelo de avaliagao da palavra-

imagem no ciberespaco.

Em “Flash script poex: A recodificacao digital
do poema experimental”’, Manuel Portela
analisa as releituras digitais dos poemas
experimentais contidas no arquivo digital
PO-EX: Poesia Experimental Portuguesa -
Cadernos e Catdlogos (projecto desenvolvido
pelo CETIC da Universidade Fernando Pessoa
com financiamento da FCT/POCI), avalian-

do o modo como a poética experimental

é aplicada e transformada na remediacédo
electrénica de textos concretos e visuais de
poetas experimentalistas portugueses dos
anos 1960. Segundo o autor, estas recriacoes
digitais, embora reconfigurem os textos ex-
perimentais através de cédigos de programa-
¢ao especificos, tornam também explicita a
complexa codificacdo linguistica e grafica da
pagina impressa, desse modo propondo uma
linha de continuidade entre os novos meios e

as poéticas experimentalistas.

De revisao e remediacao trata também o
artigo de Maria Alice Amorim, indagando
acerca da possibilidade de uma nova litera-
tura de cordel, adaptada aos procedimentos
conectivos e colaborativos da cibercultura

e do ciberespaco. Na perspectiva da autora,
o texto multiplo e variavel dos cordelistas
emula no ciberespaco novas estratégias de
comunicacao, levando-a a averiguar a relagao
entre a cibercultura e a tradicao, tematica

e estrutural, do verso, do imaginario e do

pensamento poético.

A terminar a primeira parte desta seccao, .
Fabiano Correa da Silva propde estratégias

para a educacao e para a leitura em hiper-
média, apontando alguns desafios metodo-
l6gicos colocados a professores e alunos em
face das novas tecnologias da informacao

e da comunicacgao. O autor conclui que a
funcao do educador sai, com estas mudan-
cas, fortalecido, reafirmando o seu lugar de
mediador do conhecimento numa sociedade
em profunda transicao.

A segunda parte da seccao Ensaios é dedi-
cada a estudos de comunicacao, abrindo
com um texto de David Parra Valcarce sobre
aquilo que vem apelidando de “zoon tec-
nologi.com”, entidade emergente na actual
ciberestrutura da informacéo. A partir de
uma revisao histdrica das mudancas visiveis
nos padrdes da aprendizagem, comenta a
transformacdo da informacdo e da comuni-
cacao, vertendo numa andlise detalhada o
modo como a evolucao do ciberjornalismo
representa um caso de transformacao e

adaptacao rapida e eficaz aos novos meios.

Em didlogo com artigos publicados anterior-
mente nesta Revista (v. Barbosa, 2006), Luis
Carlos Petry considera os aspectos quanticos
da imagem cibernética, através daquilo que
nomeia de “im@gem [que] pensa”. Indagan-
do acerca dos fundamentos do estatuto da
imagem de sintese no ciberespaco, Petry
encara a imagem como conceito, sustentan-
do os seus argumentos na fenomenologia

e traduzindo-os em analises concretas de
produgdes digitais topofiloséficas.



RuUi Torres ¢ Eir‘gio Ediron

O texto de Lawrence Shum resume as prin-
cipais concepcdes e configuracdes do meio
digital. Partindo da conceituacao peirceana, o
autor traca as diferencas entre meio analégi-
co e meio digital, deduzindo as implicacoes
desta diferenca para o armazenamento,

a transmissdo e a edicdo de informacao.
Finalmente, e em sintonia com outros textos
desta publicacdo, sugere a necessidade de
se vincular teoria e pratica, com vistaa um
efectivo didlogo entre o saber pensar e o

saber fazer.

Arlete dos Santos Petry contribui com uma
andlise de vdérias produc¢bes académicas em
hipermédia, apresentando uma reflexao
critica acerca das possibilidades metodoldgi-
cas para a andlise das mesmas. Apoiada em
conceitos actuais, a autora discute ainda as
possibilidades de aplicacdo dessas metodo-

logias em futuros trabalhos.

A terceira e Ultima parte desta seccao é
dedicada a cultura e suas interfaces em meio
digital. Inicia-se com a publicacdo de um
relatério do projecto levado a cabo por uma
equipa de investigadores do Brasil: Sergio
Roclaw Basbaum, llana Setzer Goldstein,
Lucas Meneguette e Dino de Lucca Vicente.
A partir da discussao de alguns dos resulta-
dos desse projecto (TECNOMPB) e tendo em
especial atencao a relagao entre tecnolo-
gia e formas musicais na musica popular
brasileira do século XX, esta equipa propde
uma taxonomia conceitual para abordagem
das mais variadas formas culturais. Além

de uma descricao das categorias utilizadas

nessa taxonomia, apresentam-nos também

exemplos da sua aplicacao.

Fabio Oliveira Nunes e Edgar Franco relatam
por sua vez o quotidiano das emergentes
redes sociais colaborativas, reflectindo acerca
dos constrangimentos a liberdade de expres-
sdo em ferramentas cada vez mais usadas no
dominio da Web 2.0. Tomando como ponto
de partida a enciclopédia Wikipédia, Nunes

e Franco explicam como o seu projecto enci-
clopédico-irénico-colaborativo, “Freakpedia’,
contribui para uma politica e uma economia
de trocas do social e do comunitario que

nem sempre é facil de monitorizar.

O ensaio de Fabrizio Augusto Poltronieri
fecha a parte de estudos de cultura digital
contextualizando o lugar do acaso na criagcao
de estruturas reticulares digitais. Partindo

da semidtica peirciana, Poltronieri avalia
ainda o lugar do jogo na criacao hipermédia,
apresentando e analisando um software

de autoria que torna evidentes as ligacdes

conceituais sugeridas no artigo.

Na seccao “Teses", publicamos excertos de
dois trabalhos de Mestrado recentemen-

te defendidos. Sofia Goncalves estuda a
reconfiguracdo do design de comunica¢ao
na cultura digital. O seu projecto “Pagina” sis-
tematiza o transito processado na passagem
de objecto a sistema, propondo ainda uma
andlise acerca das transformacdes formais e
substanciais operadas no livro e na pagina,
que considera exemplares modelos das
alteracdes ocorridas nesta mudanca de pa-
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radigma. A autora propde ainda que ha uma
“continuidade negociada” nestes processos
de transicdao, em sintonia com outras posi-
¢Oes tedricas adoptadas em artigos anterior-

mente apresentados.

Por fim, Rodrigo de Sales e Ligia Café apre-
sentam as diferencas entre tesauros e ontolo-
gias, ambos instrumentos de representagao
do conhecimento especializado, propondo
um excerto do seu trabalho de investigagao
que torna evidentes as diferencas, mas no
qual também sdo abordadas as proximidades
e as aproximacgoes possiveis entre estes siste-

mas de representacao de informacao.

A producado do conhecimento em meios
digitais deve representar uma matéria de
reflexao, tedrica e aplicada, se queremos

que a literatura, a comunicacao e a cultura
acompanhem as profundas transformacgoes
operadas na informacdo e na comunicacao
da ciéncia. Com este numero da Cibertextu-
alidades tentamos contribuir para o didlogo
académico acerca das metodologias usadas /
a usar, através de uma aproximacao interdis-

ciplinar entre hipermédia e conhecimento.
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