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RESUMO: O artigo propde a realizagdo de uma leitura critica da poesia e do pensamento poético de An-
ténio Aragao sob a perspectiva da invencdo e da liberdade da criagdo estética, compreendendo as in-
terfaces da arte poética com os media e as tecnologias disponiveis em seu préprio tempo. Alem disso,
propbe-se demonstrar, a partir da trajetéria de Aragao pelo viés da poética experimental, de que maneira
0 poeta exerce a consciéncia critica no dominio da técnica criativa e em sua relagdo com o meio social.
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ABSTRACT: This paper proposes to perform a critical reading of poetry and the poetic thought of Anté-
nio Aragéo from the perspective of invention and aesthetic autonomy of artistic creation, including the
interfaces of the poetic art with media and technologies available in their own time. Furthermore, it is
proposed to prove, from the history of Aragao by the experimental poetics, how the poet performs critical
awareness in the field of creative art and its relationship with social environment.
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Num de seus poemas-livro, Poema vermelho e
branco? (1971), o escritor, artista plastico e histo-
riador madeirense Antonio Aragéo escreve:

- a significacdo estd no que néo se deseja

nem pretende.

- este poema ndo serve para uso nem

para consumo.

- ousar é mais importante que usar.

(Aragao, 1971:s.p)

O poema em si mesmo realiza a ousadia pro-
posta no seu formato, ao se constituir como um
envelope que lhe serve de capa, com um orificio
central, através do qual percebemos a folha inte-
rior fechada com uma tarja vermelha. O poema
compoe-se, portanto, de duas folhas, sendo uma
exterior e outra interior, formada por dobradu-
ras, com suas linhas e tarja a se sugerir como um
lacre. Faz-se assim remeter para as produgoes da
mail-art (ou arte postal), muito utilizadas pelos
poetas de linhagem experimental, em uma pri-
meira visada. Em seu principio, entretanto, esse
poema desconstréi em sua dimensao material
a proposta do livro como suporte, e embora
considere a existéncia de um publico a quem se
dirige, nega-se enquanto produto de consumo.
Conceitualmente, incide na ideia de que o poe-
ma ndo é portador de significados; a significagao
seria uma construcdo do leitor ou visualizador,
a qual pode ir além da expectativa existente no
projeto que o institui.

Inerente a essa proposta esta o conceito de in-
vencdo como elemento central da arte, conside-
rada ndo s como signo do novo, mas também
como da transformacao culturmorfolégica, con-
forme expressao de Haroldo de Campos, porque
se representa nessa arte a busca da atualizagdo
cultural e da escrita literdria, nomeadamente a
abertura da linguagem para novas realidades.
Essa perspectiva é enfatizada por Anténio Ara-
gédo em varios de seus textos criticos ou criati-

2 O poema pode ser visualizado no link: <http://po-ex.net/
taxonomia/materialidades/tridimensionais/antonio-aragao-
-poema-vermelho-e-branco> [Consulado em 28/08/14]

033 - 044

vos, mas especialmente em “A escrita do olhar’,
quando afirma que o objeto novo

"desafia a nossa capacidade de assimilagcao ou par-
ticipagcdo. Uma profunda mudanca estd em causa.
O conhecimento nao faz apenas parte das nossas
nogoes. Ele é introduzido no cosmos do nosso cor-
po por uma espécie de osmose que faz parte da
nossa propria afectividade em face do mundo que
nos rodeia". (Aragao, 1985: 178)

Essa mudanca adviria ndo da crise que pde em
causa o conceito de poesia e artes em geral, algo
peculiar ao questionamento das sucessivas van-
guardas, mas sobretudo de uma alteragdo mais
profunda numa realidade que emerge da desen-
voltura tecnolégica a qual perpassa os meios e
seu potencial de expressao simbdlica. Estd, por-
tanto, na raiz da crise e altera tanto a expressdao
quanto a percepcao dos fendmenos estéticos, e
até mesmo os nao estéticos. Aragdo ressalta que
o publico ja ndo constitui uma “elite de amado-
res esclarecidos”:

"Uma pluralidade perceptiva torna-o, em grande
parte, apto a receber novas formas de comunica-
¢ao ligadas a vida social ou técnica, as recentes con-
cepcdes tematicas e consequentemente a reflexao
sobre a razdo de sua existéncia individual, o que lhe
permite a aquisicao de outros valores, mitos e habi-
tos mentais 0s quais compdem um ‘corpus’ cultural
totalmente diverso". (Aragao, 1985: 179)

Ainda segundo Aragéo, essa deriva se coloca
firmemente com o surgimento das rupturas
vanguardistas que permitiram a esse publico a
aquisicdo de um corpus cultural diverso na medi-
da em que a explosao de descontinuidades pro-
vocou a expansdo de outros modelos (Aragéo,
1985: 178-182). A consequéncia vanguardista é
a intensa movimentagao criativa, que se impoe
e se nega para dar lugar a outras experiéncias,
a novas atitudes interrogativas. Por isso, Aragao
destaca que na era eletronica, ao se colocarem
novos médias ao alcance de todos, a liberdade
de expressao referida na lei dos Direitos do Ho-
mem sairia de seu confinamento as “regras reté-
ricas da escrita” (Aragao, 1985: 183). Voltaremos a




esse tema um pouco mais adiante para demons-
trar como a trajetéria poética de Anténio Aragdo
revela esse forte questionamento do dominio
retérico. Antes, vale ressaltar que essa reflexao
sobre o lugar da poesia como expressao artistica
é componente essencial da criacdo enquanto li-
bertacdo também no dominio estético.

Trata-se do sentido de liberdade proposto por
Alberto Pimenta, no seu excelente ensaio O si-
Iéncio dos poetas. Para Pimenta, a liberdade da
poesia (ou da arte literaria) moderna consiste na
emancipacdo da retérica e dos géneros litera-
rios preestabelecidos, isto é, na saida do circulo
vicioso do conceptual-imagem ou conceptual-
-palavra, em que a linguagem ganha vida ao se

"animar de todos os cinco sentidos animais, para
se acrescentar dos sentidos 'baixos’ que séo o per-
curso principal do corpo nessa vida. Tacto, gosto,
olfacto: sentidos degradados por uma estética re-
pressiva e sublimada". (Pimenta, 1990: 203).

A abertura para o nivel do gréfico e da lingua-
gem visual ganha importancia tanto para a cria-
¢do quanto para critica, pois contribuem para,
no plano criativo, quebrar o encadeamento
l6gico-discursivo em textos de baixa tensao cri-
tica preferidos pela poetologia, isto é, pelo logos
racional; no plano critico, o normativismo perde
espacgo para um exercicio de recriacdo analitica
do artistico. Nesse contexto, é necessério optar
pela imagem: o essencial é saber ver. Ainda no
texto “Acerca da poética ainda possivel”, Alberto
Pimenta conclui com uma afirmacéao que explica
bem a multiplicidade de seus préprios trabalhos
poéticos, incluindo espetaculos, intervengdes ou
ato poéticos, assim como sabemos também ser a
producao artistica de Anténio Aragao:

"(..) a nds interessa viver. Criar percursos poéticos
onde todos os estimulos sensoriais estejam pre-
sentes e sejam vividos de dentro por cada um que
os percorra. Realizar Sade, e esquecer Miranda. Mis-
turar o "publico" na acédo: abolir o "publico", abolir
a ordem exterior, a memadria, o modelo. Abolir a
eterna presenca da distancia, reiterar o contacto,

iluminar os sentidos por dentro, eliminar o sentido
da sua exibi¢do por fora". (Pimenta, 1990: 283).

Assim, escapa-se a despragmatizacdo de tipo
poetoldgico, isto &, aquela que se destina ape-
nas a embelezar a praxiologia dos simbolos, per-
petuando-se sua transcendéncia. Ao contrario, a
despragmatizacao de uma estética emancipada,
poetografica, pode demolir-lhes a ontologia (Cf.
Pimenta, 2003: 156). A arte exercita aqui a sua
componente transgressora. Mas ha ainda outra
atitude antipoetoldgica destacada por Pimenta,
a qual nos parece também identificada com os
processos poéticos adotados por A. Aragao em
sua trajetéria poética e artistica. Trata-se daquilo
que Alberto Pimenta denomina a “contrafaccéo
dos modelos’, isto é, a destruicao dos géneros e
dos topoi adotados pelo sistema poetoldgico, os
quais acomodam o - e se acomodam ao - gosto
do publico. O exemplo de Pimenta sao os sone-
tos, e o fundamento de sua argumentagédo é o
fato de que os géneros refletem através de um
grau diverso de mimeses um grau diverso de
mitologia:

"A mitologia da tragédia, por exemplo, s6 pode
realizar-se se a accdo é levada a cabo, enquanto
a mitologia da comédia requer a interrupcdo da
accdo num momento determinado”. (Pimenta,
2003:223).

N&o se trata de negar o sentido das convenc¢des
estéticas, como ocorrido em séculos passados,
mas, sobretudo, afirmar o absurdo da conven-
¢do como valor intrinseco, a “mais valia” da arte.
E um processo de destruicéo pela via do“siléncio
que ‘fala’, ao “mostrar tudo quanto por meio do
sistema mimético-mitolégico de representacgao
havia sido ocultado ou omitido” (Pimenta, 2003:
225). Assim, no caso do soneto, os exemplos
colhidos de escritores ocidentais, de alguns da
linhagem experimental portuguesa, inclusive,
mostram que se reconhece a existéncia do sone-
to, mas a recepcdo cega dessa convencgao acaba
por normalizar a poténcia da forma, esvaziada
de seu conteddo semantico. Portanto, conver-
tido em mera estrutura. A contrafagao, entao,
deforma essa estrutura e desnuda abertamente
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sua recepgao acritica. Acontece isso com o “so-
neto soma 14x’, de Melo e Castro, com o “sone-
to digital” ou “o soneto ecoldgico’; de Fernando
Aguiar (Cf. Pimenta, 2003: 230-31), ou ainda com
a“maquina poética” de Raymond Queneau, que
retoma os sonetos de Mallarmé, reinserindo-os
em nova configuracdo, a qual podera abrir sem-
pre novas rotas de leitura em novos contextos.

E aqui jd& podemos retornar aos comentérios
iniciais desse artigo sobre os processos de Anto-
nio Aragdo, no “poema vermelho e branco”. Na
medida em que se nega uma significacdo aprio-
ristica (“a significagcdo estd no que néo se deseja
nem pretende”), ndo se colocaria ai um questio-
namento desse género “poema’, com suas possi-
veis intencdes liricas ou questionamento desse
horizonte de expectativas que o género encerra?
Um poema que nao é dado ao consumo, um po-
ema cuja proposta, inclusive para a recepcdo, se
resolve numa atitude de ousadia? Ou de outro
modo, um livro-poema que, pela sua forma inau-
dita de composicao editorial, confronta o leitor
com a tradicdo do cddice livresco.

Algo semelhante j& se dava com outro poema
anterior, “poema azul e branco™ (1970), também
composto em duas folhas, sendo uma capa-
-envelope, em que o poema acontece no plano
verbal, e outra folha desdobravel, que institui a
forma enquanto processo e como o conteudo
do préprio poema. E o que sugere esse objeto-
-poema no primeiro “verso’, se ainda é possivel
referir-se assim nessa nova poesia: “- a forma
activa mais a cor é a expressdo do poema” (Ara-
gdo, 1970). De uma maneira um tanto quanto
didatica, o poema reinsere o leitor ou fruidor no
contexto dessa nova poética, marcando a ruptu-
ra com o género e familiarizando-o com o proce-
dimento artistico adotado. Aqui a forma institui
o lugar de producao e também o da acao, levan-
do-se o fruidor pelos “versos” seguintes: “- ‘ler’ o
poema é simplesmente dobrar e desdobrar; - a

3 Visualizar o poema no link: <http://po-ex.net/taxonomia/
materialidades/tridimensionais/antonio-aragao-poema-azul-
-e-branco> [Consultado em 28/08/2014].

carga semantica é despersonalizada a qualquer
nivel da construcdo - emocao!” (Aragao, 1970). E
o que defende o autor em “A arte como “campo
de possibilidades’, publicado originalmente em
1963 no Jornal de Letras e Artes e constitutivo
dos documentos tedricos da Po.ex portuguesa:
“Claro que o material sensivel da obra de arte se
apresenta normalmente sob um determinado
poder evocatério e numa possibilidade de ideal
que acrescenta o real” (Aragdo, 1981: 102). Mais
adiante, no mesmo texto, o autor ressalta que o
didlogo é um continuo recomego em que novas
obras sobrepdem-se aquelas anteriores que per-
deram carga emotiva e significante, isto é, que se
consumiram, desgastarem-se em sua novidade e
originalidade. Assim procede a imaginagao cria-
dora, uma aventura artisticas que caminha sem-
pre do improvavel ao possivel, diz ele.

Conquanto as recentes releituras realizadas nos
meios digitais atestem a vitalidade dessas poé-
ticas, tomando-se o seu projeto enquanto sof-
tware, acrescentariamos que, passados quase 50
da realizacdo de algumas das obras de Anténio
Aragdo, e mais tempo ainda das proposi¢oes
do texto acima, tais obras constituem ainda um
desafio para a recepcao critica. As produgdes de
Anténio Aragéo e seus companheiros de geracéo
requerem leituras que nos facgam compreender
melhor o processo de autonomia da obra de arte
em face também da apropriacdo que essas obras
fizeram da realidade da qual emergiram. Carlos
Mendes Sousa e Eunice Ribeiro, contextualizan-
do a Poesia Experimental Portuguesa num exce-
lente e denso ensaio, destacam as mutacdes e as
questdes mais relevantes por que passa a Po.ex
ao longo do tempo. Enquanto modelo outro de
escrita visual, nos anos 60/70, vinculado “explici-
tamente a projectos de contestacao e reformu-
lacdo social ndo escapou a paradoxos e aporias
decorrentes das suas préprias posicoes estéticas
e socioldgicas.” (Sousa e Ribeiro, 2004: 38). Quer
dizer, inicialmente esteve interessada na expan-
sdo de uma arte semidtica, renunciando a mera
verbalidade, ou tentaram a integracdo da pala-
vra, a exemplo das inspiracdes do minimalismo,
da arte conceitual ou pop art. E também se deti-




veram no questionamento de conceitos de auto-
ria e originalidade em contraponto com os

"procedimentos citacionais da colagem ou com a
ideologia da poesia encontrada e do poema-objec-
to ou objecto poemdtico, facilmente permeaveis a
acusacao de plagio (..)" (Sousa e Ribeiro, 2004: 39).

Entendemos ai a apropriacdo das linguagens
e objetos cotidianos feita por essas poéticas, e
entendemos, com Michel Schneider, que toda a
literatura é na verdade um grande plagio, uma
vez que a

"propria memoria € uma forma da imaginagdo,
uma ficcdo que reescreve os vestigios deixados,
enquanto a imaginagao, por mais criativa que seja,
procede da lembranca daquilo que ndo se produ-
ziu". (Schneider, 1990: 19).

Ao final dos anos 70, com a evolugdo dos meios
tecnolégicos e comunicativos, ainda segundo
os autores, Po.ex conhece formas incompativeis
com o suporte tradicional do livro e ultrapas-
sa a exploracdo quase exclusiva do poema. Os
anos 1980 vém exigir dessa poesia o modelo
interativo e a integracdo de outros cédigos e
de outras dimensdes sensoriais, enquanto que
nos anos 1990 a producdo de imagens virtuais
e a introducdo do pixel como unidade minima
visual “permite modificar substancialmente os
modelos de percepcéo e de fruicdo estéticas e
definir uma nova poética transgressiva” (Sousa
e Ribeiro, 2004: 41). Tratar-se-ia de uma espécie
de “transpoética’; na visao de Melo e Castro, que
transgride seus préprios limites. E no ponto de
vista de Sousa e Ribeiro, uma poética que renun-
cia, a seu modo, “miticos receios e velhos vatici-
nios sobre a vocac¢ao autofagica das linguagens
e consequente devoracao da arte pelo siléncio
(Cf. Sousa e Ribeiro, 2004: 41).

Em contraponto com essa perspectiva, rapida-
mente sintetizada, observamos que a poética
de Anténio Aragao, enunciada nos textos aqui
comentados ou evidenciada no seu conjunto,
parece-nos constituir-se como uma poética em
aberto, ou, para usar termo das tecnologias re-
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centes, apresentam-se como “software-poemas’
capazes de produzir novos e inesperados sen-
tidos, uma espécie de matriz. Isso porque sua
poesia se contrap6s ao carater normativo, aos
esquemas ldgico-discursivos, colocando-se em
causa enquanto linguagem e assim as préprias
tradi¢bes artisticas. Conforme reflete Aragdo em
“A escrita do olhar’, a invencdo tem de inventar o
seu proprio caminho, enfrentar as problematicas
do préprio tempo, interrogando-se. Nesse tem-
po, cuja escala de valores da tradicdo foi altera-
da, o estatuto dos objetos de conhecimento se
torna cada vez mais social e de dificil isolamen-
to, e a técnica é impotente para explicar s6 por
si o surgimento de um novo estilo. E acrescenta:
“a imagem tornou-se o procedimento estilistico
por exceléncia” (Aragao, 1985, p. 187). Esse pen-
samento parece estar plenamente realizado em
suas electrografias* (ou trabalhos xerograficos)
das décadas de 1980 e 90, por ele assim descritas:

'O texto, imagem mais palavra, é consequéncia
duma operacgao global embora de situacdo com-
plexa e pluriunivoca, globalidade cultural, histéri-
co-social, acto percepetivo que se congrega num
acto visual". (Aragao, 1985, p. 185-6)

Essas producdes ndo s6 demonstram a quebra
de fronteiras entre artes, porque fundem pala-
vra e imagem como uma sé construcao visual
que, segundo o poeta, permitem o desenrolar
de movimentos ou espacos cinéticos. Por outro
lado, compreende uma apropriagdo da técnica
e das tecnologias de nossa civilizacdo contem-
poranea na contraméo de sua produtividade,
ou de sua utilizacdo ludica e humanizadora,
lembrada por Sousa & Ribeiro a propdsito do
experimentalismo na década de 1990. E embora
nao se apresente nesses trabalhos de Anténio
Aragdo a dimenséo de virtualidade da era do
pixel, eles ndo deixam de constituir producdes
que antecipam questdes préprias dessa nova

4 (f. pagina de Antonio Aragao disponivel em <http://po-
-ex.net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-
-alografas/antonio-aragao-biografia>
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era, iniciada nos fins do século XX e que avan-
cou pelo século XXI.

E para ndo nos restringirmos as ultimas produ-
¢oes de Antdnio Aragao, salientamos que essa
compreensao da relagcao palavra-imagem como
uma instancia Unica e, portanto, de questiona-
mento do estatuto mesmo da linguagem ja esta
presente em obras anteriores. Destacamos aqui
uma de suas obras que nos parece importante e
que carece ainda de estudos mais densos, que é
Mais exactamente p(r)o(bl)emas (1968).

O livro instaura ja no titulo, e de maneira ludi-
ca, um jogo de ambiguidades entre poema e
problema no espaco de sua afirmacdo, isto &, a
exploracdo da linguagem enquanto uma pro-
blematizacdo do poema, e este da linguagem
criativa. Esse nivel de problematizacdo fica evi-
dente desde a epigrafe extraida de Jean-Marie
Auzias, em que a estrutura sintagmatica “je par-
le, donc ne suis pas”, aparentemente incompleta,
aparece deslocada e a sugerir uma contraditéria
relagcdo entre o sujeito e sua expressao. A pagina
em que se apresenta o indice nos leva a perce-
ber a natureza dos problemas, ou dos poemas
que se seguirao: P(R)O(BL)EMAS, P(R)O(BL)EMAS
encontrados em livros, P(R)O(BL)EMAS encon-
trados em jornais, P(RIO(BL)JEMAS VISIVEIS (ao
longo do livro). H4 o poema inicial, em que se in-
dicia uma espécie de desnudamento do ser, ou
uma perspectiva do “noticiar-me’, e logo depois
o primeiro “p(r)o(bl)ma:

& slie dy saber. o loper escondids dos moherss

ey aguis salrd na Sdods o voliaus PG o Eeu sEpaEns.
saminhs o clba: & sxacks o nar do andnco.

#nifc acho o temiidsio da minha Empaciinca

SO 0 eeRe eanckal o Wil B persamenio 40 B0

# 0 pais nos mulberes mols sENCATEE.

asm s sockEenie com a comida molema com que
angulajssn 3o ple a lala @ oo ackemcs da
Insclnsa de mevis o do vieke do avilia

eafasio b cfnal b Me %2 M o meu ballomenie

ds ere na oma e agosio

Um i o lada. & velums. & espicle de coda gesin
por dewds da gesgrefia de levanic e
i Opgends @ comisa

(Aragdo, 1968: 3)

Fortemente imagético, esse poema dispde os ele-
mentos que configuram a especulagdo que esse
ser faz sobre si e sobre o espaco em que se insere.
Observa-se que o sujeito ndo se especula intima-
mente apenas, hd um desdobramento de dentro
para fora, e vice-versa, em que essa cabeca que
se volta ao entrar na cidade projeta do olhar uma
paisagem estranha: imagens desentranhadas do
mar de anuncios, o desejo impaciente, a atengao
das mulheres, inclusive nas imagens de afetos
mais intimos, e a violéncia que aponta a pers-
pectiva de uma literatura de resisténcia politica,
e que atravessa a linguagem nos cortes secos da
estrutura sintagmatica. Escrito em pleno periodo
da guerra colonial portuguesa, a violéncia suge-
rida pelo fuzilamento referido pelo sujeito lirico
remete explicitamente aos problemas inerentes
ao fazer poético nesse contexto de uma realida-
de dura, denunciando-a a partir de uma possivel
referéncia ao fuzilamento de um soldado portu-
gués num episddio distante da Primeira Guerra,
em 1917. Parece-nos, entao, que o elemento sub-
jetivo da linguagem nessa poesia implica mais
fortemente um “néds (fusdo do eu imaginador e
do tu, leitor que compartilha a emocao). E e ndo
é uma forma da despersonalizacdo sugerida no
“poema azul e branco”, a que nos referimos ante-
riormente. Na sequéncia abaixo, ao que parece a
voz que soa ao “microfone do gesto” se desperso-
naliza na medida em que incorpora também um
tu e um“ele” (o morto, o fuzilado) ao se modelizar,
uma espécie de alterizacdo que se da num espa-
¢o tridimensional, e que para se realizar precisa
arejar a propria linguagem:

com lizenge um navio invenia a monianha
com que te olhe na imével distrasgds
doquels aneitecide ovide por H.

e &b entdo levanike mais exociaments

o mistolone do goste & desge = voz

de coda primavera na cama de cada allmento,
mis quam negoosla a coasiGe de trobalhar o
minha imagem?

quem sabe da estdtua dicnte de cada veoa
bukirio ¢ disss gque se sncoata complelaments no
eapelho da corne no més do gosio?

(Aragéo, 1968, p. 4)
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Esse trabalho realizado sobre a linguagem se
apresenta de maneira evidente no segundo “p(r)
o(bl)ema” de uma espécie de contrafaccdo entre
o dito e o ndo dito:

que eu diga mais exaciaments

sariio
Invania
trabadha
reapiracds
apeata
péging
SO
esczevaliinha
teefone
queeida

pald ke

(Aragdo, 1968, p.7)

que ou oo diga mais szaclkzmenis

dalits
mrimgrudan
bomba
inonea
chaa
el
espania
milagre
lizzda

esid bem

mas panio delite invenis cinguls ¢ loaks
trabalka respisacio o linanga aporta chale
e grassa poging espania mbagre.

enbfn. & margem mals exoclamente: Ninha escreva
Exesde Inbaloni

oado-me o lew ombio
mais exaciaments,

(Aragdo, 1968, p.8)

A disposicao espacial e a insercdo de elemen-
tos graficos nessas duas paginas, embora ainda
estejamos no dominio do verbal, ja demonstra
a predisposicao do texto para incorporar o ndo
verbal como dimenséo inerente a linguagem do
poema. O poema se faz na e com a problema-
tizacdo da linguagem. E com isso, o poema sai
do confinamento das regras retéricas, tal como
dissemos no inicio desse artigo, questionando
o logos. Observamos que o fluxo textual nao
compreende uma ordenacao ldgica, e o leitor
é quem vai organizando depreendendo as pos-
siveis questdes postas por cada poema. E assim,
podemos percorrer de maneira aleatéria ou
linear aquele fluxo de “p(r)o(bl)emas” sugeridos
pelo indice do livro.

Como ultrapassaria o espago de um artigo, ndo
iremos percorrer todos os “p(r)o(bl)emas” dessa
obra. Mas é intessante observar que na secdo
“P(R)O(BL)EMAS encontrados em livros’, ocor-
rem os processos citacionais, conforme referi-
dos por Sousa & Ribeiro (2004), na medida em
que ha uma incorporacgao de textos de obras de
referéncia, as quais sdo descontextualizadas e
possibilitam os processos de despragmatizagao
da linguagem, tal como se vé em:

proparciondais)

e e

g A e ——
dougls fa. 4 Ba I irseede el
bl s 8 0 e b P o e bl
T
kgl i s 0w 8 wlal
shmbborpia b Tpes e i b il

ciempis om ol L e OliS mels reocomes)

OED - Oy imdmealsh oordlinboll B SISCKE 4 sl
L e
e TL T -
B L iy N —
[——

ia s g g Fericpe
P -
i Mg, [ ot s, e
o Wi A & -

(Aragdo, 1968, p. 36)
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As colagens ocorrem ainda em “P(R)O(BL)EMAS
encontrados em jornais’, que nos parecem ga-
nhar maior rendimento enquanto fusdo de lin-
guagens. Tal como ocorrem nos seus “poemas
encontrados’, que nos lembram os gestos das
vanguardas dadaistas, os poemas visuais dessa
secdo também percorrem os jornais e se apro-
priam de segmentos linguisticos que funcionam
tanto para a dimenséo textual de uma lingua-
gem despragmatizada tanto como desprag-
matizacdo da propria matriz visual. Lembra-nos
aqui o que disse Alberto Pimenta acerca dos
processos de “poemas encontrados’, cuja leitura
“depende da distancia a que o observador se en-
contra, e isto significa mobilidade semiética” (Pi-
menta, 2003: 210). Nessa sequéncia, destacamos
como exemplos as paginas finais da secao, em
que ocorre uma “contrafac¢ao” no poema “ama-
nhad petrdleo’, conforme proposta de Alberto
Pimenta, do jornal a partir do verbal num caso,
e das imagens visuais (ambiguamente verbal e
ndo verbal, conforme a perspectiva de leitura),
no segundo caso:

Antonio Aragdo — Amanha petroleo, p. 47

[ —
Anténio Aragao — Amanha petroleo, p. 48

Como se vé, a pagina se compode na interposicao
entre dois “textos’, fazendo com que um interfira
na dimensao semantica do outro, produzindo-se
assim uma tensdo entre os signos, as paginas e
as referéncias que se espraiam para o contexto
social. No primeiro exemplo, o texto em sua po-
téncia lirica parece perturbado pela incisdo das
imagens narradas pela televisao, ou pelo jornal.
O petréleo, o progresso, os problemas cotidia-
nos, as ameacas que turvam o diagnoéstico, os
desejos e as esperancas do eu lirico. No segundo
exemplo, a imagem se sobrepde a imagem, e o
primeiro plano da péagina contribui para a seg-
mentacdo da linguagem de no plano de fundo,
em que pedacos de palavras guardam tragos ain-
da de legibilidade ou servem para se contrapor
em contra discurso a pagina de primeiro plano.

A dltima secdo, “P(R)O(BLIEMAS VISIVEIS (ao
longo do livro)’, parece consistir numa espécie
de sintese das anteriores, uma vez que retoma
os “p(r)o(bl)emas” que implicam as percepcbes
do sujeito e a constituicdo de um coletivo que
apreende os dados da realidade sob um olhar
problematizador na constituicdo prépria do po-
ema. E por outro lado, repetem-se os processos
de colagens e citagdes experimentados na se-
gunda parte. Além disso, outros procedimentos
passam a ser incorporados, como a insercao da




linguagem das histérias em quadrinhos (banda
desenhada) expressas nos baldes, a insercao
de caracteres que insinuam pedacos de fontes
tipograficas ou simbolos reimaginados, a incor-
poracdo de modelos de documentos da buro-
cracia cotidiana, com interferéncias de escrita
manual do poeta a induzir-lhes uma dimensao
poética, entre outros elementos. Eis os poemas:

JAP

Antonio Aragdo - istoria: eu dou, tu das, nds nds

O poema acima é interessante porque incorpora
linguagens distintas, como a dos quadrinhos e a
cinética, ja que comporta uma narrativa visual. O
titulo parece evocar um jogo entre “estdria” e “his-
téria’, com a supressao do h. A grande mancha
composta por caracteres tipograficos ou dese-
nhos conjuga-se com as mensagens nos baldes
ou fora deles, e nos faz retomar os elementos
lancados ou temas desenvolvidos ao longo dos
varios poemas do livro, conforme o titulo da se-
¢do. Por outro lado, parece também evocar e de-
monstrar a partir dos signos visuais as interagdes
entre o poeta/texto/leitor/realidade ou (h)istoria:
“eu dou, tu dés, nés nés". Duplicidade novamen-
te, nds e os nos da linguagem? E é conforme esse
jogo interativo que o segundo exemplo abaixo
parece convocar novamente o leitor:

l\-* 1, ('é‘ 'ﬁ‘%

Antonio Aragéo - istoria: vem

Nesse poema, também realizado com uma pro-
posicdo de uma linguagem cinética, ja que se
estrutura como uma montagem de fotogramas,
o foco parece ser o plano de realizacao da histo-
ria, que pode ou ndo vir, conforme se & em seu
plano verbal. E como se o fato de a histéria exis-
tir, comporta também a sua néo existéncia, algo
inerente ao seu“campo de possibilidades”. A pro-
posta também nos remete ao poema-processo
brasileiro, na medida em que é também um
exemplo de antiestilo. A letra, os caracteres ou
simbolos utilizados — hd uma ambiguidade que
os atravessa - podem funcionar a partir de regras
muito diferentes da sintaxe verbal, subordinan-
do-se as regras da percepgao 6tica que presidem
a“leitura” do desenho ou da pintura.

Enfim, como viemos argumentando ao longo
desse artigo, a poesia de Anténio Aragdo con-
templa uma experiéncia importantissima no
plano das poéticas de invencédo, de propensao
vanguardista, e que é também fundamental para
compreendermos as novas poéticas que hoje se
desenvolvem no meio eletrénico. Do ponto de
vista tedrico, sua poética contribui para a teoria
literaria, ao evidenciar os aspectos semidticos
presentes na criacdo artistica. Além disso, traz
importantes subsidios para as reflexdes em tor-
no das intermidialidades ou das escritas hibridas
de hoje, feitas com auxilio das midias eletronicas.
Para essas criacdes tecnoldgicas, a poesia, ou a
arte, de Antoénio Aragao exemplifica o fato de
que a invencgao poética é uma abertura de cami-
nho e, acima de tudo, um exercicio critico que se
faz com a criagao de novas estesias e consciéncia
critica frente as questdes sociais e tecnoldgicas
que sao contemporaneas ao artista.
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