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RESUMO

Esta investigacdo de pos-doutoramento tem como inquietagdo principal o modo como se
concretiza a reconfiguracdo da linguagem da teleficcdo. O aporte tedrico basilar € a
Semidtica da Cultura, com as argumentacdes centradas nos processos de traducdo e
criagdo/reconfiguracdo dos textos culturais de Lotman (1978; 1999; 2013). Também
contribuem para a pesquisa outros autores: Campos (2013); Coca (2015; 2018; 2019);
Machado A. (2011); Machado I. (2016), entre outros. O objetivo principal do estudo foi
averiguar os processos de reconfiguracfes de sentidos que se constituem em relacdo a
linguagem da teledramaturgia e aos formatos seriados e para alcanca-lo foram
problematizadas as rupturas de sentidos e as semioses desses textos da cultura. A
metodologia privilegiou o método tedrico-metodoldgico com base nos pressupostos da
Semidtica da Cultura e transita por obras que nos afetaram por apresentarem rupturas de
sentidos no que tange as narrativas seriadas convencionais exibidas nas TVs generalistas
no Brasil e em Portugal. Fazem parte do objeto empirico as webséries disponibilizadas
pela RTP (Radio e Televisdo de Portugal), um servico publico de midia, realizadas a partir
do projeto institucional RTPLab e a produgéo luso-brasileira Os Maias (TV Globo/SIC,
2001). Conclui-se que essas experiéncias reforcam um modelo de negocios que sinaliza
transmutagdes que expdem outras possibilidades de producdo e distribui¢do de narrativas
ficcionais seriadas e, também, apontam reconfiguracdes para a ficcdo audiovisual, por
meio da interatividade propiciada pelo ambiente digital, revelando mudancas nos
percursos narrativos e no formato.

Palavras-chave:  Semiética da  Cultura.  Teledramaturgia.  Rupturas de
Sentidos. Reconfiguracdes de Sentidos. Ficgéo seriada.

ABSTRACT

This postdoctoral research has as its main concern the way in which the reconfiguration
of the language of fiction in TV takes place. The basic theoretical contribution is the
Semiotics of Culture, with arguments centered on the processes of translation and creation
/ reconfiguration of Lotman's cultural texts (1978; 1999; 2013). Other authors also
contribute to the research: Campos (2013); Coca (2015; 2018; 2019); Machado A. (2011);
Machado I. (2016), among others. The main objective of the study was to verify the
reconfiguration processes of meanings that are constituted in relation to the language of
tele-dramaturgy and TV series, and to achieve this objective, the ruptures of meanings an
semiosis of these cultural texts were problematized. The methodology favored the
theoretical-methodological method based on the assumptions of Semiotics of Culture and
passes through productions that touched us by presenting ruptures of meaning in relation
to the traditional TV series' narrative broadcasted in generalist media organisations in
Brazil and Portugal. Part of the empirical object are the webseries made available by RTP
(Radio e Televisdo de Portugal), a public media service, made from the institutional
project RTPLab and the Portuguese-Brazilian production Os Maias (TV Globo / SIC,
2001). In conclusion, these experiences entrench a business model that indicate transitions
that expose other possibilities for production and distribution of fiction in TV and, also,
indicate reconfigurations in the audiovisual industry, through the interactivity provided
in a digital environment that has revealed changes in the narrative paths and format.

Keywords: Semiotics of Culture. Teledramaturgy. Breaks of Senses. Reconfigurations of
Senses. Serial fiction.
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INTRODUCAO

Esta investigacdo se articula, sobretudo, a partir de dois eixos: a Semidtica da
Cultura (SC), pilar teorico basilar da pesquisa, em relacdo com o audiovisual,
especialmente, a teleficcdo. A preocupacéo principal esta no modo como as narrativas de
ficcdo seriada da TV generalista estdo se reconfigurando na contemporaneidade.

Um dos conceitos formuladores do estudo € a ampla concepcdo de texto de
Lotman (2013), que assume uma fungdo comunicativa ao transportar uma informacao
(funcdo informativa) e também pode assumir uma funcéo criativa (reconfiguradora de
sentidos) e uma fungdo mnemaénica, que esté vinculada a memdria da cultura e que reflete
um passado cultural, vinculado a memdria de textos que formam a historia da cultura
humana (Coca, 2018).

Lotman (2013) define os textos da cultura como dispositivos complexos que séo
compostos por varios codigos e sdo, antes de tudo, geradores de significados. Dessa
maneira, 0 texto abriga a interacdo de multiplos sistemas semidticos, bem como a
contradicdo e a indefinicdo de sentidos. E, desse modo, as producgdes
televisuais/audiovisuais, por sua natureza intrinseca, devem ser pensadas como textos que
se constituem como uma amalgama de varios outros textos, um sistema semidtico
complexo que se forma a partir de um conjunto de textos que abarca codigos distintos,
tais como o sonoro e o visual (Coca, 2018).

O cdédigo pode ser compreendido como “o vocabulario minimo da cultura, sempre
em movimento” (Machado, 2003, 156). Cada texto cultural detém uma unidade de
codigos especificos que estdo engendrados no movimento da cultura. Assim sendo, 0s
cddigos culturais funcionam, em certa medida, como reguladores. Sdo os codigos que
asseguram regularidade na transmissé@o da informacédo de um sistema cultural para outro.
No entanto, os sistemas estdo sujeitos a atualizacdo, que pode acontecer por
transformacdes graduais ou por rupturas de sentidos intensas, em relacdo aos cédigos ja
conhecidos, sdo esses codigos que tecem as linguagens e os sistemas da cultura (Coca,
2018).

Os sistemas se organizam por processos de previsibilidades e imprevisibilidades.
Lotman (1978) esclarece que o imprevisivel & sempre algo que ndo tem regularidade em
determinado sistema da cultura. Por ndo estar incluido no sistema, o imprevisivel pode

ndo propiciar uma troca semidtica, tornando necesséria a reordenacdo de codigos e/ou a
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criagdo de “novos” codigos. Os elementos regulares asseguram a comunicacdo, mas sdo
os irregulares que propdem o novo, a transmutacdo do sistema cultural e,
consequentemente, a sua reorganizacdo (Coca, 2018). Assim sendo, esta pesquisa se
dedica a pensar os processos de impermanéncia e, consequentemente, de reconfiguracédo
de uma linguagem especifica — a ficcao seriada — que contempla textos dentro de textos.

Para Lotman (2013), os o6rgdos do sentido reagem aos estimulos que, pela
consciéncia, sdo percebidos pela continuidade. Esse processo de percepgéo opera sobre o
previsivel e o imprevisivel. A primeira percepcdo é aquela esperada, que tende a
estabilizacdo; a segunda, oposta, leva a desestabilizacdo e pode provocar uma ruptura de
sentidos e sua desterritorializagdo. Segundo Lotman (1999; 2013), uma ruptura de
sentidos brusca desencadeia ou que o semioticista chama de explosdo, um processo de
explosdo semidtica ou explosdo cultural. No entanto, o autor alerta que ““(...) tanto o0s
processos explosivos como os graduais assumem importantes funcdes na estrutura do
funcionamento sincronico: uns asseguram a inovagao, outros, a continuidade” (Lotman,
1999, 27).

Nessas contingéncias o processo explosivo sé se faz possivel na teleficcdo quando
determinados modelos sdo rearticulados, fazendo com que conteudos recorrentes e
tonalidades estilisticas parecidas deixem de ser reiteradamente repetidos e o imprevisivel
seja inserido, recodificando significados e reorganizando sistemas. Por isso, é preciso
esclarecer que as rupturas de sentidos como processos graduais sdo mais amenas que as
explosbes, mas ndo menos importantes na reorganizacdo do  sistema
televisual/audiovisual. Isto porque, quando ha rupturas de sentidos, interrompem-se as
cadeias de causa e efeito proprias da construcdo das linguagens e vem a tona 0 acaso na
composicao dos textos, a descontinuidade, a instabilidade e a imprevisibilidade, gerando
um comportamento atipico do sistema cultural, a intradutibilidade momentéanea, um
instante intraduzivel dos sentidos. Nesse processo ocorre a desterritorializacdo de uma
parte dos sentidos do texto, criando a novidade e fazendo com que o espectador passe por
momentos de incompreensado e necessite reconfigurar os codigos, atualizando-os (Coca,
2018).

Apds esse processo, geralmente, ha um esgotamento da explosdo, que sofre uma
inflexdo, ou seja, os “novos” cddigos ou processos sdo assimilados pelo sistema da

cultura/linguagem e 0s “novos’ conteudos reorganizados ou ha uma exclusdo das

! No original: “Tanto los procesos explosivos como los graduales assumen importantes funciones en una
estructura en funcionamiento sincronico. unos aseguran la innovacion, otros, la continuidad”.
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poténcias colocadas em movimento. Este € 0 processo de semiose, 0s encontros e/ou
desencontros entre os diferentes sistemas e textos da cultura (Coca, 2019).

Na TV aberta e generalista um texto ficcional apresentar em sua estruturalidade
algo irregular, propondo novas interfaces, ndo € uma tarefa simples, uma vez que ha os
limites impostos pelos sistemas comerciais, institucionais e econémicos que se
entrelacam entre si. Existe um arcabouco complexo no qual esse sistema esta inserido, e
que, por sua vez, delimita fortemente suas regularidades, como a submissdo dos
programas a (grade) grelha de programacdo da emissora/canal com horéarios
preestabelecidos, a forma seriada (que impde a necessidade de ganchos narrativos devido
as interrupgBes comerciais), o periodo de exibicao estipulado, entre outros aspectos. Entre
outras, essas sao marcas das estruturalidades de um texto na televisdo e estdo presentes
mesmo em uma producao que apresenta imprevisibilidades (Coca, 2018).

Com essas nocdes tedricas em mente, lapidei as questdes-problema:

a) Como a ficcdo seriada contemporanea da TV aberta e generalista configura

rupturas de sentidos e processos criativos?

b) De que maneira se constituem os sentidos engendrados nesses textos
televisuais/audiovisuais de modo mais isolado e como gerador de novas
informagfes (rupturas de sentidos)? E também, de modo mais extenso,
considerando o contexto que os acolhe?

c) Que contribuicdes a Semiotica da Cultura pode trazer aos estudos do
audiovisual?

Para buscar atender a esses problemas, foi estabelecido como objetivo principal:
compreender os processos de (re)configuracdo de sentidos em narrativas ficcionais
televisuais da TV aberta e generalista no Brasil e em Portugal, que se constituem sob a
perspectiva da Semiotica da Cultura como textos culturais (Lotman, 2013).

Esse objetivo se desdobra em seis especificos: 1 - identificar os aspectos
preliminares atribuidos as obras analisadas; 2 - caracterizar/selecionar os elementos
fundantes dessas rupturas de sentidos nas narrativas ficcionais observadas; 3 -
compreender como se constituem esses elementos e quais se concretizam como rupturas
de sentidos; 4 - estabelecer as conexdes das significa¢Oes articuladas por esses textos da
cultura; 5 - refletir e sobrepor as informacGes que tecem os resultados das rupturas de
sentidos identificadas na teledramaturgia contemporénea analisada; 6 — ampliar os
estudos sobre a relagdo da Semioética da Cultura com o audiovisual, a partir dos processos
de semiose percebidos.
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Para dar conta de atender a esses objetivos, a investigacdo se debrucou sobre
observaveis empiricos que, durante o processo de rastreamento, sinalizaram rupturas de
sentidos em relagdo a textos ficcionais considerados convencionais da TV generalista.
Foram analisadas as webséries Amnésia e Appaixonados (2017), produzidas pela RTP
(Radio e Televisdo de Portugal) e a minissérie Os Maias (2001), produzida em uma
parceira entre a TV Globo, emissora aberta e generalista, hegemonica no Brasil e a SIC,
canal privado portugués.

Assim sendo, este relatorio foi dividido em duas partes, além desta introducdo
e da conclusdo, a primeira delas relata as atividades que compuseram o estagio pos-
doutoral, assim como elenca quando e quais foram as producfes de ordem cientifica
produzidas; a segunda parte é o relato tedrico propriamente dito, que contempla os
avancos reflexivos e os resultados da investigacdo pds-doutoral e as analises do objeto

empirico. Comeco, entdo, com o relatorio de atividades.
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CAPITULO | - Relatério de Atividades: os caminhos percorridos e a producéio
cientifica do estagio pds-doutoral

1.1 Histérico de Atividades

Cheguei a cidade do Porto no dia 08 de junho de 2019, em um fim de semana
prolongado pelo feriado do Dia de Portugal, celebrado em 10 de junho. O meu estagio de
po6s-doutoramento na Universidade Fernando Pessoa (UFP), sob a supervisao do Prof. Dr.
Jorge Pedro Sousa, entdo coordenador da area de Jornalismo e Estudos Mediaticos do curso
de Doutoramento em Ciéncias da Informacéo, se iniciou de pronto no dia 11 de junho.

Neste mesmo dia, acompanhada do meu supervisor, efetivei a matricula, fiz uma
visita guiada pelas dependéncias da universidade e almocei com colegas de pesquisa, um
modo muito acolhedor de ser recebida e integrada. Na ocasido, eu fui convidada pelo Prof.
Jorge Pedro Sousa para ministrar uma aula no - Seminario de Metodologias de Analise de
Dados Qualitativas -, que aconteceria para a turma do doutoramento intensivo no préximo
més e, também, para acompanhar uma visita de estudos ao News Museum, em Sintra, com

alunos da graduacdo e pds-graduacao, naquela mesma semana.

1.1.1 Produgéo Investigativa

Durante os dias que se seguiram no més de junho, eu produzi o artigo —
Motivacdes simbolicas e imagens arquetipicas na narrativa seriada True Detective — em
parceria com o jornalista, doutorando do Programa de Pds-graduacdo em Comunicacéo e
Informacéo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Danilo Fantinel, que
foi publicado no dossié - Ficcdo Televisiva e Narrativa Transmidia - da Revista Alaic
(Revista Latinoamericana de Ciencias de la Comunicacién), em dezembro de 2019

(Disponivel em: https://www.alaic.org/revista/index.php/alaic/article/view/1534/636)2.

De modo intenso passou 0 primeiro més e meio de trabalho (De 11 de junho de

2019 a 31 de julho de 2019), pois nesse periodo, além da producgéo do artigo supracitado,

2 Em novembro de 2019 também publiquei o capitulo de e-book — O corpo divergente como fluxo e refluxo
na publicidade audiovisual - no livro Século XXI: publicidade sem fronteiras? Vol. 5, editado pelos Profs.
do curso da Publicidade e Propaganda da Universidade Federal de Goias (UFG). Embora assine como pos-
doutoranda, esta producdo foi realizada anteriormente ao estagio pds-doutoral e em parceria com meus
colegas do Projeto do Pesquisa - Quebra-se o espelho: uma cartografia semiética do corpo abjeto -, do qual
faco parte como pesquisadora na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre/RS, Brasil.
Disponivel em: [https://cegraf.ufg.br/up/688/o/publicidade_sem_fronteira5_final.pdf].
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acompanhei de perto as atividades da turma do doutoramento intensivo, a maioria
brasileiros, alguns colegas/professores que foram meus companheiros de trabalho e entre
reencontros e novas amizades houve muita troca de conhecimento, discussao de pesquisas
e descobertas.

A primeira aula que ministrei no doutoramento como Professora Convidada
também foi nesse interin, no dia 17 de julho de 2019 e teve como foco — A cartografia
como metodologia de pesquisa —. Para esta exposicao, eu fiz um resgate das nogdes tedricas
da cartografia, metodologia de pesquisa que me acompanha nos ultimos anos e desconstrui
a minha tese de doutoramento - Processos de telerrecriacdo na ficcdo seriada da TV aberta
brasileira: as rupturas e reconfigurac6es de sentidos na obra de Luiz Fernando Carvalho -
um modo de explicitar como uma investigacdo pode ser cartogréfica e, com isso, espero
ter auxiliado os colegas em seus préprios estudos.

Além da aula ministrada, em julho, também participei de algumas viagens
culturais nos fins de semana e de almocos e passeios pela cidade do Porto, com o intuito
de aprender mais sobre a cultura e a gastronomia portuguesas, a0 mesmo tempo em que
me interava da organizacao da universidade e me adaptava a nova vida.

Também durante o més de julho de 2019, eu pude apresentar as impressdes
iniciais da pesquisa de pos-doutoramento no 2° Dia de Jornalismo e Estudos Mediaticos,
que aconteceu no Auditorio da Universidade Fernando Pessoa no dia 19, com a ponencia
- Semioses televisuais entre rupturas e reconfiguracdes de sentidos - . Durante o evento foi
lancado o livro (e-book) Jornalismo e Estudos Mediaticos - Memodrias 11, do qual participo
com o capitulo - Reconfiguracdes de sentidos da cenografia da teleficcao brasileira — este
foi o primeiro texto que assinei como pos-doutoranda da Universidade Fernando Pessoa,
embora esta reflexao ainda traga muito da investigacdo de doutoramento. Houve, ainda, a
oportunidade de assistir a banca de defesa de doutoramento - O impacto digital no sistema
mediatico em Angola: usos e desusos no jornalismo on-line da provincia de Benguela - de
Filomena Barbedo, realizada no dia 24 de julho de 2019.

O més seguinte, agosto de 2019, foi dedicado a escrita de dois artigos
apresentados e publicados nos Anais do 2° Congresso Internacional Media Ecology and
Image Studies - O protagonismo da narrativa imagética. O texto - O olhar
documentarizante sobre a crise dos refugiados na telenovela brasileira Orféos da terra -
fez parte da - Mesa 10 - Televisdo - e foi escrito em parceria com o jornalista Rafael
Pieroni, produtor da TV Al Jazeera e Mestrando da Birkbeck University of London em

Politicas de Populagdo, Migragdo e Ecologia, Londres, Reino Unido. No mesmo evento,
8
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também apresentei o artigo - A pesquisa audiovisual pelo viés da cartografia - inspirado na
aula ministrada no doutoramento de Ciéncias da Informacdo da UFP, que assino
individualmente e integrou a - Mesa 6 — Métodos de Investigagdo em Audiovisual. Além
dos Anais do evento, os artigos foram publicados como capitulos de livro, no e-book
Narrativas Imageticas, disponibilizado gratuitamente no site da editora portuguesa Ria

Editorial (http://www.riaeditorial.com/index.php/narrativas-imageticas/), em 31 de

outubro de 2019. Ambos assino como pés-doutoranda da UFP.

Em meio as reflexdes encadeadas entre junho e agosto e, de modo mais
sistematico, entre setembro e dezembro de 2019, a pesquisa de pés-doutoramento foi sendo
atualizada, sempre acompanhada de perto, compartilhada e ganhando novos contornos
com as sugestdes do Professor Supervisor Dr. Jorge Pedro Sousa. Essa fase foi decisiva
para que novas descobertas fossem realizadas e o recorte do trabalho, que a principio dava
conta s6 da producdo de teledramaturgia no Brasil, passasse a considerar a analise de
narrativas ficcionais produzidas em Portugal. Tanto que o primeiro artigo totalmente
inédito e produzido a partir das leituras e averiguacGes desta pesquisa trata das webséries
portuguesas, 0 texto — Reconfiguracfes semidticas em webséries portuguesas — foi
assinado em parceria com o Prof. Dr. Jorge Pedro Sousa e enviado para avaliacdo, em 24
de maio de 2020, para a Bakhtiniana. Revista de Estudos do Discurso da Pontificia
Universidade Catolica de Sao Paulo, indexada pelo Scopus.

Antes desse artigo inédito, diretamente articulado a partir da investigacdo de pos-
doutoramento, produzi e enviei para publicacdo no e-book — Jornalismo e Estudos
Mediaticos — Memodrias Il — o capitulo intitulado - A trancriacdo de Os Maias para a
televisdo - texto que impulsionou as reflexdes acerca do conceito de traducdo
intersemiotica, que da suporte ao avanco tedrico da pesquisa pds-doutoral, que devera ser
publicado em julho de 2020.

Em sintonia com a pesquisa desenvolvida, submeti (também em janeiro de 2020)
0 resumo - Aruanas: an environmental narrative in Brazil's serialised TV drama industry
— (Titulo em lingua inglesa, porque esse é o idioma oficial do evento) para 0 ECREA — 8°
European Comunication Conference - Communication and trust: building safe,
sustainable and promising futures — conferéncia que sera sediada em Braga, de 02 a 05
de outubro de 2020. Texto desenvolvido com o jornalista e pesquisador da tematica
ambiental, Rafael Pieroni.

Em fevereiro de 2020, eu escrevi sobre a memoria da teledramaturgia brasileira no

Canal Globo, em Portugal, um canal exclusivo de ficgdo seriada. A reflexdo me deu alguns
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subsidios para pensar as regularidades da ficcdo seriada contemporanea brasileira que
dialogam com a portuguesa. As inquietacdes iniciais desse texto foram publicadas em 09
de fevereiro como um post do Blog Telerrecriacdo (A longevidade da teledramaturgia
brasileira no Canal Globo, em Portugal / http://www.telerrecriacao.com.br/blog-

post39.html) e, em seguida, deram suporte para as proposi¢oes do artigo — A memoria da
teledramaturgia brasileira no Canal Globo, em Portugal, que estd em processo de
submisséo.

Em marco de 2020, iniciei a estruturacdo de uma aula que parte das questdes
metodoldgicas levantadas por esta investigacdo e pensa a — Analise de textos mediaticos
sob o viés tedrico-metodologico da Semiotica da Cultura —. Esta apresentacdo esta sendo
preparada para ser ministrada em julho de 2020, para a turma do curso de doutoramento
intensivo em Ciéncias da Informacdo da Universidade Fernando Pessoa e é um dos
resultados desse trabalho.

Paralelamente as atividades do p6s-doutoramento, mantive participacédo ativa como
investigadora em dois Projetos de Pesquisa vinculados a universidades brasileiras, sdo:
Quebra-se o espelho: uma cartografia da configuracdo semiética do corpo abjeto (2019-
atual), sob a coordenacdo da Prof? Dr? Nisia Martins do Rosario na Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS) e Tradic¢des, transformacdes e perspectivas da televisao
na era da cultura da convergéncia (2018-atual), coordenado pelo Prof® Dr° Alexandre
Tadeu dos Santos na Universidade Federal de Goias (UFG), onde também integro, desde
2017, o Grupo de Pesquisa — Nucleo de Pesquisa em Ficcdo Seriada Televisiva, certificado
pelo CNPg.

Esse relatorio foi finalizado em abril de 2020, momento em que 0 mundo enfrentou
0 auge da pandemia do Covid-19 e, como um ter¢o da populacéo do planeta, fiz a redacéo
desse texto reclusa e aguardando a vida se reorganizar la fora. No entanto, munida da
esperanca de dias melhores, por isso, como inspiracao das reflexdes engendradas por este
pos-doutoramento, redigi um novo projeto de pesquisa, que foi gerido, paralelamente a
esse relatdrio, durante o isolamento social. A minha nova investigacéo pretende dar conta
de criar “Uma cartografia das rupturas e reconfiguragdes de sentidos das webséries da TV

publica portuguesa (RTP)”.

1.1.2 Produgéo Técnica e Docéncia
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E como previsto no Projeto de Pds-doutoramento, aliado ao trabalho
investigativo, me dediquei a producéo de atividades técnicas e a docéncia.

No ambito da UFP:

- Além da aula ja mencionada, que foi realizada para o curso de doutoramento
intensivo em Ciéncias da Informacdo, em julho de 2019, também ministrei aulas para
alunos da licenciatura, a primeira delas elaborada para a turma do 1° ano da licenciatura
em Ciéncias da Comunicacdo, na disciplina Teorias e Historia do Jornalismo, realizada no
dia 30 de setembro de 2019. A exposi¢cdo nomeada — Arquivo Confidencial - Profissional
de Televisdo — trouxe um panorama da historia da televisdo brasileira que se mesclou com
relatos de experiéncias profissionais sobre os bastidores da televisdo aberta. A segunda
aula aconteceu no dia 20 de fevereiro de 2020 e teve como tema o jornalismo televisual —
O jornalistade TV é... — e foi ministrada para a turma do 3° ano da licenciatura em Ciéncias
da Comunicacdo, na disciplina Estagio Il — Jornalismo. Ambas a convite do meu supervisor
de pds-doutoramento Prof. Dr. Jorge Pedro Sousa.

- Em 13 de dezembro de 2019, participei da arguicdo no juri de tese da candidata
ao doutoramento Sandra Madalena Barbosa da Luz que realizou a pesquisa — Cenarios
observados na imprensa em diferentes etapas do trafico de drogas: um estudo do discurso
dos jornais do Paraguai, Brasil e Portugal (2015-2017) — a defesa aconteceu as 15h, no
Sal&o Nobre da Universidade Fernando Pessoa. Também fizeram parte do jari o Prof. Dr.
Rui Manuel Torres (UFP) e a Profa. Dra. Giovanna Gertrudes Benedetto Flores (UNISUL
(Universidade do Sul de Santa Catarina), Palho¢a/SC, Brasil). O jari foi presidido pelo
reitor da UFP, Prof. Dr. Salvato Trigo e a candidata aprovada.

Durante o0 poOs-doutoramento, também mative ativo o Blog Telerrecriagao,

vinculado ao site de mesmo nome (www.telerrecriacao.com.br), que é uma publicacdo de

teor cientifico, na qual disponibilizo desde 2018 todo material de publicacGes e reflexdes
sobre as reconfiguracdes e atualiza¢6es da ficcdo seriada contemporénea que produzo. Essa
atividade também foi contemplada no Projeto de Pos-doutoramento, sendo uma das acoes
que ddo visibilidade a investigacdo. Os posts publicados no Blog Telerrecriacdo

(http://www.telerrecriacao.com.br/blog.html) foram: A transcriagdo de Os Maias para

Televiséo; Um open day em comemoragdo aos 60 anos da RTP no Porto; RTPLab e as

reconfiguracdes da ficcdo em série; Orfdos da terra e a sensivel condicio dos povos

refugiados e A longevidade da teledramaturgia brasileira no Canal Globo, em Portugal.
Além das atividades relacionadas, no dia 24 de outubro de 2019, realizei uma Visita

Técnica a sede da RTP no Porto, por conta da comemoracdo dos 60 anos da RTP no
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Porto. Na ocasido o canal abriu as portas para um grupo, previamente inscrito no site oficial
da RTP, para um Open Day pelas instala¢cGes da emissora. Visitei todos os departamentos
de producdo, estudios, inclusive, acompanhei a exibicdo em direto do Programa Praca da
Alegria, além de conhecer os bastidores dos programas jornalisticos. Foi possivel adentrar
a sala de comando e observar de perto a atuacdo da equipe técnica. Por fim, pude transitar
por uma exposicdo contando a historia dos 60 anos da RTP no Porto, que exibia
equipamentos antigos, videos dos programas emblematicos desse periodo e até uma vitrine
com os fantoches do famoso programa infanto-juvenil - No tempo do Afonsinhos - da
década de 1990.

Ainda no ambito das atividades técnicas, conforme previsto no Projeto de Pds-
doutoramento, continuei a formular pareceres para eventos e periodicos cientificos da érea,
a saber:

1 - Pareceres para eventos cientificos: Parecer de Artigos para o DT04 -
Comunicacdo Audiovisual do XX Congresso de Ciéncias da Comunicacao da Regido Sul,
2019 e Parecer para o Intercom Junior - Comunicacdo Audiovisual - 42° Congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo, 2019;

2 - Pareceres para periodicos: Parecer para Animus. Revista Interamericana de
Comunicacdo Midiatica (UFSM — Universidade Federal de Santa Maria), em junho de
2019 e marco de 2020; parecer para a Chasqui. Revista Latinoamericama de Comunicacion.
CIESPAL, em novembro de 2019; para a Revista Comunicagdo & Inovagdo do Programa
de Pds-graduacdo em Comunicacao da Universidade de Sdo Caetano do Sul (USCS), em
mar¢o de 2020 e também para a Revista Comunicacién y Medios da Universidade do

Chile, em marcgo de 2020.

1.1.3 Sistematizacédo da Producéo do Estégio Pds-doutoral

De modo resumido, quantitativamente, durante o periodo de junho de 2019 a abril
de 2020, esta investigacdo de pds-doutoramento contabilizou:
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Producéo do Estagio Pos-doutoral

Artigos (6)

Motivagdes simbdlicas e
arquetipicas na narrativa
seriada True detective.

Produzido em junho de
2019.

Publicado em dezembro de 2019 na Revista Latinoamericana de
Ciencias de la Comunicacion. Disponivel em:
https://www.alaic.org/revista/index.php/alaic/article/view/1534/636

O olhar documentarizante
sobre a crise dos refugiados
na telenovela brasileira
Orfaos da terra.

Produzido em agosto de
2019.

Publicado em 31 de outubro de 2019 nos Anais do 2° Congresso
Internacional Media Ecology and Image Studies - O protagonismo
da narrativa imagética e como capitulo de livro no e-book —
Narrativas Imagéticas — disponivel em:
http://www.riaeditorial.com/index.php/narrativas-imageticas/

A pesquisa audiovisual pelo
viés da cartografia.

Produzido em agosto de
2019.

Também publicado em 31 de outubro de 2019 nos Anais do 2°
Congresso Internacional Media Ecology and Image Studies - O
protagonismo da narrativa imagética e como capitulo de livro no e-
book — Narrativas Imagéticas — disponivel em:
http://www.riaeditorial.com/index.php/narrativas-imageticas/

A transcriacdo de Os Maias
para a televiséo.

Produzido em janeiro de
2020.

Capitulo para o e-book — Jornalismo e Estudos Mediaticos —
Memodrias 111 — a ser publicado em julho de 2020.

Reconfiguracdes semidticas
em webséries portuguesas.

Pesquisa realizada de set.

a nov. de 2019 e escrita
realizada em dez. de
2019 e jan. de 2020.

Em avaliacdo na Bakhtiniana. Revista de Estudos do Discurso
(PUCSP).

A memoria da
teledramaturgia brasileira no
Canal Globo, em Portugal

Pesquisa e escritura em
fevereiro de 2020.

Artigo em fase de submisséo a periodico cientifico no momento da
finalizagao desse relatdrio.

Avrtigos publicados durante o p6s-doutoramento, s6 que produzidos fora do ambito da pesquisa (2)

Reconfiguragdes de sentidos
da cenografia da teleficcéo
brasileira.

Produzido a partir da
investigacdo de
doutoramento.

Publicado como capitulo do e-book — Jornalismo e Estudos
Mediéticos — Memoria Il, em julho de 2019. Disponivel em:
https:/bdigital.ufp.pt/handle/10284/7713

O corpo divergente como
fluxo e refluxo na
publicidade audiovisual.

Produzido no &mbito do
Projeto de Pesquisa:
Quebra-se o espelho:
uma cartografia da
configuragdo semidtica
do corpo abjeto.

Publicado no livro - Século XXI: publicidade sem fronteiras? Vol.
5, Universidade Federal de Goias, em novembro de 2019.
Disponivel em:
https://cegraf.ufg.br/up/688/o/publicidade_sem_fronteira5_final.pdf

Apresentacdes em Eventos (3)

2° Dia de Jornalismo e
Estudos Mediaticos.

19 de julho de 2019.

Apresentacdo das primeiras suspeitas da pesquisa de pds-
doutoramento com a ponencia - Semioses televisuais entre rupturas
e reconfiguracdes de sentidos.

2° Congresso Internacional
Media Ecology and Image
Studies - O protagonismo da
narrativa imageética.

Outubro de 2019.

Dois artigos apresentados: O olhar documentarizante sobre a crise
dos refugiados na telenovela brasileira Orfaos da terra e A
pesquisa audiovisual pelo viés da cartografia.

Aulas Ministradas na UFP (3)

A cartografia como
metodologia de pesquisa.

Ministrada em 17 de
julho de 2019.

Aula para a turma de doutoramento intensivo em Ciéncias da
Informag&o da Universidade Fernando Pessoa. 30h letivas.

Arquivo confidencial —
profissional de televiséo.

Ministrada em 30 de
setembro de 2019.

Aula sobre a historia da TV brasileira para a turma do 1° ano da
licenciatura em Ciéncias da Comunicagéo, na disciplina Teorias e
Histdria do Jornalismo da Universidade Fernando Pessoa. 6h
letivas.

O jornalistade TV é...

Ministrada em 20 de
fevereiro de 2020.

Aula sobre o profissional de TV para a turma do 3° ano da
licenciatura em Ciéncias da Comunicacéo, na disciplina Estagio I
— jornalismo da Universidade Fernando Pessoa. 6h letivas.

Obs.: Todas as aulas foram ministradas como professora convidada e no dmbito das atividades do pds-doutoramento.

Participacdo em Jari de Doutoramento (1)

Candidata Sandra M. B. da
Luz

Juri realizado em 13 de
dezembro de 2019.

Tese de Doutoramento: Cendrios observados na imprensa em
diferentes etapas do trafico de drogas: um estudo do discurso dos
jornais do Paraguai, Brasil e Portugal (2015-2017).

Textos (posts) para o B

log Telerrecriacao rel

acionados a experiéncia p6s-doutoral (5)

A transcriacéo de Os Maias
para televisdo.

Publicado em 05 de
janeiro de 2020.

http://www.telerrecriacao.com.br/blog-post35.html

Um open day em
comemoragédo aos 60 anos
da RTP no Porto.

Publicado em 12 de
janeiro de 2020.

http://www.telerrecriacao.com.br/blog-post36.html

RTP Lab e as
reconfiguragdes da ficcdo
em série.

Publicado em 12 de
janeiro de 2020.

http://www.telerrecriacao.com.br/blog-post38.html

Orféos da terra e a sensivel
condicéo dos povos
refugiados.

Publicado em 12 de
janeiro de 2020.

http://www.telerrecriacao.com.br/blog-post37.html

A longevidade da
teledramaturgia brasileira no

Canal Globo, em Portugal.

Publicado em fevereiro
de 2020.

http://www.telerrecriacao.com.br/blog-post39.html

13



https://www.alaic.org/revista/index.php/alaic/article/view/1534/636
http://www.riaeditorial.com/index.php/narrativas-imageticas/
http://www.riaeditorial.com/index.php/narrativas-imageticas/
https://bdigital.ufp.pt/handle/10284/7713
https://cegraf.ufg.br/up/688/o/publicidade_sem_fronteira5_final.pdf
http://www.telerrecriacao.com.br/blog-post35.html
http://www.telerrecriacao.com.br/blog-post36.html
http://www.telerrecriacao.com.br/blog-post38.html
http://www.telerrecriacao.com.br/blog-post37.html
http://www.telerrecriacao.com.br/blog-post39.html

Semioses Televisuais: entre rupturas e reconfiguracfes de sentidos na ficcdo seriada contemporéanea

Participacdo em Projetos de Pesquisa no Brasil (Atividade paralela ao p6s-doutoramento) (2)
Quebra-se o espelho: uma (2019-atual) Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
cartografia da configurago
semiotica do corpo abjeto
TradicOes, transformagdes e | (2018-atual) Universidade Federal de Goias.
perspectivas da televisao na
era da cultura da
convergéncia.
Participacdo em Grupo de Pesquisa no Brasil (Atividade paralela ao pés-doutoramento) (1)
Nucleo de Pesquisa em (2017-atual) Universidade Federal de Goiés.

Ficcdo Seriada Televisiva.
Pareceres Técnicos (7)
Parecer de Artigos — DT04 — Comunicagdo Audiovisual do XX Congresso de Ciéncias da Comunicacio da Regido Sul, 2019.
Parecer para o Intercom Jinior — Comunicagdo Audiovisual —42° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo, 2019.
Parecer para Animus. Revista Interamericana de Comunicacdo Midiatica (UFSM), junho de 2019.

Parecer para a Chasqui. Revista Latinoamericama de Comunicacion. CIESPAL, em novembro de 2019.

Parecer para Animus. Revista Interamericana de Comunicacédo Midiatica (UFSM), margo de 2020.

Parecer para Revista Comunicagéo & Inovagéo do Programa de P6s-graduagdo em Comunicagédo da Universidade de S&o
Caetano do Sul (USCS), marco de 2020.

Parecer para Revista Comunicacion y Medios da Universidade do Chile, em margo de 2020.

Visitas Técnicas e/ou Estudos (2)

News Museum, Sintra, em 14 de junho de 2019.
RTP no Porto, Monte da Virgem, Vila Nova de Gaia, em 24 de outubro de 2019.

Isto posto, segue-se o relatério que consolida os percursos e avangos tedrico-

metodologicos da investigacéo.
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CAPITULDO Il - Desenvolvimento Teoérico-metodolégico da Investigacio

Esta segunda parte do relatorio sinaliza os percursos tedrico-metodoldgicos
desenvolvidos pela pesquisa de pos-doutoramento, marcados por um vies bem definido
que se vincula a observacédo em relacdo ao objeto empirico que contemplou uma minissérie
extensa com 44 capitulos, a producgdo luso-brasileira Os Maias (TV Globo/ SIC, 2001) e
as webséries portuguesas produzidas através do projeto institucional RTPLab. Neste
relatorio, constam as analises de duas das webséries: Amnésia e Appaixonados (RTPLab,
2017).

E importante mencionar a valiosa contribuicdo que obtive também com a
observagio da série americana True Detective, da telenovela brasileira Orfdos da Terra
(TV Globo/ 2019) e das producdes do Canal Globo, em Portugal. Refletir e analisar essas
obras audiovisuais me forneceu parametros para as reflexdes da investigacao e acabaram
por ser foco de artigos cientificos escritos durante o pos-doutoramento; ainda que nao as
tenha incorporado nesse relatério, por considerar que o corpus do estudo, observado a partir
das premissas delineadas pelo Projeto de P6s-doutoramento, se constitui de modo mais
assertivo com a minissérie Os Maias (TV Globo/ SIC, 2001) e as webséries portuguesas
produzidas a partir do projeto RTPLab. No entanto, de modo tangenciado, as outras
producbes mencionadas também podem ser consideradas parte do objeto empirico deste
estudo.

Assim sendo, vamos as consideracdes teoricas reveladas a partir desses

observaveis empiricos.

2.1 A transcriacdo de Os Maias para televiséo®

Esta reflexdo problematizou como a transposic¢édo do romance Os Maias de Eca de
Queiroz para televisdo retne aspectos de uma transcriagdo do texto literario para a
linguagem audiovisual, uma tradugdo entre signos distintos (intersemioética). Parti do
pressuposto que, como propde o0 poeta, critico e tedrico Haroldo de Campos (2013), a
traducdo, pensada de modo abrangente pode ser um novo texto que desconstroi o original

e o reconstroi, através da ‘redoagdo da forma’, um ato critico e criativo, que ndo dispensa a

3 Esta discusséo € parte integrante de um capitulo do e-book — Jornalismo e Estudos Mediaticos. Memorias
111 — a ser publicado em julho de 2020, pela Editora da Universidade Fernando Pessoa.
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fidelidade do texto que se traduz. Analiso cenas pontuais da minissérie Os Maias (TV
Globo/SIC, 2001), que parecem sinalizar aspectos da transcriacdo, em relacdo a tessitura
narrativa e a composicao estética, propondo com isso modos de reconfigura¢do da linguagem
das narrativas da ficcdo em série na televis&o.

Essa dicussdo foi de suma importancia para a investigacdo de pds-doutoramento,
porque ampliou as relac@es acerca do conceito de traducao intersemiotica para a analise de
textos mediéticos, a partir de Campos (2013) e Lotman (2013).

Haroldo de Campos (2013) defende que o ato de traduzir pode ser, antes de tudo,
recriacdo. Para o autor, traduzir é recriar um novo texto que desconstroi o original para
reconstrui-lo e, assim, “traduz a tradicdo, reinventando-a” (Campos, 2013, 39, grifo do
autor). Campos explicita o raciocinio: “A apropriacdo da historicidade do texto-fonte
pensada como uma construcdo de uma tradicdo viva é um ato até certo ponto usurpatério,
que se rege pelas necessidades do presente da criagdo.” (Campos, 2013, 39). Nessas
contingéncias, a traducdo repensa os conceitos de fidelidade e liberdade. “Em vez da
‘fidelidade’ entendida como literalidade servil em funcéo da restituicdo do sentido, agora a
fidelidade estard, antes, numa ‘redoagdo da forma’.” (Campos, 2013, 103). Ainda que o autor
esteja se referindo a traducéo poética, especificamente, parece muito pertinente associar a
traducdo a redoacdo da forma, quando observamos a traducdo de textos literarios para o
audiovisual, por exemplo. A minissérie Os Maias € a transposi¢do de um romance para a
televisao, logo, uma traducéo entre linguagens (Machado, 2016). Os Maias da TV foi uma
obra escrita pela portuguesa, nascida no Porto e naturalizada brasileira, Maria Adelaide
Amaral®, que teve como parceiro de trabalho o diretor artistico Luiz Fernando Carvalho,
um aliado a altura do seu processo de (re)criacao, pois, acredito que Carvalho foi capaz de
traduzir em imagens a dor fulgurante das personagens ficcionais, por meio de uma
construcdo de sentidos que em alguns momentos privilegiou a narrativa imagética. A trama
principal da minissérie € contada no livro homénimo do escritor portugués Eca de Queiroz,
publicado em 1888, literatura amplamente conhecida em Portugal e no Brasil. A historia
relata a tragédia de uma familia lisboeta, na segunda metade do século XIX, revelando o
retrato de uma aristocracia em declinio. A obra audiovisual foi exibida de 09 de janeiro a

23 de marco de 2001 na TV Globo, emissora hegemonica na area no Brasil, a que mais

4 A escritora Maria Adelaide Amaral teve a colaboragio dos roteiristas Jodo Emanuel Carneiro e Vicent
Villari.
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produz e exibe ficcdo seriada e € uma co-producdo com o canal SIC (Sociedade
Independente de Comunicagao), emissora privada, em Portugal®.

Para analisar a minisserie Os Maias sob a via da traducdo como
recriagdo/transcriacdo, recorro, ainda, a perspectiva tedrica da Semiética da Cultura (SC),
que se sintoniza com a proposicao de transcriacdo de Campos (2013). A SC oferece a nogéao
de tradutibilidade, pois, segundo a SC a linguagem televisual se constitui como um texto
cultural, um texto complexo que abarca “textos dentro de textos™®. Para Lotman (2013),
autor que é o principal representante dessa perspectiva teorica, a nocdo de texto é
expandida e acolhe as mais distintas manifestacdes da cultura, ndo se restringe apenas a
um texto verbal, literdrio. A dinamica constante de encontros/didlogos entre os mais
variados textos da cultura gera uma mobilidade, que s6 € possivel por meio de um

mecanismo de traducéo.

Esses encontros desencadeiam as semioses (processos de significacao) e
mantém a engrenagem da cultura em funcionamento, proporcionando a
troca de informacdes, gerando comunicacdo, produzindo memoria e
processos criativos. Enlaces que acolhem tanto os processos de
regularidades (tradutibilidades) e repeti¢fes (redundancia), quanto os de
tensionamentos de codigos e de sentidos (que podem levar aos instantes
de intradutibilidades) (Coca, 2019, 36).

Assim sendo, a partir dessas correntes tedricas, me dediquei a pensar de modo
pontual: Como a traducdo da minissérie Os Maias, trasladada da literatura para o
audiovisual, configura processos criativos, que possam (ou ndo) ser considerados
transcriacdo? Para responder a essa questdo, fui norteada pelos seguintes objetivos
especificos, em relacdo a esse objeto empirico especialmente: - determinar os aspectos que
se constituem como transcriacdo na linguagem da teleficcdo; - identificar esses elementos
na minissérie Os Maias e, por fim, - delinear os modos pelos quais esses aspectos
reconfiguram a narrativa ficcional.

Lembrando que o objeto desse estudo de modo mais amplo sdo as narrativas
ficcionais televisuais e seus processos de significagdo e que esse objeto de investigagdo
gera muito debate e pesquisa no Brasil. H& investigacdes relevantes que ddo conta, por

exemplo, s6 das producgdes do diretor artistico Luiz Fernando Carvalho, que fez a direcédo

5 De margo a maio de 2012, a minissérie foi reexibida no Canal Viva, no Brasil.
® A nocdo teodrica sobre as relagdes de diferentes textos da cultura, a qual Lotman (2013) se refere aos “textos
dentro de textos” pode ser ampliada com a leitura do capitulo 9 El texto dentro del texto (96-111) do livro
Cultura y Explosién.
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artistica de Os Maias para televisio’ como mencionado, assim como ha um vasto material
que se importa com as questdes das adaptacdes literarias para outras midias, sé que esse
ndo é o foco desse texto. Este trabalho se desvencilha das questdes diretamente vinculadas
as adaptacOes literarias e percorre um outro caminho, que visa observar e refletir sobre
como a traducdo como (re)criacdo pode reconfigurar e, com isso, atualizar o modo de
contar historias de ficcdo na televisdo, a partir de um conceito de traducdo intersemidtica
(Machado, 2016), sob o aporte das nogdes de transcriacédo de Campos (2013) e de tradugéo
da Semidtica da Cultura, que, como ja dito, é mais extensa que a traducao literal de um
texto para o outro ou uma adaptacao literaria propriamente dita. No levantamento sobre
as pesquisas sobre teledramaturgia pautadas na SC, foi detectada apenas uma tese de
doutoramento que estabeleceu a associacao entre essa base tedrica e a ficcdo seriada como
objeto empirico®, portanto, essa relacio é rara nas investigacoes realizadas no Brasil®. Em
certa medida, esse fato torna essa pesquisa singular. Ja o Estado da Questéo, especialmente,
sobre a minissérie Os Maias revela pesquisas de distintos olhares (recortes) sobre: o
figurino, a adaptacdo literaria em si'°, a representacéo feminina, o contexto histdrico, sendo
que nenhuma que foi levantada tivesse como foco a traducgdo e/ou transcriacdo do texto
literario.

A metodologia engendra observacdes tedrico-metodoldgicas que parte da analise
de cenas pontuais, ap6s uma assisténcia cuidadosa de toda a minissérie Os Maias, exibida
em 44 capitulos, em que foram feitas anotacGes e uma selecdo de cenas que me parecia
interessar como informacdo posterior para reflexdo. Além disso, realizei o levantamento

de materiais paratextuais e adjacentes como depoimentos de atores e autores, pesquisa no

" Um Estado da Questéo detalhado sobre a produgéo cientifica sobre o tema pode ser consultado na Tese de
Doutoramento: Coca, A. (2017). Processos de telerrecriacdo na ficcdo seriada da TV aberta brasileira: uma
cartografia das rupturas de sentidos na obra de Luiz Fernando Carvalho. (284-289). Tese de doutoramento
apresentada a Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
[Online]. Consultada a 06 de janeiro de 2020. Disponivel em:
[https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/172433].

8 A referida tese foi defendida na Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo em 2008. Na pesquisa,
Nakagawa (2008) analisa a primeira temporada da série Hoje é dia de Maria (2005) sob o ponto de vista da
montagem/edicdo, baseado na Semidtica da Cultura, entre outras teorias. Nakagawa, F. S. (2008). As
espacialidades em montagem no cinema e na televisdo. Tese de doutoramento apresentada ao Programa de
Pés-graduacdo em Comunicacdo e Semidtica da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo [Online].
Consultada a 07 de janeiro de 2020. Disponivel em:
[https://leto.pucsp.br/bitstream/handle/5077/1/Fabio%20Sadao%20Nakagawa.pdf].

® Como aponta o levantamento realizado em: Coca, A. (2017). Processos de telerrecriacéo na ficgdo seriada
da TV aberta brasileira: uma cartografia das rupturas de sentidos na obra de Luiz Fernando Carvalho.
(284-289). Tese de doutoramento apresentada & Faculdade de Biblioteconomia e Comunicag¢do da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. [Online]. Consultada a 06 de janeiro de 2020. Disponivel em:
[https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/172433].
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site Memoria Globo®!, que é uma espécie de arquivo digital sobre os programas da
emissora e também reportagens sobre o0 assunto. Essa coleta de dados foi fundamental para
que pudesse desvendar o0s processos de criacao envolvidos, j& que apenas o texto televisual
n&o revelaria os bastidores da producéo.

2.1.1 Pressupostos tedricos acerca da transcriacédo

A “(...) traducdo intersemidtica ¢ uma pratica comunicacional e cultural.”
(Machado, 2016, 159), segundo definicdo de Machado (2016). A autora esclarece que
nesse contexto mais amplo, a tradug@o se revela como uma pratica corrente. “Um simples
calculo, uma foérmula, um mapa, um grafico, enfim, um aceno ou gesto demanda a
transposi¢do de um sistema de signos para outro.” (Machado, 2016, 159), isso por um lado,
ao passo que, “(...) por outro, mostra como interacdes entre diferentes sistemas signicos
podem mobilizar codigos de diferentes esferas culturais e coloca-los em convivéncia para
a producdo de mensagem, de modo a atender as urgéncias da vida da comunicacdo na
cultura.” (Machado, 2016, 159).

Na contemporaneidade, a traducdo intersemidtica se faz muito presente, limitar
as interagdes culturais apenas a “uma busca de fidelizagdo e equivaléncia dos codigos”
(Machado, 2016, 159), por vezes, pode ndo atender as necessidades socioculturais vigentes.
Essa é uma das condi¢des que assegura a dinamica da cultura que pode se reconfigurar e
atualizar a cada didlogo, instaurador de novos sentidos, sendo que esses encontros e
transmutacdes acontecem em diferentes velocidades. Alguns processos sao mais lentos
(processos graduais), outros imprevisiveis (rupturas de sentidos) (Lotman, 2013).

Lotman (2013) defende a ideia de um espaco semiético de interacdo, em que
diferentes linguagens (textos da cultura) e distintos sistemas de signos coabitam. Esse
espaco abstrato é denominado pelo autor de semiosfera, um ambiente propicio para a
semiose (processos de significacao).

A semiosfera, segundo Lotman (2013) se compde de um centro, um nucleo duro
composto de elementos invariantes e no qual os cddigos, as regras dos sistemas culturais
s&o0 mais rigidas. E onde se concentram, por exemplo, os textos televisuais hegeménicos,
consequentemente, as narrativas de ficcdo pautadas por elementos regulares, a exemplo
das telenovelas da TV aberta brasileira, que seguem certas regras/codigos facilmente

assimilaveis por quem tem o habito de assistir TV. Quanto as narrativas ficcionais,

1 Link para consulta ao site Memoria Globo: [https://mem/oriaglobo.globo.com/].
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especialmente, pode-se observar alguns padrfes: o encadeamento dos planos de camera,
que conduzem o olhar do espectador, sugerindo determinada leitura; a busca pelo “efeito
de real” (Barthes, 2012) na composi¢do da mise-en-scene; a existéncia de ganchos
narrativos, heranca do folhetim; ou mesmo o estabelecimento de ndcleos de personagens
protagonistas e secundarias, s6 para mencionar alguns elementos que as compdem e que
também fazem parte de outros textos televisuais, além dos ficcionais (Coca, 2018). No
entanto, o que de fato busquei identificar nesta pesquisa ndo é o que se preserva e se coloca
como redundancia, mas o que se mostra irregular, apresentando assim aspectos potenciais
de reconfiguracdo da linguagem pelo viés da transcriagéo.

Para Lotman (2013), as instabilidades, descontinuidades e imprevisibilidades
dos textos da cultura véo ser desencadeadas nas fronteiras (margens) das semiosferas,
porque é onde se sobressaem 0s elementos variantes, que permitem as remodela¢des dos
sistemas culturais, sdo 0s espacos ocupados por textos que estdo mais suscetiveis a
mudancas e que dao acesso a novas informacdes, como parece ser a minissérie Os Maias.

Assim, por meio de uma infinidade de travessias possiveis no espaco da
semiosfera, é que ocorrem as incorporages, expansdes e mudancas nos textos culturais,
processos nos quais estdo imersos também os textos de ficcdo seriada, sendo alguns mais
suscetiveis a mudancas e outros mais resistentes a atualizacfes (Coca, 2019).

Na época do langamento da minissérie Os Maias, a autora Maria Adelaide Amaral
disse sobre a producdo: “O publico ainda engolira esse biscoito fino, mas vai precisar de
tempo para se habituar. E um outro codigo televisivo, outra linguagem, com um ritmo mais
lento.” (Amaral, 2001, s/n). Segundo os pressupostos da Semidtica da Cultura, ndo se trata
de uma nova linguagem, mas da ruptura e reconfiguracdo dos cddigos que compdem uma
determinada linguagem, nesse caso, a linguagem teleficcional.

Para Haroldo de Campos (2013), um dos percursos que pode levar a essas
transformac6es da cultura é a transcriacdo. Transcriar € um processo de traducdo critico e
criativo. Campos (2013) explica que, “(...) como ato critico, a tradug@o poética ndo ¢ uma
atividade indiferente, neutra, mas — pelo menos segundo a concebo — supde uma escolha,
orienta-se por um projeto de leitura, a partir do presente da criag¢do, do passado da cultura
(...)” (Campos, 2013, 136). Logo, a transcriagdo como traducdo critica atualiza os
elementos com os “novos atos ficcionais” recombinados, sem abstrair o original.

A traducdo de textos criativos é sempre recriacdo ou outra criagdo, uma criacao
paralela, autbnoma, embora reciproca. Campos (2013) completa esta reflex@o dizendo que

“(...) quanto mais in¢ado de dificuldades esse texto, mais recridvel, mais sedutor enquanto
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possibilidade aberta de recriagdo.” (Campos, 2013, 85) e defende que a transcriagdo € como
se da a redoacdo da forma, e isso sem que se perca a tradicdo (memoria), que é reproposta
e reformulada, ou seja, atualizada. Enfatizo tal colocagdo para ndo parecer que transcriar
seja reinventar e dar vida a um texto cultural totalmente novo. Redoar a forma, ndo é um
complicador no ato da comunicacao/traducdo de um texto da cultura, sobretudo, quando
se trata de uma traducdo intersemiotica. Pelo contrario, como ja vimos em Lotman (2013),
pode ser um potencializador para a criagcdo de novos sentidos. Transcriar € um modo de
produzir de maneira criativa que, como afere Campos (2013), redimensiona e qualifica o
mundo da criagdo*?.

Realizadas tais colocacdes, em seguida faco as minhas consideracbes sobre a

minissérie Os Maias.

2.1.2 Revisitando Os Maias

A metodologia adotada para esta investigacao privilegia uma construcao teérico-
metodoldgica (Rosério, 2008), como ja explicitado, isto €, realizo uma analise do objeto
empirico guiada pelos conceitos basilares da reflexdo tedrica, que sdo as nocbes de
transcriacdo, como um processo de recriacdo e critica (Campos, 2013) e a tradutibilidade
advinda da SC, que prop0e traducgdes entre linguagens (intersemidtica) (Machado, 2016),
que podem acontecer pela via da redundancia ou pela redifinicdo dos codigos de
determinado texto da cultura (imprevisibilidades) (Lotman, 2013). Como também ja
mencionado, esse entrelacamento aconteceu a partir de uma observacao atenta do texto
mediatico, no caso a minissérie Os Maias, que gerou anota¢des de cenas pontuais que serdo
referidas no texto e da pesquisa e selecdo de material extratextual sobre os bastidores da
producdo. Esclarecida as questdes sobre a metodologia adotada, segue-se a anélise.

A autora/roteirista de Os Maias na TV, Maria Adelaide Amaral, é também
escritora de romances, dramaturga e novelista, sendo portuguesa teve desde a adolescéncia
contato com a obra de Eca de Queiroz. Intima dos textos do autor, Maria Adelaide foi
capaz de transpor o livro Os Maias para a televisdo acrescido de outras duas obras do
escritor, A Reliquia e A Capital, isso porque foi solicitada a ela uma minissérie com 44

capitulos e, segundo a autora, Os Maias Ihe renderiam no maximo 24 (Amaral, 2004)%,

12 parte das reflexdes deste texto acerca do conceito de transcriagdo em consonancia com a SC ja foram
realizadas em: Coca, A. Cartografias da Teledramaturgia Brasileira: entre rupturas de sentidos e processos
de telerrecriacdo. Sao Paulo: Labrador, 2018.

13 O depoimento da autora da minissérie Os Maias consta no DVD da obra televisual, lancado em 2004.
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Essa informacdo ja nos permite verificar um indicio do processo de recriacdo da obra
escrita, além disso, Maria Adelaide na intencdo de trazer fidelidade a minissérie foi
pesquisar: desenhos da época, outros livros do autor, ensaios, correspondéncias e
anotacOes sobre projetos futuros, referéncias que assegurassem a atmosfera do criador de
Os Maias™*. Segundo ela, s6 ha a sua intervencéo na obra literaria nos momentos em que
a teledramaturgia se impés (Amaral, 2004).

Na busca por manter o0 mesmo “espirito” do texto-fonte, a producéo de figurino,
por exemplo, confeccionou todos os trajes de cenas nas oficinas de costura da TV Globo,
a partir de criacGes inspiradas na descricdo detalhada da indumentéria feita por Eca de
Queiroz. Com esse mesmo proposito, a direcdo privilegiou a gravacdo em locagdes, em
Portugal. O ramalhete, residéncia da familia Maia foi representado por um casardo
abandonado que fica em Lisboa e foi construido em 1788. A Quinta da familia na ficcéo
(Quinta de Santa Olavia) teve como locacdo o Palacio da Brejoeira na Vila Moncéo,
distrito de Viana do Castelo, na regido norte do pais. Muitas paisagens e cenas foram
captadas no Vale do Rio Douro, como a colheita de uva. A Universidade de Coimbra
também foi cenério para a minissérie, uma conversa entre os amigos Carlos Eduardo da
Maia (Fabio Assumcdo) e Jodo da Ega (Selton Mello) acontece na secular Biblioteca
Joanina. Houve gravacdo em muitas outras localidades portuguesas e que foram
imprecindiveis nessa traducdo, como a Quinta de Regaleira e outros lugares de Sintra;
também na regido de Leiria'® e nas ruas da cidade medieval Obidos.

Importa ressaltar que, ainda que a proposta fosse a fidelidade ao livro e a busca
do realismo em cena, a transposi¢do do romance para TV, de certo modo, requisitou uma
recriagdo. Por exemplo, segundo a autora (Amaral, 2004), a narrativa audiovisual tornou
imperioso que a personagem de Maria Monforte (Simone Spoladore na juventude e Marilia
Péra na maturidade) retornasse a historia e fosse ela a portadora da tragica noticia que 0s

protagonistas e amantes, prestes a se casarem, eram irmaos'®. Essa foi uma das decisoes

4 A autora Maria Adelaide Amaral, equipe de producéo e elenco foram orientados pela Profa. Beatriz Berrini,
doutora em Letras pela Universidade de Séo Paulo, considerada a maior especialista em Ec¢a de Queiroz no
Brasil, pelo arquiteto portugués Campos Matos também estudioso da obra do escritor, por Nicolau Sevcenko,
historiador especializado no século XIX, pela portuguesa Isabel Pires de Lima, integrante do Projeto Eca de
Queiroz e Carlos Reis, diretor da Biblioteca Nacional de Lisboa, onde houve extensa pesquisa bibliografica
sobre o tema. Antes da producdo, alguns desses especialistas ministraram palestras a equipe na TV Globo,
na cidade do Rio de Janeiro.
15 A minissérie Os Maias pode ser comprada em DVD. Algumas cenas estdo disponiveis no site Memaria
Globo, por isso, vamos sinalizar em quais links podem ter acesso a algumas cenas citadas nessa analise.
Infelizmente, ndo sdo todas, j& que s6 vamos indicar as cenas disponiveis no site oficial da emissora.
6 Cena em que Maria Monforte descobre que seus filhos sdo amantes. Disponivel em:
[https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/minisseries/os-maias/trama-principal/]. A cena em que
Carlos Eduardo conta a Maria Eduarda que sdo irmdos pode ser assistida em:
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que pode-se atribuir & imposicao teledramatirgica a que se refere Amaral (2004) e que se
configura como uma atualizagéo ao texto original, ofertando ao telespectador “novos atos
ficcionais” como sugere Campos (2013). Isso porque no romance quem ¢ o portador da ma
noticia ndo € a personagem de Maria Monforte.

Ainda sobre o processo de recriacdo narrativa, ha as insercdes de outras situacoes
a trama, necessarias para traducdo da historia para a TV. Como a cena em que Pedro da
Maia (Leonardo Vieira) e Maria Monforte se encontram, pela primeira vez, em uma arena
de touros!’. Essa cena do primeiro capitulo, segundo a autora, deveria trazer algo de
extraordinario, alias, como deve ser todo capitulo de estreia e considerou que o encontro
do casal no livro ndo era tdo impactante (Amaral, 2004). Durante sua pesquisa sobre a obra
de Eca de Queiroz na Biblioteca Nacional, em Lisboa, ao consultar um livro do autor,
Maria Adelaide Amaral se deparou com informacfes sobre textos inéditos e, entre elas,
uma anotacdo sobre um livro que deveria comecar com uma cena de tourada. Logo, a
inser¢do dessa cena, gravada na Praca de Touros Campo Pequeno, em Lisboa, a obra
televisual é na verdade uma citacdo do proprio autor.

Nesse trabalho de recriacdo, falas de personagens de outras obras literérias de Eca
de Queiroz também foram incorporadas ao roteiro, isso pode ser percebido, por exemplo,
nas elucubragdes do amigo mais proximo de Carlos Eduardo da Maia, Jodo da Ega*®, como
confessa a escritora/roteirista (Amaral, 2004). Ndo vem ao caso dessa reflexéo, indicar
esses trechos, o que me desviaria do propoésito da reflexdo, mas é importante mencionar
essas intervencBes porgue elas sinalizam como se da um processo de transcriagdo, uma
criacdo autbnoma, reproposta, atualizada, mas que ndo dispensa a memoria do texto de
origem (Campos, 2013).

Lembramos que as referéncias acrescentadas ao texto televisual foram inspiradas
nos textos do proprio E¢a de Queiroz, nos textos de ficgdo e ndo ficcionais, como as suas
correspondéncias e ensaios e foi desse modo, revela Amaral (2004), que sairam alguns
dialogos, inclusive aqueles que tratavam da situacdo do pais naquele momento historico,

por exemplo.

[https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/minisseries/os-maias/trama-principal/] e a cena de
despedida de Maria Eduarda e Carlos Eduardo pode ser acompanhada em:
[https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/minisseries/os-maias/trama-principal/].

e A cena pode ser assistida através do link:
[https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/minisseries/os-maias/trama-principal/].

18 Uma das cenas de Jodo da Ega, gravada na Universidade de Coimbra, pode ser assistida em:
[https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/minisseries/os-maias/].
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Voltando o olhar para as composicGes de cena, estas parecem transitar pelas
fronteiras da linguagem da teleficcdo de modo mais explicito do que as transmutacdes e
decisdes sobre os percursos narrativos. Uma cena do capitulo de estreia, em especial,
sinaliza uma transgressao visivel as previsibilidades da teledramaturgia da TV aberta e
generalista, ou seja, traz algo de imprevisivel (rupturas de sentidos). E um descontraido
dialogo entre o aristocrata Dom Afonso da Maia (Walmor Chagas) e seu fiel amigo Vilaca
(Ewerton de Castro); eles brincam sobre uma premonicéo, o fato das paredes do casardo
dos Maias (O ramalhete) esconderem fatalidades inevitaveis. Essa cena se constrdi como
uma espécie de anamorfose cronotépica (Machado, 2011; Coca, 2015), uma espécie de
distorcao espago-temporal. A conversa entre 0s amigos € relembrada por Carlos Eduardo
da Maia ao abrir a porta de uma sala empoeirada e ocupada por méveis cobertos com
lencois, a personagem revive suas memaorias como se as observasse por dentro, em cena.
E mais que um flashback, como costumamos ver incorporados na ficgdo de TV, é como
se passado e presente contracenassem, ocupando ambos 0 mesmo espaco-temporal. O
telespectador visualiza o protagonista adentrar na sua recordacao.

Em outro capitulo, Carlos Eduardo I& um livro em uma poltrona e é captado por
um longo plano de camera em travelling, através de um vidro que deixa sua imagem
deturpada como uma anamorfose técnica (Machado, 2011; Coca, 2015), que, arriscamos a
dizer que pode ser traduzida como um indicio de que aquela aparente normalidade néo é
bem o que esta por tras da histéria de vida da personagem, uma producdo de sentidos
velada, que exige atencdo de quem assiste, ja que ndo € um sentido 6bvio. Além dessa cena,
outras se constroem como anamorfoses técnicas, um delas denuncia o desespero de Maria
Eduarda (Ana Paula Ar6sio), apds discutir com o ex-amante Castro Gomes (Paulo Betti).
A personagem em lagrimas toca lentamente um espelho que ndo reflete sua face, mas o
rosto multifacetado de Carlos Eduardo, seu verdadeiro amor. A anamorfose técnica ndo é
mais do que “desdobramentos perversos do cddigo perspectivo” (Machado, 2011, 207),
que pode resultar em imagens irrealistas. Ambos 0s processos de construcdo, a anamorfose
técnica e a cronotopica, podem ser pensados como descontinuidades da linguagem
ficcional, j& que sdo raros na teleficcao.

Em outro enquadramento uma metalinguagem se faz presente, o casal de amantes
viaja em uma carrruagem e a camera capta a chegada deles no casardo da familia Maia
pela janela que separa os cavalos da cabine, numa, me parece, transparente referéncia a

propria televisdo/ecra.
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Destaco, ainda, outras situacdes pontuais, em que a construcdo de sentidos na
composicao visual é importante para a traducdo da histéria, como o cortejo fanebre de
Dom Afonso, mostrado sob um véu negro de renda, uma imagem que refor¢a o manto de
desgracas que cobre a familia Maia. E, ainda, durante toda a trama ha longos siléncios,
algo incomum nas narrativas teledramaturgicas. Como exemplo, a cena de abertura, guiada
por um plano-sequéncia que parece interminavel para os padrées de uma ficcdo seriada
televisual, dura mais de um minuto e acompanha o retorno da personagem protagonista
Carlos Eduardo da Maia a casa do av, dez anos depois da tragédia, que o separou da irma
e amante Maria Eduarda. O siléncio traz embutido um suspense, um sobressalto que parece
nos avisar do que vira pela frente nos proximos capitulos.

Considero que a producdo de Os Maias desencadeou um processo de
reconfiguracdo em relacdo a maneira de produzir e criar narrativas ficcionais na TV. Na
época em que foi realizada (2001) trasladou uma equipe com dezenas de profissionais do
elenco, da producdo e da técnica para fora do Brasil, essa equipe ficou um més e meio
gravando em Portugal, um tempo nunca antes dedicado a esse tipo de obra ficcional no
exterior, por conta do custo elevado. Além disso, 0 modo como a equipe se preparou para
esse trabalho também foi diferenciado, como revelam os depoimentos dos atores. Houve
uma discussdo mais atenta do texto/roteiro em si e da obra do escritor Eca de Queiroz como
um todo; mais tempo também foi destinado a permanéncia da equipe nas locacoes
escolhidas, grande parte em Portugal, um modo de se distanciar da frieza dos estudios e de
garantir o realismo a trama.

Com tanto rigor e pautada pelas observacdes tecidas em relacdo a narrativa e a
estética da obra, creio que em alguns aspectos a narrativa audiovisual de Os Maias sinaliza
modos de constru¢do de sentidos que a constitui como uma transcriacdo literaria para
imagens em movimento. A guisa de conclus&o, retomo os resultados dessa anélise ao final
do presente relatorio. Por hora, vamos enveredar por outras produgdes que também me
inquietaram durante esta investigacdo, que sdo as webséries produzidas a partir do projeto
RTPLab.

2.2 Reconfiguracédo semidtica em webséries portuguesas'®

19 saliento que a discussdo desse relatorio de pés-doutoramento sobre a reconfiguragdo de sentidos em
webséries portuguesas é parte integrante de um artigo submetido a Bakhtiniana. Revista de Estudos do
Discurso (PUCSP) e que no momento do encerramento desse texto, ainda se encontra em avaliacao.
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Logo nas primeiras semanas de investigacdo inclui a producao ficcional
audiovisual portuguesa, especialmente, a producdo de teleficcdo da RTP (Radio e
Televisdo de Portugal), que é um servico publico de midia no corpus do trabalho. Essa
decisdo foi tomada durante a preparacdo para a primeira aula que ministrei na
Universidade Fernando Pessoa, para a turma do doutoramento intensivo em Ciéncias da
Informacdo, enquanto estruturava a apresentacdo tive acesso as webséries que o canal
produz através do projeto institucional RTPLab. A partir dai, foram meses dedicados a
essa investigacdo que me fez ler sobre o contexto da emissora portuguesa, que para mim
era totalmente desconhecido até entdo, descobrir os ditames do seu contrato de concesséo,
além de levantar informacdes que dessem suporte ao entorno que envolve essas
producdes.

Durante a investigacdo, também me detive em leituras mais detalhadas sobre a
Semiotica da Cultura, base teodrica que venho percorrendo desde o inicio do
doutoramento. Novas leituras enriqueceram 0 meu repertorio tedrico e a medida que
estabelecia conexdes com o material empirico, também fui separando exemplos para a
aula - Andlise de textos mediaticos sob o viés tedrico-metodoldgico da Semidtica da
Cultura-. Em relacdo ao percurso tedrico que desenvolvi, destaco a contribuicdo dos
textos do dossié da Bakthiniana. Revista de Estudos do Discurso, que dedicou um nimero
exclusivo ao semioticista russo Yuri Lotman e a Semiética da Cultura, publicado em
novembro de 2019 e que foi relevante para que eu pudesse ampliar as reflexdes acerca

dessa perspectiva tedrica (https://revistas.pucsp.br/bakhtiniana/issue/view/2280).

A seguir, revelo de modo conciso 0s percursos e descobertas acerca das
webséries portuguesas e analiso duas delas, especialmente, Amnésia e Appaixonados
(RTPLab, 2017).

2.2.1 O projeto RTPLab

A inquietacdo principal da investigacdo nesse instante foi pensar como a ficgéo
seriada contemporanea atualiza 0 modo de contar historias na televisao, diante de um
cenario multifacetado em distintas telas/dispositivos. O objetivo, portanto, se centrou em
compreender em quais aspectos a linguagem televisual ficcional se reconfigura diante do
ambiente de convergéncia das midias (Jenkins, 2009). Partindo do pressuposto que as
historias de ficcdo audiovisuais, mesmo se expandindo ou sendo criadas exclusivamente

para ambientes digitais, ainda nao dispensam as regularidades da midia-televisdo, o que
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leva a crer que, embora sejam exibidas aquém da televisdo convencional, essas narrativas
se constituem como textos televisuais.

O objeto empirico, como j& dito, foram as webséries disponibilizadas pela RTP,
Amnésia e Appaixonados, por compreender que essas narrativas apresentam elementos que
sinalizam reconfiguracbes da linguagem audiovisual ficcional, no que tange,
principalmente, 0 modo de narrar e o formato. Ambas as webséries foram escolhidas
através do projeto institucional RTPLab, que teve suas atividades iniciadas em 2017. O
RTPLab ¢ “(...) um laboratério criativo e experimental, com novas formas de producéo de
conteudos, pensadas numa logica multiplataformas.”?. E uma iniciativa que nasceu no
Departamento de Multimédia da RTP e visa antes de tudo a inovagdo, voltada para a
producdo de ficcdo seriada e humor para um publico jovem. Na primeira selecdo, quatro
webséries foram eleitas, a partir de uma consulta publica, aberta a toda gente, que
privilegiou roteiros de ficcdo, pensados para ambientes exclusivamente digitais e que, de
alguma maneira, revelassem novas possibilidades de contar historias. Além de Amnésia e
Appaixonados, que serdo analisadas nesse texto, #CasaDoCais?! e Subsolo?? foram os
outros dois projetos selecionados nessa fase, que também foram produzidos e
disponibilizados na web e/ou via aplicacbes moveis, redes sociais e YouTube.

Essa acdo do canal publico portugués esta de acordo com os designios do seu
contrato de concessdo (RTP, 2015) 2, que prevé, entre outras recomendacgdes, 0
engajamento de jovens na producdo de conteldos e presenca do servico publico em
distintas plataformas de midia, atendendo a uma demanda dos novos tempos. Também esta
em sintonia com estratégias de outras emissoras de televisdo ao redor do mundo que, cada
vez mais, investem na producdo de conteido para a internet, a exemplo da TV Globo, canal
hegemdnico na area no Brasil, 0 que mais produz e exibe ficcdo seriada no pais. No entanto,

20 Informagéo disponivel em: [http://media.rtp.pt/rtplab/o-que-e/]. Consultado em 02 jan. de 2020.

2L A websérie #CasaDoCais é uma comédia que conta a vivéncia e os conflitos de cinco jovens excéntricos
que dividem a mesma casa, em Lisboa. Temas como: o consumo de alcool e drogas, 0 sexo e a procura do
primeiro emprego sdo abordados na trama, que é a segunda producdo do projeto RTP Lab, disponibilizada
para o publico. A segunda temporada de #CasaDoCais estreou em 20 de janeiro de 2020. Informacées
disponiveis em: [http://media.rtp.pt/extra/ficcao/subsolo-a-nova-webserie-da-rtp/]. Consultado em 20 jan.
2020.

22 Em seguida a primeira versdo de #CasaDoCais foi realizada a websérie Subsolo, que narra a histéria de
cinco jovens de uma mesma geracdo, nascidos apos os anos 1990, que buscam corresponder a sociedade em
que vivem, submersa em uma Lishoa marginal, ao mesmo tempo em véo sobrevivendo e descobrindo a si
préprios. Informagdes disponiveis em: [http://media.rtp.pt/extra/ficcao/subsolo-a-nova-webserie-da-rtp/].
Consultado em 20 jan. 2020.

3 Acesso ao Contrato de Concessdo do Servico Plblico de Radio e Televisdo em:
[http://media.rtp.pt/empresa/informacao/contrato-de-concessao-publica-radio-etelevisao/]. Consultado em
30 jan. 2020.
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no caso da TV Globo “Percebe-se a predominancia das webseéries ligadas as narrativas
televisivas (...)” (Mungioli; Lusvarghi; Penner, 2018, 121), que sao disponibilizadas na
plataforma de streaming da emissora, a GShow, o que se difere da proposta da RTP, que
esta a investir em producdo inédita e, até entdo, exclusiva para as midias digitais, por meio
de uma distribuicdo diversificada, que contempla além da plataforma RTP Play,
aplicacdes, redes sociais e o canal de videos YouTube.

Exemplos como esses da RTP, em Portugal e da TV Globo, no Brasil,
demonstram, ainda, que as TVs generalistas estdo atentas ao aumento no numero de
usudrios de internet em todo o mundo. Segundo o Anuario do OBITEL (Observatério
Ibero-americano de Fic¢do Televisiva) de 2019, informacgdes do Instituto Nacional de
Estatistica (INE) de Portugal revelam que 75% dos portugueses com idades entre 16 e 74
anos usam a internet e a maioria, cerca de 81%, desses 75%, consulta a internet em um
dispositivo movel, sendo o Facebook (95%) a rede social preferida deles, seguida pelo
Instagran (60%). Isso indica um dos porqués das empresas de audiovisual se preocuparem,
cada vez mais, com a produ¢do de conteudo para multiplataformas, “(...) apesar de o
primeiro ecrd ser sempre a televiséo (...)” (Burnay; Lopes; Sousa, 2019, 330), em Portugal
e, talvez, por enquanto.

Peixinho (2017) reafirma essa tendéncia a pulverizacdo de conteudo,
especialmente, da fic¢do seriada no século XXI, que ¢ ““(...) ndo se encerrar num modelo
unico de difusdo e dispersar-se por meio de multiplos suportes, indo ao encontro dos
pablicos onde eles estejam, seja num smartphone, num ipad ou em frente ao televisor.”
(Peixinho, 2017, 53).

Importante que se diga que projetos com objetivos semelhantes ao RTPLab, que
privilegia a industria criativa, dando oportunidades a jovens criadores e com or¢camento
reduzido, sdo comuns nas TVs europeias, a exemplo dos canais britanicos Channel 4 e
BBC e do espanhol TVE (Félix, 2018). E ha projetos que seguem linhas de
desenvolvimento parecidas também no Brasil, como o Globo Lab e o NETLABTV
(Matsuzaki, 2018).

Diante desse contexto, para compreender as experiéncias realizadas pelo RTPLab
nosso aporte tedrico principal foram os conceitos de rupturas e reconfiguracoes de sentidos,
sugeridos pelo semioticista da cultura Yuri Lotman (2013). Segundo Lotman (1978; 2013),
a linguagem da ficcéo seriada pode ser pensada como um texto da cultura, construida sob
codigos especificos, que sdo as regras que constituem o audiovisual, mais especificamente,

as regularidades que compBem as historias de fic¢do. Isto, porque para o autor (Lotman,
28



Semioses Televisuais: entre rupturas e reconfiguracfes de sentidos na ficcdo seriada contemporéanea

2013), a cultura deve ser pensada como um texto complexo, que como ja refletido, acolhe
“textos dentro de textos”, textos culturais que juntos coabitam um espaco abstrato
denominado semiosfera, onde acontecem as semioses, 0s processos de significacdo. O
mecanismo que orienta esses processos opera por meio das previsibilidades e/ou
imprevisibilidades dos sentidos (rupturas de sentidos), sdo as rupturas de sentidos que
podem provocar as expansdes e reconfiguracdes dos textos da cultura de modo mais
acentuado, porque exigem uma atualizagdo dos cédigos que os constroem.

Com o intuito de verificar em quais aspectos as webséries disponibilizadas pela
RTP, de alguma maneira, reconfiguram a linguagem das narrativas de ficcdo seriada,
adotamos o0 mesmo percurso tedrico-metodoldgico experimentado para analisar a
minissérie Os Maias, que privilegia a observacéo dessas narrativas e a selecao de aspectos
pontuais que possam indicar possiveis rupturas de sentidos em relacdo a linguagem
corriqueira/candnica instituida pelo audiovisual da TV generalista. Também realizou-se o
levantamento de informacdes paratextuais, advindas de reportagens sobre os bastidores das
produgdes analisadas e do site do RTPLab, que auxiliaram a determinar o contexto em que
esses trabalhos se inserem e que deve ser levado em conta, Como sugerem 0S pressupostos
da Semidtica da Cultura.

Um contexto que submerge em um cenario comunicacional em ebuli¢do e
impreciso. Por isso, acredito que esta investigacao se justifica por tratar de questdes atuais
sobre as reconfiguracfes das histdrias de ficcdo seriada nesse cenario de convergéncia
mediatica, mais especificamente, por refletir sobre as webséries, um formato emergente
que vem despontando ao redor do mundo, como indicam alguns estudos levantados no
Estado da Questdo. Embora, ainda sejam raras as investigacdes que cologuem as narrativas
desse formato produzidas em Portugal no centro das discussoes, talvez, porque 0s estudos
narrativos sejam carenciados no pais, mesmo sendo relevantes, como afirma Peixinho
(2017). Este estudo também importa porque se distingue pela abordagem tedrica da
Semiotica da Cultura sustentando a pesquisa sobre audiovisual. Conforme dados do Estado
da Questdo, essa € uma conexao poucas vezes realizada®*.

Fiz um levantamento privilegiando os indexadores: Google Scholar, Scielo e

Scopus, consultados em janeiro de 2020, foram detectadas pesquisas sobre o formato

24 Como aponta o levantamento realizado em: Coca, A. (2017). Processos de telerrecriagdo na ficgdo seriada
da TV aberta brasileira: uma cartografia das rupturas de sentidos na obra de Luiz Fernando Carvalho (284-
289). Tese de doutoramento. Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Disponivel em: [https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/172433]. Consultado em 06 de jan.
de 2020.
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webseéries, como resultados de estudos de mestrado, na Espanha, na Franca e no Brasil.
Em Portugal, destaco um estudo, também de mestrado, realizado na Universidade de
Aveiro sobre formatos narrativos para a web, a investigacdo de 2009 ja alertava para a
importancia da segmentacdo dos formatos e do publico na web (Lemos, 2009). Mais
recentemente, um relatdrio de estagio de 2018 sobre a funcdo do produtor multimédia, traz
relatos sobre as rotinas produtivas do Departamento de Multimédia da RTP e mostra como
algumas decisdes acerca do projeto RTP Lab sdo tomadas (Félix, 2018). Conforme sinaliza
Hersegel (2018), o tema era visto com certa timidez na academia e era tratado de modo
pontual, mas, nos ultimos anos, as publicacdes sobre webséries sdo cada vez mais
recorrentes e consistentes, ja que o formato vem despertando paulatinamente o interesse
dos estudiosos e da ndustria do entretenimento. No centro das discussdes a expansao
transmidia das narrativas de ficcdo (Altafini; Gamo (2010); Hernandez-Garcia (2011)); a
experimentacao, voltada a producdo independente e interativa, que pode ser acionada por
grupos de fas, assim como a possibilidade de interacao entre os criadores/produtores dessas
narrativas e os espectadores/usuarios da internet (Alvarez (2011); Barbosa (2013)); além

de outras abordagens, é claro, algumas, inclusive, que dao suporte a esta pesquisa.

2.2.2 Os pressupostos tedricos da semiética da cultura e o tensionamento dos
sentidos na ficcdo seriada audiovisual

Antes de adentrar as consideracdes tedricas acerca da Semidtica da Cultura (SC)
se faz necessario esclarecer que compreendo as webséries como narrativas de ficcao
seriada audiovisual criadas e produzidas para a internet (Hernandez-Garcia, 2011) e,
também por isso, optei por quando me referir aos episodios usar websodios. Hernandez-
Garcia (2011) propde trés tipos distintos de webséries, segundo o grau de interacdo que
apresentam, sdo: as webseéries tradicionais, que herdam as regularidades da linguagem
televisual no que diz respeito aos argumentos, cenarios, perfil de personagens, tematicas e
outros elementos; as webseéries consideradas videoblogs que, em geral, privilegiam uma
camera estatica, em que ha um Unico protagonista narrando a historia e as webséries que
preveem a participacdo do usuario na composicdo da trama, por meio de recursos
exclusivamente digitais, € neste ultimo perfil de narrativa que se enquadram as webséries
analisadas nesta investigacao, que também séo textos da cultura.

Segundo a Semidtica da Cultura, reitero que os codigos culturais funcionam, de

alguma forma, como reguladores, uma vez que asseguram certa regularidade na
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transmissdo da informacéo de um sistema cultural para outro. Pois € o reconhecimento dos
codigos, através dos sentidos, que permite a comunicacédo de determinado texto da cultura.
Lotman (2013) enfatiza que esse processo sofre do “vicio da trivialidade” (2013, 13)® e
que ha, além dessa, uma outra via de producdo de sentidos que se da pelo mecanismo
oposto, o do ndo reconhecimento, desencadeado pela imprevisibilidade do codigo, pelas

rupturas de sentidos, que podem ser mais amenas ou mais agressivas.

Nossos 6rgaos dos sentidos reagem diante de pequenos estimulos, que
no nivel da consciéncia sdo percebidos como um movimento continuo.
Neste sentido a continuidade é uma previsibilidade implicita. O contrario
é a imprevisibilidade, a mudanca realizada nas modalidades da explos&o.
O desenvolvimento previsivel se apresenta como uma forma de
movimento significativamente menos importante (Lotman, 2013, 19)%.

Desse modo, séo exemplos do audiovisual candnico os textos ficcionais que
operam pela via das regularidades, facilitando o reconhecimento dos codigos dessa
linguagem. Na televiséo, especialmente as telenovelas produzidas pelos canais generalistas
séo narradas respeitando as previsibilidades da linguagem televisual, a maioria delas (Coca,
2018). Pois, ao longo do tempo a linguagem televisual constituiu seu préprio sistema
modelizante?’, que teceu um regime de codificacdo com caracteristicas que podem ser
percebidas, de maneira geral, na fragmentacdo e na grelha da programacao, na reiteracao
de informag0es, na autorreferenciagéo, na existéncia de um macrodiscurso, entre outros
aspectos. Quanto as narrativas ficcionais, se evidenciam como modelizantes, alguns
padrdes, ja apontados: o encadeamento dos planos de camera, que conduzem o olhar do
espectador, sugerindo determinada leitura; a busca pelo “efeito de real” (Barthes, 2012) na
composicdo da mise-en-scéne; a existéncia de ganchos narrativos, heranga do folhetim; ou
mesmo o estabelecimento de nucleos de personagens protagonistas e secundarias, sé para
mencionar alguns elementos que as compdem e que em certa medida também estdo
presentes em outros textos televisuais (Coca, 2018). E a descontinuidade desses aspectos

que sinalizam rupturas de sentidos e imp0&e ao espectador novas maneiras de perceber esses

2% “Vicio de la trivialidad” (Lotman, 2013, 13).

26 Nuestros drganos de los sentidos reaccionan frente a pequenos estimulos, que en el nivel de la consciencia
son percebidos como un movimiento continuo. En este sentido la continuidad es una previsibilidad implicita.
Su contrario es la imprevisibilidad, el cambio realizado en las modalidades de la explosion. El desarrollo
previsible se presenta en este escenario como una forma de movimiento significativamente menos importante
(Lotman, 2013, 19).

27 Segundo a Semioética da Cultura, os sistemas de organizacgdo das linguagens séo sistemas modelizantes, ou
seja, 0Os sistemas modelizantes sdo “(...) sistemas relacionais constituidos por elementos e por regras
combinatdrias no sentido de criar uma estruturalidade que se define, assim, como uma fonte ou um modelo.”
(Machado, 2003, 167).
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textos da cultura. E é 0 que nos parece que acontece no caso das webséries do RTPLab,
uma vez que este formato audiovisual “(...) apresenta uma grande variedade de
possibilidade tematica, formal e linguistica (...)” (Lino, 2016, 12)%.

Importa saber que no movimento de atualizagdo da cultura, as reconfiguracdes de
determinado texto cultural ndo se realizam apenas pelo viés das rupturas de sentidos. “Pelo
contrario, esferas inteiras da cultura podem realizar seu proprio movimento somente
através de mudangas graduais.” (Lotman, 2013, 19)?°. Os processos graduais sdo mudancas
e transformagdes mais lentas e que, embora ndo causem estranhamentos com a mesma
intensidade provocada pelas rupturas de sentidos, acabam também por promover
transmutacdes na cultura. Ja as rupturas de sentidos e as explosdes semidticas (rupturas de
sentidos avassaladoras), por serem processos mais dindmicos, irrompem com oS
mecanismos de estabilizagcdo abruptamente, como um feixe de imprevisibilidade carregado
de informacéo nova, desconhecida e ainda ndo assimilada.

Os dialogos entre os textos culturais sdo processos desencadeados no interior da
semiosfera, espaco propicio para as semioses. O enlace entre os distintos sistemas culturais
garante que “(...) todo e qualquer sistema da cultura jamais podera ser entendido como um
sistema isolado e rigorosamente acabado.” (Machado, 2003, 51). E nesse sentido que as
webséries podem ser pensadas como textos ficcionais audiovisuais que carregam
caracteristicas advindas da teledramaturgia, mas que se atualizam no ambiente digital, em
um processo de reconfiguracdo que incorpora novos sentidos, gerados, por exemplo, pela
interacdo com o publico ou pelas reformulacdes em relacdo ao formato, como o
encurtamento das histérias, que adere a uma agilidade prépria da web. Como sustentam
Zanetti e Silva e Galante (2014), as webséries por vezes sdo distribuidas “(...) diretamente
pelos préprios produtores/criadores em sites de disponibiliza¢do de videos, como YouTube
ou Vimeo, e utiliza estratégias narrativas ja consolidadas nas séries televisivas, mas
incorporando os recursos de interatividade oferecidos por essas plataformas.” (Zanetti;
Silva; Galante, 2014, s/n).

Isso acontece, porque nenhum sistema da cultura deve abandonar totalmente os
seus codigos. Lotman (1978) considera que, embora um texto incompreensivel seja “(...)

uma etapa obrigatoria para uma nova compreensio.” (Lotman, 1978, 170), as regularidades

28 «¢(...) presenta una grande varieta di possibilita tematiche, formali e linguistiche (...)” (Lino, 2016, 12).
2 “Por el contrario, esferas enteras de la cultura pueden realizar su propio movimiento s6lo bajo la forma
de cambios graduales.” (Lotman, 2013, 19).
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e as irregularidades coexistem e precisam ser dosadas, porque a total intradutibilidade dos
codigos pode criar um texto que nao permita a comunicacao.

Acredito que nesse momento as narrativas seriadas audiovisuais realizadas pelas
emissoras de televisdo, exclusivamente para o ambiente digital, estdo em busca da sua
propria estruturalidade que ¢ “(...) a busca da gramaticalidade como fendmeno organizador
da linguagem.” (Machado, 2003, 363).

Nessa busca por uma identidade/linguagem propria o que esta em processo sao as
semioses (processos de significacdo) que se realizam de modo mais assertivo na zona de
fronteiras, as fronteiras semioticas dos textos da cultura. As narrativas teledramaturgicas
avancam para o ambiente digital trazendo consigo regularidades reconheciveis pela
memoria coletiva, a0 mesmo tempo em que outras caracteristicas vdo sendo introduzidas
e gerando assim novas informacGes, novos sentidos, consequentemente, estabelecendo
outras maneiras de “ler”, se relacionar e consumir essas historias.

Américo (2017) explica que se trata de um processo bilateral, pois um texto da
cultura pode romper seus limites e se direcionar para fora da sua semiosfera, sendo (ou
ndo) assimilado por outra, isto é, 0s textos culturais estdo sujeitos a separacdo e a unido.
Essa é a mobilidade da fronteira semidtica da cultura, um texto é considerado préprio de
determinado espaco semiotico ou alheio a ele, dependendo do ponto de vista do observador.

Nesses encontros/didlogos transitam tanto os processos de regularidades
(tradutibilidades) e repeti¢des (redundéncia), quanto os de tensionamentos de cddigos e de
sentidos (que podem levar aos instantes de intradutibilidades), o que quer dizer que “(...) 0
processo de traducdo entre sistemas ao dialogar com as tradi¢des culturais constroi modos
de projecéo na cultura no aqui e agora, feitos por meio de percursos de sentido que apontam
para um além das fronteiras ja existentes, propondo outras interfaces.” (Nakagawa, 2008,
111-112).

Com essas nogdes conceituais engendradas, sigo com as analises das webséries

Amnésia e Appaixonados, produzidas para a televisdo publica portuguesa, a RTP.

2.2.3 Sobre Amnésia

Amnésia® foi a primeira série totalmente digital disponibilizada pela RTP e

realizada pela produtora de audiovisual BeActive Media. A producéo foi langada no RTP

30 Amnésia tem autoria de Bruno Bernardo e Patricia Brasia e pode ser assistida integralmente através do
link: [https://www.rtp.pt/play/p4028/amnesia].
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Play, plataforma de streaming da emissora, no YouTube da RTP e na rede social Instagran,
essa ultima, fundamental para a narracdo da histdria da bloguer de sucesso Joana Almeida.
Joana (Ana Vilela Costa) acorda com o namorado morto ao seu lado, no dia do langamento
do seu primeiro romance. E detida como a principal suspeita do crime, s6 que diz ndo se
lembrar de nada do que aconteceu na sua vida no Gltimo ano, uma amnésia traumatica,
segundo os meédicos. As investigacbes comecam e, paralelamente, surge uma misteriosa
conta no Instagran que sugere “Segue @JoanaLivre. Para ajudares a Joana a provar a sua
inocéncia”. A conta comeca a disponibilizar instastories didrios com fotos, mensagens e
videos que remontam a historia do casal nesse ultimo ano.

Essa acdo ja propde uma desconstrucdo da narrativa ficcional como uma série
audiovisual contada episddio a episodio, porque € uma histéria tramada também a partir
das pistas contidas nas publicagfes da rede social, que oferece outro elemento inquietante
que é a sua efemeridade, j& que os instastories desaparecem ao fim de 24 horas. O autor da
websérie, Bruno Bernardo, explica que se trata de ““(...) uma mudanca de paradigma, numa
época em que todos os contetdos estdo disponiveis, em qualquer lugar e a qualquer
hora. No Amneésia partes da historia terdo uma vida efémera e ndo poderdo ser consumidas
apos 0 seu prazo expirar.” (Bernardo, 2017, s/n).

Além de complexificar a narrativa, essa condi¢cdo exige interatividade por parte
de quem a assiste. Nesse aspecto, acredito que Amnésia instaura uma ruptura de sentidos
intensa, oferece um elemento imprevisivel ao publico, se configurando como uma explosao
semidtica, porgue solicita uma readequacdo no modo de se relacionar com a fic¢do seriada.

A websérie estreou no dia 30 de outubro de 2017 e foi contada, portanto, em 10
websddios de 5 minutos em média e 25 instastories de 30 segundos. A funcgéo do Instagran
foi trazer a tona a relacdo do casal e acabou por oferecer pistas sobre o verdadeiro
assassino(a) a inspetora de policia que investigava o caso. Me chamou a atencéo o fato da
apresentacdo da websérie na pagina do RTPLab desvendar o desfecho da historia, o site
n&o traz apenas uma sinopse ou uma chamada para que as pessoas assistam a trama, comete
um spoiler®,

Ainda sobre a inspira¢ao “instagravel” de Amnésia, hd um aspecto técnico, que,
talvez, possa ser visto como um elemento narrativo que é a imagem recortada (Formato
1:1) como a estética adotada pelo Instagran. Toda a websérie foi gravada sob a Otica

“instagravel”, o que ndo € recorrente na televisdo, evidente, e, por isso, se concretiza como

31 Veja em: [http://media.rtp.pt/rtplab/projetos/ serie/amnesia/].
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mais uma ruptura de sentidos em relacdo a composicdo visual. S6 no dltimo websddio
nomeado #Epilogo a imagem se revela por inteiro. Arrisco a dizer que a imagem foi mais
um componente narrativo, porque sinalizou que todo o mistério da trama estava contido
nas postagens do Instagran, a imagem muda no momento que a verdade se esclarece, deixa
de estar retida apenas na rede social para se tornar publica.

Oliva (2017) ao analisar o longa-metragem Mommy (Xavier Dolan, Canadéa, 2014)
reflete sobre o fato desse filme também causar estranhamento, porque boa parte da historia
é contada nesse formato (1:1), rompendo com a convengdo do cinema em tela widescreen.
O autor (Oliva, 2017) descreve uma cena que considera catartica, por unir técnica e
conteudo, € quando em um dos videoclipes que compdem a historia a cdmera acompanha
a personagem Steve andando de skate e, aos poucos, a imagem vai contemplando o que
acontece ao seu redor com as outras personagens, como se indicasse a libertacdo das
mesmas, voltando ao formato reduzido (1:1) ao final do videoclipe. Me parece que algo
semelhante pode ser associado ao que transcorre em Amnésia, uma correlacao sutil que
pode sequer ser percebida pelos espectadores, mas que reforca os sentidos da historia e me
faz pensar que, mais uma vez, a afasta das narrativas ficcionais comumente contadas na
televisao, que privilegiam um encadeamento de planos e movimentos de cadmera que nos
auxilia a ter uma compreensdo mais palatdvel das historias e mensagens e que,
majoritariamente, sdo calcadas na reproducéo do real.

Em relagdo a atuagdo do elenco, figurino, cenérios e outros enquadramentos, a
websérie segue 0s codigos regulares do audiovisual, a ndo ser pela reduzida captacdo de
cenas externas, a maior parte da histdria se passa em ambientes fechados, isso pode ter
relacdo mais direta com a reducdo de custos, ja que gravacOes externas encarecem as
producdes, do que estar diretamente ligada a uma opgao narrativa. Na teledramaturgia, “(...)
por conta dos altos custos que demanda o deslocamento de equipe para realizagcdo de
externas, cerca de 70% das cenas sdo gravadas em estddio e 30% em locagoes.” (Coca,
2018, 151), logo, nesse aspecto Amnésia parece ter seguido os mesmos ditames de uma

producéo televisual. No entanto,

Nas teleficcOes, as personagens costumam ser apresentadas a partir das
suas ambientacdes, 0 que contribui para que 0s cenarios sejam captados
em Planos Gerais e Conjunto nas primeiras cenas, sendo que imagens de
locagOes séo encadeadas como um recurso que tecnicamente leva o nome
de Stock Shot, isto é, antes de mudar de ndcleo dramatico em uma
narrativa, uma sequéncia de imagens externas situa o espectador no
tempo e no espaco (Coca, 2018, 146-147).
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Em relacdo a essa regularidade, Amnesia € mais contida, explora pouco as
imagens de transicao, 0 que se mostra menos como uma irregularidade/descontinuidade e
mais como uma fragilidade da producdo. Frageis também parecem ser as cenas em que s&o
realizados merchadisings das marcas Nescafé/Nestlé e Sansung. Em uma narrativa
ficcional televisual, essas apari¢fes seriam vistas como merchandising comercial,
inser¢Oes ou personagens comentando e usando produtos de marcas/empresas que pagam
para aparecerem na trama. Nesse caso, as cenas soam como se fossem apenas um equivoco
essas marcas terem aparecido, ndo parece que foi intencional té-las integrando a cena. Isso
acontece na cena inicial do websodio 6, quando a inspetora de policia fala ao
telemovel/celular, enquanto se serve de um café na maquina de expresso da linha Dolce
Gusto Krups da Nescafé/Nestlé, que aparece em evidéncia e, ainda, em outros websddios,
em cenas em que essa mesma personagem em dialogo com seu colega de trabalho, aparece
atras da tela de seu computador ficando exposta a marca Sansung atras do monitor.

Concluo as observacdes sobre Amnésia sinalizando que em relagédo aos percursos
narrativos ndo me parece que ha desvios significativos na maneira de conduzir uma histéria
de ficcdo seriada no audiovisual, ao passo que em relacdo ao formato essa experiéncia se
coloca como uma producdo que oferece elementos reconfiguradores, que apontam para

novas modos de narrar ficcao integrando os codigos do teleficcdo e o ambiente digital.

2.2.4 Sobre Appaixonados

A websérie Appaixonados® ¢ definida como uma comédia romantica interativa e
conta a histéria de Ana Amorim (Solange Santos), uma professora de matematica com
pouco mais de 30 anos, que resolve procurar um novo amor através de uma
aplicacao/aplicativo de relacionamentos, a Appaixonados, algo desconhecido para ela, que
rompeu um namoro de 10 anos e nos Gltimos meses ficou em “luto” por isso.

Esta narrativa foi produzida pela produtora Ankylosaur para a plataforma RTP
Play e foi disponibilizada no YouTube e também por aplicagdo. A historia cumpre o que
promete e se concretiza como uma narrativa que interage com o publico e isso acontece de
modo muito organico, pois a cada semana Ana tem um novo encontro e é o publico, no
caso, os outros utilizadores da aplicacdo Appaixonados, que acessam os perfis dos

interessados em Ana e selecionam quem serd o novo pretendente da protagonista.

32 Appaixonados tem autoria de Guilherme Trindade e Jodo Harrington Sena e pode ser assistida na integra
em: [http://media.rtp.pt/rtplab/projetos/serie/appaixonados/].
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A interacdo entre narrativa e pablico nos remete ao fendmeno Black Mirror: the
bandersnatch, o filme da Netflix, baseado na série televisual de sucesso Black Mirror, que
propde cinco finais diferentes para a historia, de acordo com as decisdes dos
espectadores/usuarios, que decidem algumas acfes que afetam diretamente a personagem
principal. O filme foi muito comentado e €, sem ddvida, uma via de experimentacdo em
relacdo as narrativas ficcionais audiovisuais interativas.

N&o s6 Black Mirror: the bandersnatch oferta uma narrativa imprevisivel aos
espectadores, a proposta da websérie Appaixonados também foi perspicaz, como ruptura
de sentidos no modo de narrar ficcdo em imagens em movimento. E foi produzida antes da
aclamada experiéncia da Netflix. Black Mirror: bandersnatch foi lancado mundial em 28
de setembro de 2018, no mesmo dia em que Appaixonados foi anunciada como vencedora
do prémio Prix Italia 70, na categoria Web Entertainment.

Importa lembrar que, como discutido anteriormente, essas experiéncias se tornam
arrojadas ou ndo dependendo do repertorio de quem assiste, se pensarmos nos limites das
fronteiras semidticas, pois a fruicdo depende do ponto de vista do observador, como alerta
Américo (2017) e como esclarece Scolari (2019), para um espectador de séries e filmes no
ambiente digital, a experiéncia interativa do filme da Netflix pode ser surpreendente, ja
para um usuario ativo de videojogos, a interacdo pode deixar a desejar, talvez, para esses
espectadores a interacdo poderia ter sido mais efetiva e os caminhos percorridos mais
diversificados.

O autor (Scolari, 2019) esta a pensar sobre Black Mirror: the bandersnatch, mas
acredito que essa ressalva interessa a nossa reflexdo, porque uma ruptura de sentidos s se
concretiza como imprevisibilidade se, como explica Lotman (2013), algo for irregular a
determinado sistema da cultura. Entdo, o que devemos refletir € sobre como esses
percursos narrativos de interatividade apresentados sao recorrentes nas séries audiovisuais
e/ou nos filmes ou telefilmes que assistimos. Logo, ndo demora muito a perceber que
ambas as experiéncias se colocam como rupturas de sentidos e descontinuidades ao sistema
cultural ao qual estéo inseridas.

Appaixonados tem 12 episodios, com duragdes que variam entre 5 e 15 minutos,
ou seja, alguns websodios sdo mais curtos como o de nimero 7, com 5 minutos e 27
segundos e outros mais extensos, como o websodio 12 (final) que tem duragdo de 14
minutos e 18 segundos. Em média, o formato reine websodios de 5 minutos. Nesse
aspecto, o tempo de arte esta adequado ao publico internauta. Ndo podemos deixar de

sinalizar que, atualmente, a televisao generalista esta investindo cada vez mais no formato
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séries e, consequentemente em histdrias mais curtas e ageis. 1sso esta acontecendo mesmo
em lugares como Portugal e Brasil e outros paises latino-americanos que tém na telenovela
um formato privilegiado de exibicdo. A justificativa para o fenomeno das “(...) ‘histérias
curtas’ parece reencontrar a raison d 'étre da cultura oral na tecnologia moderna, através
da qual novas midias tornaram possivel novas formas de expressédo cultural no Twitter,
Facebook, foruns de internet e YouTube” (Lopes; Mungioli, 2015, 145). E uma forma da
tela-TV também se adaptar a fragmentacdo mais acentuada e ao ritmo do ambiente digital.
A websérie teve os episddios liberados para exibi¢do sempre as tercas-feiras, as
12h. A cada semana, uma personagem surpreendente era selecionada: perfis mais
excéntricos como a gotica e a mafiosa; alternativos como o hippie e a geek e mais
padronizados como o poeta e o filho exemplar, o que demonstra que parece ter sido
intencional a representacdo da diversidade de bidtipos. Um meérito na construcdo de
personagens, se levarmos em conta que as narrativas ficcionais tradicionais da
teledramaturgia adotam perfis de personagens diversos com certa parcimonia,
pulverizados nas tramas e, poucas vezes, como protagonistas. A questdo que se coloca é
que, embora, essa representatividade tenha destaque no percurso narrativo da historia, a
protagonista revela um perfil mais proximo a uma “mocinha de novela”, ¢ caucasiana, uma
mulher jovem, gentil, compreensiva, ainda que pareca aberta a novidades e disposta a
conhecer pessoas “diferentes”. Mais do que isso, no fim das contas, quem Ana escolhe
para viver um grande amor, entre 0s 10 encontros que realiza, é o perfil de personagem
mais proximo a um “mocinho”, o bom mogo, bonito, atencioso, o que nos leva a crer que,
ainda que a diversidade de biotipos esteja ali representada carrega, em certa medida, a
regularidade estereotipada da maioria das narrativas televisuais de ficcdo seriada.
Resumidamente, observo que em Appaixonados ha muitos sentidos desviados,
sobretudo, por conta da participacdo ativa dos espectadores, mas também na tentativa de
trazer diversidade a construcdo das personagens, ainda que a websérie preserve
regularidades da teledramaturgia, como, por exemplo, na captacéo e no encadeamento dos
movimentos e planos de cAmera, 0 que parece acontecer na dosagem coerente para um
texto televisual em transmutacdo, no qual os codigos e as descontinuidades devam

coexistir, conforme sugere Lotman (2013).
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CONCLUSAO

As webséries do RTPLab sdo textos da cultura em transformacdo, que ocupam
nesse momento as margens da semiosfera das narrativas ficcionais audiovisuais. Segundo
Lotman (2013), nesse limiar é comum que aspectos regulares dos textos hegemonicos
sejam mantidos, enquanto outros, ainda ndo experimentados, sejam incorporados. E, nessa
via, acredito que esses trabalhos devam ser pensados como textos irregulares e
descontinuos em busca da sua propria linguagem, ainda ndo consolidada, mas em
construcdo. E, ainda, defendo que essas narrativas se constituem, antes de mais nada, como
textos ficcionais televisuais que apontam novos caminhos para a fic¢ao seriada.

J& em relacdo a minissérie Os Maias, admito que a producdo se constitui como
um trabalho de recriagdo literaria para o audiovisual, sé que apresenta rupturas de sentidos
mais perenes, diluidas na criacdo narrativa e mais acentuadas na redoacdo da forma. Os
Maias é um texto cultural inventivo e também critico, tece uma critica a propria linguagem
das narrativas de ficcdo seriada e mostra que é possivel uma historia ficcional contada na
TV aberta ser criada de modo adverso a linguagem televisual canénica.

Importante que se diga que em relacdo a essa minissérie as rupturas de sentidos
observadas estdo em consonancia com outros elementos criados segundo as regularidades
da linguagem televisual recorrente, como foi a criagédo dos figurinos, a escolha das locagdes,
0 encadeamento da narrativa, seguindo os ganchos de sentidos necessarios as interrupcoes
dos intervalos comerciais da TV. Essas regularidades proprias da linguagem asseguram o
reconhecimento do telespectador, s6 que tais convencionalidades ndo enconbrem o0s
elementos reconfiguradores que tornam essa producdo uma obra muito bem traduzida
(traducdo intersemidtica) e com aspectos de transcriacao.

Ja as webséries descortinam um desafio maior para o contexto que vivenciamos
na contemporaneidade, que talvez seja aliar esses dois sistemas da cultura e mediaticos, o
audiovisual, pelo viés das historias de ficcdo e o universo digital, que explora com mais
desenvoltura recursos como a interatividade. As webseries analisadas apresentam aspectos
que as aproximam as series televisuais como a distribuicéo serializada, os websddios foram
disponibilizados uma vez por semana, s6 que cada uma delas, a seu modo, trouxe
inovacgdes em relagdo ao formato. A narrativa de Amnésia foi contada também a partir dos
instastories publicados diariamente na rede social Instagran e Appaixonados dependeu das
escolhas do publico para construir 0 websodio da semana seguinte. E, ambas, ao serem

finalizadas e ficarem liberadas nos canais digitais da emissora, a RTP, podem ser
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consumidas em binge-watching, isto €, serem assistidas de uma s vez ou visualizar alguns
websddios em sequéncia.

Em relacdo a composigdo visual, Appaixonados € mais regular em relagdo as
séries televisuais, jA Amnésia oferece uma ruptura de sentidos, que pode ser pensada como
técnica e narrativa, que ¢ o formato da tela como utilizado na rede social Instagran,
imprevisibilidade que parece auxiliar na traducdo da historia.

Essas experiéncias demonstram como as emissoras de TV se posicionam de modo
muito atento ao rebulico causado pelas plataformas digitais no &mbito do audiovisual e
estdo, constantemente, em busca de perspectivas de futuro para a midia-TV, mesmo que a
sua sobrevida seja fora do dispositivo convencional.

De modo geral, além das transmutac¢des da linguagem em si, as mudancas também
mostram alternativas ao modelo de producéo e distribuicdo dessas obras audiovisuais, que
se constroem como trabalhos colaborativos, sdo orientados por uma equipe da emissora,
mas geridos fora dela. Importa considerar também o apoio e incentivo a criacdo de projetos
voltados para os jovens e produzidos por esse mesmo publico. Esse aspecto é muito
relevante, porque assegura frescor e atualidade as histérias contadas, a comecar pelos
temas escolhidos e suas abordagens.

S6 ndo devemos abstrair que nesse processo, como alerta Henn (2010), “As
fronteiras dos espacos semioticos sdo intensamente negociadas entre os conglomerados da
midia e os diversos estratos da cultura (...).” (Henn, 2010, 114), ou seja, as atualizacdes
gue se apresentam como rupturas de sentidos e textos ndo-hegemdnicos agora, aos poucos
podem ser assimiladas pelo sistema cultural e se tornarem regularidades, passando a érbita
dos textos culturais redundantes. 1sso acontece porque a dindmica da recriagao faz parte da
da linguagem audiovisual, que carrega a heranga dos folhetins impressos, das narrativas
orais e literarias, da arte dramatica, do radio e do cinema (Balogh, 2002), revelando uma
disposicdo de se adaptar aos movimentos da cultura, é uma condi¢do inerente a sua
capacidade de se atualizar em outras linguagens. E o que parece sinalizar, mais uma vez,
as experiéncias realizadas pelo Departamento de Multimédia da Radio e Televisdo de
Portugal (RTP), através do projeto RTPLab.

Importa registar, ainda, que esses resultados e conclusbes foram de suma
importancia para que eu me inspirasse e me sentisse incentivada a dar continuidade a
investigacdo sobre narrativas de ficcdo em série, pois, acredito que hd muito a ser refletido
sobre a transmutacédo da linguagem audiovisual e a relagdo desses textos da cultura com as

plataformas digitais. Diante dessa inquietacdo, penso em desenvolver, a partir desse estudo
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de pos-doutoramento, um trabalho exclusivamente dedicado as webséries da RTP. O titulo
provisorio € “Uma cartografia das rupturas e reconfiguracdes de sentidos das webseéries da
TV publica portuguesa (RTP)” — a principio, penso em adotar como metodologia a
cartografia e, mais uma vez, acionar as minhas referéncias metodolégicas, que foram
abandonadas temporariamente nesta investigacéo de pos-doutoramento, por ndo parecerem
adequadas para este trabalho. O intuito € ampliar as questdes desvendadas pela presente
investigacdo, seguindo caminhos que me conduzem a compreender melhor a
reconfiguracéo da linguagem da teleficcdo, como venho fazendo ao longo dos ultimos anos,
s0 que articulando, agora, de modo mais atento, esses textos culturais em diferentes
midias/dispositivos.

Assim sendo, a minha proxima investigacdo deve se sustentar também na
Semiodtica da Cultura (SC), no sistema audiovisual e ser mais perspicaz em incorporar um
terceiro eixo de articulacdo, as multiplataformas. E, nesse caso, pensando especificamente
aficcdo seriada da TV publica portuguesa, produzida projeto RTPLab. O objetivo principal
deve ser norteado, entdo, pela averiguacdo dos processos de reconfiguracdes de sentidos
que se constituem em relacdo a linguagem da teleficgdo e aos formatos televisuais mas,
também, ao modelo de negdcios adotado pelo canal na tentativa de expandir a midia-TV
para as plataformas digitais. Para alcancd-lo, devo problematizar, novamente,
as rupturas de sentidos nos textos ficcionais analisados, tendo como metodologia, como ja
dito, a cartografia, proposta de Deleuze e Guattari (1995) que sugere a constituicdo de um
mapa rizomatico, com pontos de intensidades e conexdes diversas. Na busca por esse mapa,
meu olhar ird transitar com mais acuidade pelas 16 webséries disponibilizadas (até abril de
2020) e outras que vierem a ser realizadas pelo projeto RTPLab durante a vigéncia da
pesquisa. No entanto, a cartografia exige um contexto mais abrangente e outras narrativas
ficcionais da RTP deverdo ser consideradas, visto que essas obras contemplam tanto
regularidades como irregularidades, imprevisibilidades e descontinuidades em relacéo a
linguagem tradicional da midia-TV, aberta e generalista. O estudo contemplara, portanto,
textos que, suponho, apresentam rupturas de sentidos, operam sobre a funcdo criativa da
linguagem e sdo imbuidos de uma critica a propria linguagem ficcional audiovisual, com
potencialidade para desencadear a reorganizacdo dos cdédigos e propor novos modos de

narrar ficcdo seriada em distintas plataformas de midia.
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