0 pensamento e Imaginario
lusitano nas obras dos arquitectos
portugueses do século xx

Rafael Hitiodeu (o primeiro destes nomes é o de sua familia) conhece bastante bem o latim
e domina o grego com perfeicdo. O estudo da flosofia ao qual se devotou exclusivamente,
fé-lo culfivar a lingua de Afenas de preferéncia & de Roma. E, por isso, sobre assunfos de
alguma importancia, sé vos citard passagens de 5éneca e de Cicero. Porfugal é o seu pars.
Jovem ainda, abandonou seu cabedal aos irmdos; e, devorado pela paixdo de correr mundo,
amarrou-se 8 pessoa e 3 forfuna de Américo Vespucio. NSo deixou por um sé instante esfe
grande navegador, durante as frés das quatro dlfimas viagens, cuja narrativa se Ié hoje em fodo
o mundo. Porém, ndo volfou para a Europa com ele.

Américo, cedendo aos seus insistentes pedidos, Ihe concedeu fazer parte dos

VINTE E QUATRO ficaram nos confins da NOVA-CASTELA. Foi, entdo, conforme seu desejo,
largado nessa margem; pois, o nosso homem ndo teme a morfe em terra estrangeira; pouco se
lhe da a honra de apodrecer numa sepulfura; e gosta de repetir este apotegma: O CADAVER
SEM SEPULTURA TEM O CEL POR MORTALHA; HA POR TODA A PARTE CAMINHO PARA CHEGAR
A DEUS.

in UTOPIA “de optimo statu reipublicae deque nova insula Utopia™ de Thomas Morus
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utopia

A busca de uma utopia de identidade portuguesa, concretamente no campo da
arquitectura, mas também na percepgao holistica do significado de Utopia, transversal a todas
as areas do conhecimento e a todas as correntes de pensamento, apresenta-se como uma
matéria aliciante mas somente tangivel. Enquadrar a producgdo arquitectonica e investigar os
seus vinculos ao imaginario de raiz portuguesa @ uma farefa da qual s6 nos podemos propor
intersectar algumas pistas.

A representagdo espacial da utopia possui ao longo da histéria da arquitectura muitas
caracterizagbes e designagdes. Percorrendo o tema deparamo-nos com a cadéncia nas
principais referéncias desenhadas ou descritivas. Entre estas ndo serd despiciente citar
algumas das que destacamaos, tais como; a Jerusalém Celeste presente em diversas iluminuras,
por vezes com o templo de Salomao; a Cidade Ideal de Pierro de la Francesca; a Utopia de
Morus; a cidade da Renascenca dos fratadistas; a Christianopdlis de Andreae, a Atlantida de
Bacon, a Babilénia e Babel de Bruguel, os tracados e os visionarios edificios dos arquitectos
neoclassicos franceses como Boullé e Ledoux; mais recentemente a “Cidade Jardim” de Morris,
a “Cidade Industrial” de Garnier, a “Cidade Futurista” de SantElia, a “Metropolis” presente no
filme de Fritz Lang, a “Cidade dos 3 milhtes” de Le Corbusier, a “Grande Cidade” de Hilberseimer,
e a ‘Broadacre City" de Wright.

Interessa, por isso, restringir esta andlise ao contexto sécio-cultural e geografico de
Portugal, quer como pais, quer como poténcia colonial, e, considerando o termo Ufopia como
ponto de partida, podemos realizar um paralelismo e uma analise de mais dois aspectos
complementares - O Idedrio da arquitectura portuguesa ou nacional e, o Nacionalismo.

Pretende-se decifrar a “(...) versdo mistificada do funcionamento e da realidade da Utopia”
que Tafuri afifma observar consubstanciando-se em Mannheim e que, em nosso entender,
explicita na plenitude o ambito pretendido bem como a ambiguidade visivel e invisivel entre a
utopia e o ldeario.’



Interessa, também, esclarecer que o nosso entendimento da amplitude do termo ufopia
formula-se segundo a dicotomia de Rowe e Koetter 2 que assenta a definigcdo de Utopia e da
sua histaria em duas “fipologias” especificas, com cronologias distintas: A ufopia cldssica, da
moralidade racional e dos principios de justica universais, heranga da Respublica de Platdo
e da obra de Morus, prevalecentes até ao século XIX; e a Ufopia da pés-llustracdo com a
concretizagdo em projecgdes quimeéricas, visionarias de um espaco futuro que se ve como real,
alcancgavel, mas ainda ndo concretizado, emergida na arquitectura no Ultimo quartel do séc. XIX
e consubstanciada no século XX.

Neste sentido, e com esta abrangéncia da terminologia utépica, obtemos o campo para
a analise da utopia portuguesa, aceitando apurar indiferentemente a influéncia de alguns
conceitos, que adjectivam o “Portugal” ou o “Portuguesismo” na arquitectura, nomeada-
mente, o Revivalismo 3, o Saudosismo 4, o Misticismo ® e o Regionalismo critico &, entre tantos
outros.

Deste modo, o contexto geografico e cultural portugués, como nagao periférica da Europa,
com um império colonial em declinio, mas com territério em mais dois continentes, Africa e
Asia, permite-nos observar a raiz da utopia porfuguesa. A utopia, no lato ambito do imaginario
portugues, que deverd considerar a possibilidade de Portugal, com os seus séculos de historia,
revelar durante as primeiras décadas do século XX uma intensa busca da sua identidade. Este
facto apresenta-se com visibilidade na literatura, no pensamento, mas fambém nas artes e na
arquitectura.

Através da arquitectura conseguimos acompanhar o paralelismo do pensamento
progressista, especialmente na Europa, mas também no mundo, e confirmar as bases do nosso
imaginario portugués como proveniente do maior mito lusitano - O Sebastianismo - enfoado
no universalismo portugués pela escrita de Pessoa na Mensagem’ e estampado no poema do
Quinto Império. B

“(Pessoa) visiona o surgimento de Portugal como um Império (depois de Grécia, Roma,
Cristandade e da Europa) ndo material, mas da cultura e do espirito. Para a regeneracdo de
Portugal, para levantar o espirito da nagao, Fernando Pessoa é consciente do papel da difusao
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dos grandes mitos. Parte, entdo, do mito de [J. Sebastido, que, desaparecido no nevoeiro, fal
como o Rei Artur, haveria de regressar para que Portugal se cumprisse de novo™?.

o retrato lusitano

Incontornavel, sera procurar uma observagdo quer sincrénica, quer diacronica da situagdo
social e politica em Portugal, atendendo concretamente & conturbada transicdo da monarquia
para uma sociedade republicana e posteriormente a afifmacgdo, auge e declinio do Estado
Novo. Depreendemos, com ponderagado, a probabilidade de que o afastamento porfugués
das vanguardas dos regimes conservadores europeus resida na necessidade de uma
singularidade portuguesa, dentro de uma nagdo que se demorava enquanto forga colonial,
inter-continental, com vocagdo universal.

As correntes europeias, como a taliana ou a alema, que dentro do modernismo europeu
eram mais propicias de influenciar Portugal, por forga do contexto paolitico, foram num primeiro
momento bem recebidas. No entanto as raztes dessa receptividade séo um pouco mais
complexas, como atenta Vieira Caldas: “0Os novos arquitectos, contra fodas as expectativas da
sua formacdo revivalista e ecléfica e do gosto nacionalista e pitoresco que se prolongava fora de
tempo, souberam explorar ainda nesta década as possibilidades do betdo armado, nos programas
consfrufivas mais exigentes, dele refirando, imediatamente, as correspondentes ilacées formais. U novo
regime tofalit3rio (..) deixou vir a si a nova arquitecturs” ©. No entanto, continua Vieira Caldas T..)
permanece como principal problema da alferacdo que se verificou no panorama da arquitectura que se
fazia em Porfugal o da origem das fontes e das motivactes dos seus autores”™, concluindo que “[..) A
arquitectura modernista que se desenvolve no pais nos anos 20 e 30 ndo corresponde a um mavimento
organizado, mas fem expressao claramente geracional.”

E sobre esta deducso que se confirma que o porfuguesismo consiste, afinal, na recusa
da massificagdo que invariavelmente o modernismo acarretaria. Os representantes do poder
instituido perceberam, num segundo momento, que mereciam duvidar dos seus (neste caso
da arquitectura Moderna) ideais de objectividade que debaixo da aparéncia racionalista
escondem a substdncia da cidade moderna - uma perigosa nocdo social generalista, ../ fanfo
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qgue nunca serd possivel uma explicacdo cientifica do movimento moderno, pois ele ndo especifica a
plenitude do seu ideal utépico.” B

Concretiza-se, pelos motivos expostos, uma mudanga no Ideal da imagem do Poder
portugueés, sendo que o termo mudanga ndo é inteiramente adequado pois Portugal nunca
chegou a assumir com firmeza os ideais da arquitectura moderna tendo sido apenas permeavel
a uma espécie de moda que Caldas bem caracterizou como de “influéncia geracional’. No
entanto, Portugal vai assumir o distanciamento e negar o movimenfo moderno, justiicado no
conceito do nacionalismo, bem evidente no editarial da revista A Arquitectura Porfuguesa™ onde
se foca o nacionalismo: ../ Nacionalistas somos, na aspiracdo, na inteligéncia, na vontade, na palavra.
Urge que o sejamaos fambém na realizagao arfistica, mormente denfro da arquitectura, se queremaos que o
nosso nacionalismo ftenha a forga de que depende, no final de contas, o seu friunfa™

A invers3o, ou retrocesso (relativamente ao moderno), na arquitectura portuguesa dos
anos 30, podera ndo ser mais do que a consciencializagdo de um Ideal utépico de raizes
lusitanas, que cremos mitificado nas palavras de Fernando Pessoa: 1..) Jue em nosso sangue
continua! / Deixa atrds Roma e a sua gléria / E a lgreja sua!

[Depois transcende esse furor / E a todos chama ao mundo visto. / Hereges por um Deus
maior / E um novo Cristal

Vinde aqui fodos os que sais, / Sabendo-o bem, sabendo-o mal, / Poetas, ou Sanfos ou Herois /
De Porfugal™ ®

referéncias utépicas nas abras
dos arquitectos portugueses do século xx

No contexto cronolégico do século XX ndo é facil encontrar as pistas sobre o papel que
a utopia desempenharia na produgdo arquitecténica portuguesa; no enfanto, na Europa, as
correntes utopistas emergentes no final do séc. XIX e aclamadas no primeiro quartel do séc. XX
traziam para o primeiro plano novos paradigmas e um novo entendimento do proprio conceito
de utopia.”



Em Portfugal observamos sempre estas ocorréncias com um enorme distanciamento,
predominando por via da formagdo dos arquitectos, especialmente desde a sequnda metade
do século XIX, a tradigdo classica, dita parisiense, que se traduzia nas “incertezas estilisticas
desta época”® divididas entre a adopgao das novas tecnologias e o “culto pela histdria e pela
memaria”™.®

Sendo dificil encontrar ou detectar em qualquer arquitecto pequenos acervos de um
imaginario que ultrapasse a pragmatica razdo da arquitectura possivel, existem, no entanto,
nomes como Cassiano Branco, Cotinelli Telmo, Pardal Monteiro ou Cristino da Silva, que se
aproximam da fronteira da utopia, ou definindo melhor da eu-topia . Nesse ambito destacamos
como exemplos o Projecto para a Costa da Caparica, de Branco, a Exposicdo do Mundo
Colonial, de Telmo, e o pouco divulgado projecto para a cidade de Nacala em Mogambique, de
Cristino.

Em Lisboa, centro e capital do império colonial, encontramos a Unica cidade portuguesa
que obteve, segundo a designacgao de Graga Dias, a atengdo de alguns “futurélogos” 2. Entre
estes ensaistas visionarios destacamos um engenheiro, um escritor e um jornalista 2, autores
das crénicas futuristas que apresentavam “cenarios para Lisboa, miticamente projectados”
3 para o ano 2000. Sobre os peculiares escritos destes quase andénimos visionarios, Na
linha do imaginario de Julio Verne, refere Tosttes: “(...) seria em torno da recente Avenida da
Liberdade, iluminada a luz eléctrica desde 1889, que as primeiras imagens visionarias do novo
século seriam pensadas, como propostas utdpicas de uma Lisboa do futuro atravessada por
vigorosos e esbeltos viadutos de ferro (...) imagem fantastica de uma metrépole que alguns
gostariam de ver moderna, civilizada, do lado do futuro. Em 1906, Fialho de Almeida imaginava
um «monumental» viaduto metalico (...) e sugeria a visdo de uma ponte sobre o Tejo, tema a que
o engenheiro Melo Matos, na sua Visdo de Lisboa no ano 2000, contrapunha com um tinel
para o Seixal” 24,

Se aceitarmos que existe sempre uma tendencia antropocéntrica na identificagdo da “alma
portuguesa”, observamos também a fascinante tendéncia para a universalidade portuguesa
referida por Pessoa. Comparemos, como exemplos, uma das reportagens de Reinaldo Ferreira
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denominada “Sonho das Pontes Transoceanicas” =, o desenho de Cassiano Branco do globo
terrestre com um anel povoado de modernos automdveis e a conhecida ilustragdo “Salazar,
rosto da Europa”.

Encontramos, nas duas imagens, uma caracteristica comum: Porfugal como um elemento
central de um contexto mais abrangente, mundial no caso de Cassiano. Nas palavras de
Ferreira, por outro lado, observamos, com evidéncia, que essa obra prodigiosa da técnica e
do futuro, “A ponte transatlantica sairia de Lisboa e iria ligar-se ao continente americano em
Boston: necessitava irradiar de uma respeitavel altitude, do alto da Serra de Monsantae. (...) Um
bom expresso atravessaria essa ponte em frinfa e quatro horas.” 2 situa Portugal uma vez mais
como o centro regenerador da velha Europa.

Por outro lado, apesar do florescente crescimento do modernismo em nagdes europeias
com contextos sécio-politicos conservadores e ditatoriais, em Porfugal o momento é efémero,
COMO COMProva 0 percurso regressivo dos arquitectos mais representativos da geragdo que
se afirmava na década de 30, sendo sinfomaticos os exemplos de Cristino da Silva, em Lisboa,
ou de Rogério de Azevedo, no Porto, que através do edificio da garagem do jornal “0 Comércio
do Porto” (1928-1932) anunciava um percurso vanguardista nunca concretizado. 2’

A Exposicdo do Mundo Portugués (940) pretendeu ensaiar estes imagindrios que
progressivamente encontram os seus programas funcionais. O projecto para o Areeiro de
Cristino da Silva revelou-se a melhor concretizagdo no ambito de um ideario simbdlico que
recupera os modelos habitacionais da aristocracia setecentista porfuguesa e os projecta como
imagem do Estado Novao.

A designacdo polémica de Arquitectura de Regime ou Estado Novo, serve, portanto, para
definir um curto periodo, em que o regime portugues procurou enconfrar uma gramatica
apropriada a representagdo do Estado Novo. As produgdes de arquitectura e obra pdblica
afirmam-se entre a monumentalidade inluenciada pela moderna arquitectura alema e a inclusdo
de temas “regionais”, numa perspectiva historicista, ligada & idade de ouro portuguesa
(Joanina), ou, por outro lado, numa relagdo saudosista e medieval que privilegia o que se
entende ser uma raiz “ruralizante”. Depreende-se assim que o pensamento e imaginario
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lusitano nas obras dos arquitectos portugueses do século XX, estava refém de uma paisagem
situacionista mas era ela, por si mesma, um veiculo das ideias que espartiihavam a produgdo
arquitecténica, conforme assimilamos nas palavras de Neto: “Salazar encefou a farefa de,
paulatinamente, compor a cartilha ideolégico-mental do Estado Novo. Possuia j& uma longa experiéncia
de doutrindrio ao servico do catolicismo social (..} Ndo quer isto dizer que a ideologia salazarista seja
uma réplica dos principios do cafolicismo social da Igreja. 5e sdo nitidas as influéncias catdlicas no
discurso de Salazar, este reflecte, também, aspectos do idedrio infegralista, da corrente fradicionalista
porfuguesa formada na oposicdo a causa liberal, no decurso do século passado e até o presidencialismo
ou pessoalismo sidonista,” =8

utopia, o ideario e o nacionalismo na arquitectura portuguesa

Fazendo um pequeno recuo femporal, diremos que o inicio do século &, simulfaneamente,
tempo de continuidade e emancipagdo. O gosto revivalista, ixado na adequacgdo dos estilos
histéricos as novas necessidades programaticas, coloca questées como a funcionalidade, as
tecnologias construtivas em desenvolvimento nesse periodo, assim como o dilema da “Casa
Portuguesa”. O pais oscila entre o gosto cosmopolita e francés de Ventura Terra e a busca de
raizes nacionais que Raul Lino protagoniza.

A obra escrita de Raul Lino @ um elemenfo chave para a compreensao da dinamica
discussao em torno duma fendéncia dominante, ou seja, a receptividade ao modernismo de
inluéncia europeia, de origem funcional e mecanicista e a apologia de um contexto “nacional”
que a arquitectura propunha como uma equilibrada apropriagdo das novas tecnologias de
ordem construtiva. Raul Lino segue prolongadamente, na sua obra “A Lasa Porfuguesa’, uma
linha descritiva, pedagobgica até, sobre as vantagens na adequacgao dos estilos histéricos as
novas construgdes, incidindo na arquitectura doméstica, conforme se I& nas suas palavras:
(..) respeitando a época que atravessamos, respeitemos igualmente o pais onde vivemos. Sejamos
desassombradamente nés proprios. Se a forca é virtude, facamo-nos forfes pela independéncia de
imposicoes estranhas"®3; e mais explica Lino, que a cultura de um povo “(...) planteia-se também
na linguagem plastica de que se faz uso” F. Assistimos também a sua violenta critica sobre



uma linguagem mecanicista ou funcionalista aplicada a arquitectura, onde registamos as
interrogacBes sobre o advir: .. OJue vird a ser a casa de amanha? Se as condicoes da vida
nos obrigarem a confinuar no caminho da simpliicacdo e do regime colectivo; se o ritmo do viver
se for acelerando cada vez mais, como promefte, se a nossa existéncia passar & decorrer no signo
da instabilidade e inquietacdo, espécie de novo nomadismo estimulado pelo crescente apuro de
especializacoes, pela maior facilidade e rapidez nos meios de fransporte (...) enquanto que a habitacdo
propriamente difa se limitard para cada individuo a simples quarfo de hotel - quando muifo a uma casofa
assente sobre rodas ou provida de asas para que mais facilmente possa ser fransferida de lugar, de fermo
ou de pais, conforme exigéncias ou apetite de ocasido.™

Devemos, portanto, assinalar os aspectos mais préximos de um determinado idedrio
que Lino revela nos seus textos. Assume, deste modo, e para que compreendamos 3
amplitude do seu pensamento, um papel determinante a andlise da meticulosa descricdo de
aspectos construtivos das «casas actuais», bem como todas as ilustragdes que realizou para
acompanhar o texto, onde cada projecto de habitagdo unifamiliar possui um titulo direccionado
para a localizagdo geografica do lugar onde se deveria implantar. E revela-se pertinente
afirmar que Lino desenvolveu uma tentativa de sistematizagdo, realizando uma uniformizagdo
de tendéncias que se direcciona para a construgdo de uma espécie de catdlogo da boa
arquitectura doméstica portuguesa.

Se partirmos desta ideia, em que o autor pretende transmitir modelos “exemplares”,
pPréoximos das suas regras construtivas e dos seus ditames de desenho, concluimos que nao
sendo esta obra 32 um propdsito de raiz utopista @ sem dUvida uma aproximagdo a um ideario
de identidade nacional. 3

A mesma linha de analise podemos agregar o projecto de “0 Portugal dos Pequenitos”
desenhado por um dos arquitectos que mais vezes explorou o imagindrio cénico da
arquitectura: Cassiano Branco. Observando este conjunto arquitecténico, constituido pela
reprodugdo em miniaturas, ao jeito saudosista e revivalista lusitano, Ndo podemos deixar de
vincular a sua génese ao caracter simbdlico, caricaturado que tantas vezes se estabelece na
arquitectura.

0s



No entanto, parece-nos evidente, neste exemplo, o paralelismo com o que Venturi
designa “utopia simbdlica americana” presente na Disney World. 34

Concluimos, com a parciménia que qualquer conclusdo deve merecer, que o pensamento
de Neto é o refrato adequado a imagem presente na concepgdo das obras de arquitectura
de encomenda estatal. Sequndo esta autora, Portugal ..) procurou afinal fazer convergir todos
0s fropismos do conservadorismo nacionalista numa frente de amplas atifudes, mundivisGes e idedrios
gue coincidissem na manufencdo de um regime de imobilismo, de cariz cristdo, saudosista da pax
ruris medieval e renitente a fudo quanto representasse alguma forma de modernidade novecentista ™.
Complementarmente, acresce que a produgdo arquitecténica das obras publicas prefendia
definir modelos e/ou tipologias linguisticas cujas caracteristicas introduziriam uma vontade de
definir um dicionario estilistico da identidade nacional. Esta ideia afirma-se novamente quando
Neto afirma: “(...) hé, no entanto, por parte do regime, a preocupacdo de definir claramente o fipo de
nacionalismo que promove a nova ordem. Embora se admitam algumas identificagées, procura-se isolar
o Nacionalismo Porfugués da Ditadura dos nacionalismos catdlico e infegralista., (..) o regime sente
necessidade de fracturar uma correspondéncia com o substracto nacionalista dos regimes fotalitarios
europeus, apesar de ndo ser possivel negar influéncias directas do fascismo italiano no aparelho
ideolégico do Esfado Novo. (...) Erguia-se o edificio social e polftico de concepcdo piramidal, sequndo a
ordem natural das coisas, numa perspectiva flosofica fomista, com Deus na cuspide césmica, depois o
chefe ao leme da Polis e por im na base o Pai a frenfe da Familia. Na ordem ferrena tudo convergia para
o engrandecimento da nagao, cuja fradigdo secular e gloriosa exigia uma confinuidade no presente que
garantisse o futura” 3.

As fronteiras ténues que a utopia, o ideario e o nacionalismo vinculam a arquitectura
portuguesa sdo a expugnavel razdo para concluir que a critica e o estudo da histéria recente
ainda revelam fragilidades que a investigagdo académica ndo aprofundou. O distanciamento
crifico que hoje, com 29 anos de democracia, uma nova geragao de arquitectos pode introduzir
na interpretagdo da arquitectura das geragdes antecessoras @ um sinal de maturidade.
Agora, sem os condicionalismos que a ruptura democratica inadvertidamente ajudou a
mascarar de sombrio um conjunto completo de criadores, observamos que as quatro
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primeiras décadas do século XX representam um tempo de arquitecturas com muito por
decifrar.

Afinal, as quimeras de entdo, escondiam-se sob o dialecto das poderosas mensagens
iconograficas identitarias que so nos, portugueses, sabemos traduzir, sendo sintomatico que
as referéncias ao espaco futuro sempre consideraram na sua linguagem a consciencia do
passado, Ndo um passado qualquer, mas o enaltecido na histéria portuguesa - memoria
colectiva lusitana.
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notas

! Referimo-nos, em particular, a distingdo tragada por Mannheim entre “pensamento progressiva” e “pensamento
conservador”. “A maior parte das integragdes que pensamento progressivo admite face aos factos particulares -
escreve Mannheim - emanam da utopia racional e conduzem a uma visdo estrutural da totalidade que existe e
ha-de vir a existir». Também a propria ideologia se pode orientar para «objectos que sado estranhos a realidade e
transcendem a existéncia actual», mas nem por isso deixa de «contribuir para a consolidagdo da ordem existente.
Uma tal orientagao incongruente s6 se torna utdpica quando tende a romper os lagos da ordem existente». De
facto, «em qualquer periodo histérico houve ideias que transcenderam a ordem existente, mas nao se absolviam
a fungdo das utopias: constituiam, pelo contrario as ideologias mais ajustadas a esse periodo, na medida em que
estavam harmoniosa e organicamente integradas na visao prevalecente da época e nao sugeriam possibilidades
revolucionarias». TAFURI (1985).

2 Cfr. ROWE, Colin e KOETTER, Fred (1998).
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3 Consideramos as indmeras referéncias nas obras de Augusto Franga sobre a arquitectura portuguesa
no século XX e a influéncia do periodo Joanino e um revivalismo Neo-barroco [1.JodoV celebrativo do
apogeu colonial.

4nio Vieira como Sebastianismo. Serve fria inspirada em Teixeira de Pascoaes e que se fransporta para
0s poetas reunidos em torno da revista guiaeguindo as novas ticas europeias.

> Fernando Pessoa auto-classifica-se como um “Nacionalista Mistico”, e em carta de 1935, a Casais
Monteiro, escreve: “Concordo absolutamente consigo em que nao foi feliz a estreia, que de mim mesmo
fiz, com um livio da natureza da Mensagem. Sou de facto, um nacionalista mistico, um sebastianista
racional. Consideramos a Mensagem uma a obra identitaria da nacionalidade no século XX.

& Cfr. FRAMPTON, Kenneth.

7 Pessoa exprime a concepcdo do patriotismo como um patamar inferior para a universalidade,
demonstrando o desejo de servir, através da literatura, @ humanidade inteira solicitando aos Portugueses
que sejam “tudo de todas as maneiras”, em todos os credos, de modo que, na Mensagem, o Quinto
Império pode simbolizar o anseio da totalidade.

8 A designacado de Quinto Império surge com o Padre Anténio Vieira na sua obra Clavis Prophetarum
(Chave dos Profetas), que, em Portugués, Ihe chama Quinto Império ou Império Consumado de Cristo.
Deriva da exegese das vistes do profeta Daniel. Uma estatua, vista em sonhos por Nabucodonosor,
constituida por quatro metais, simbolizava quatro impérios ou reinos. Um novo império, ou reino, o quinto,
esftava prefigurado na mesma profecia por uma pedra gigantesca que se desprendia da montanha e
reduzia a po a estatua, avolumando-se de sequida até cobrir toda a Terra. E nesta pedra que Vieira
ve (Cristo e o seu Império, o quinto na ordem da sucessao, que estd prestes a surgir gragas ao andncio
do Evangelho a todos os povos. Trata-se, segundo as profecias, de um plano previsto desde toda a
eternidade. Esse Quinto Império que se aproxima durard mil anos. Depois, serd o fim do mundo e o reino
da bem-aventurancga para sempre, de que o Quinto Império foi apenas o limiar.

9 "Actividade Literaria de Fernando Pessoa”, disponivel na pagina digital da Universidade Fernando
Pessoa, www.ufp.pt, consultada em Janeiro de 2003.

0 CALDAS, Jodo Vieira (1997).

Tdem.
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2 |bidem.

B Cfr. ROWE, Colin e KOETTER, Fred (1998).

“ Editorial ndo assinado da Unica publicagdo especializada de arquitectura existente a época, cujo
controlo era realizado pelos servicos de censura do Estado Novo.

5 Cfr. “Arquitectura Portuguesa”, n. 38 de 1938, p9.

15 PESSOA, Fernando, “Quinto Império”.

7 Cfr. GONGCALVES, José Fernando (2002), pp.35 e 36.

8 Cfr. TOSTOES, Ana (1995).

19 Cfr. SILVA, Rafael Henriques.

Dinterpréte comme «eu-topos», le terme signifie lieu heureux™ in BORS!, Franco (1997).

TAlmeida e Reinaldo Ferreira, cronistas que no inicio do século desenvolveram um conjunto de escritos
publicados nos jornais sob o tema da premonigado da cidade de Lisboa no Futuro.

2’ Almeida e o jornalista Reinaldo Ferreira, habitualmente conhecido por Reporter X.

3JJAS, Graca (200).

24 TOSTOES, Ana (1995), p.51

25 FERREIRA, Reinaldo (1926).

6 |dem, p. 147

7 |dem.

8 NETO, Maria Joso B. (2001).

2| ING, Raul (1990), p.74.

B |dem.

3 bidem, p.10.

3 Referimo-nos ao livro de Raul Lino “A Casa Portuguesa”.

Fria, a humanidade inteira,ncia de todos os credos e de todas as filosofias, de modo que, na Mensagemrio
pode simbalizar o anseio da totalidade.

34 Cfr. ROWE, Colin e KOETTER (1998).

35 NETO, Maria Joso B. (2001), p133.

3% |dem.



