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1. prolegomena

Quandolemos uma explanagdo sobre as metodologias contfemporaneas de investigagdo
em histéria da arte, aparece-nos um rol de instrumentos metodolégicos, aglomerados em
territérios mais ou menos estanques, e colocando questdes totalmente diferentes, na aparencia,
3 histéria das manifestagdes artisticas da humanidade.

Na realidade, parece-me que o cerne da histéria da arte sempre foi o significado da obra
de arte como produto da acgdo do homem: se @ preciso estabelecer uma barreira fundamental
no percurso daquela a partir do momento em que, apés a revolugdo cientiica/positivista
dos sécs. XVIIIXIX, se afastou da interrogacdo dos fins da arte (@ esséncia) e passou a
concentrar-se nos meios (0s modos e as circunstancias da existéncia da arte) - abandonando
a Filosofia da Arte em direcgdo a Critica' - e experimentando, nos Ultimos 150 anos, pelo menos,
diversos paradigmas de inteligibilizagdo da obra de arte, & bastante evidente que a formulagdo
da arte como forma de expressdo sempre foi consensual®.

Depreender dai que, com o surgimento da semidtica como ciéncia de corpo inteiro,
na sua definicdo actual de estudo dos signos em relagdo a cadigos, e portanto da relagdo
significado/significante? (depois duma longa tradicdo “avant Ia leffre”, iniciada de forma rigorosa
pelo menos na Grécia antiga), havia uma certa inevitabilidade da sua aplicacdo ao estudo do
fenGmeno artistico Nndo vai um grande passo. Juntemos a isto o desenvolvimento da psicologia,
relacionando a percepcdo com a conceptualizacdo (e a percepcdo como conceptualizacdo),
em especial com a psicologia da forma (Gestaltheorie®), e da teoria da empatia (Einfhdilung)
postulando uma relagdo de envolvimento e identificagdo entre o individuo e o objecto artistico
(opondo-se portanto & contingéncia éptica duma pura visualidade S) e verificaremos que o
aparato cientffico (e j& ndo para-flosdfico) estd presente para que aquilo que era virtual - a
identificagdo da histaria da arte com a andlise linguistica e literaria - se tornasse um corpo
tedrico - na medida em que provava que a metafora linguistica da expressao artistica era um
facto (cujo sucesso se verifica até num levantamento répido das denominagdes e formulagdes



aproximativas usadas por grande parte dos textos exemplares das varias correntes da
historiografia artistica da contemporaneidade).

E preciso precisar, no entanto, que o estruturalismo, como corrente interpretativa da
histéria da arte, @ uma realidade histérica em si, constituida por um corpo de doutrina com
sujeitos e resultados especificos (evolucdo que prossegue, acompanhando a evolucdo das
ciéncias e teorias que Ihe estdo na base®), em que a prossecucdo daquilo que pude enunciar
t3o universalmente, se revelou através de sucessos e lacunas e numa Negociagdo com outras
vises, no contexto das correntes metodoldgicas do Olfimo século e meio.

Parfamos da subdivisdo que Argan e Fagiolo’ fazem delas para fazer uma analise sucinta.

Se hd no positivismo um afd de deslocar a inteligibilidade da arte do individualismo
vasariano e do idealismo, predominantemente hegeliano, para a leifura do significado, a
relagdo mecanicista directa do conceito determinista que propugna para a histaria traiem
uma conceptualizacdo da arte que ainda é uma filosofia da arte, mesmo se positiva (Taine,
chamando & sua obra maxima, em 188), *Philosophie de I'Arf', di-lo involuntariamente - apesar de
este ser um idealismo ao qual se suprimiu a teleclogia &); assim, a doutrina da Escola de Viena
€ a primeira verdadeiramente moderna da historiografia da arte. Infegrando as conquistas
de cientificidade do positivismo, mas reintroduzindo a dimensado intrinsecamente formal e
objectiva da arte na sua interpretagao, a teoria Fiedleriana da pura visualidade tocou a
esséncia do fenémeno artistico (e autores como Walfiin e Riegl serdo citados como percursores
essenciais por autores t3o dispares como Cesare Brandi® e Arnold Hauser ), mas o processo
de abstracgdo que advém da afirmagao ostensiva da forma e dos seus mecanismos &pficos
como constituindo essa esséncia, arrastou uma eliminagdo virtual do individuo (chegando,
em Walfiin, ao conceito da “histéria anénima™"), e das forgas socioldgicas e culturais (de
que o principio da Kunstwollen Riegleriano & mais uma acentuacdo que uma atenuacdo B). A
corrente socioldgica de Hauser e @ metodologia iconoldgica de Warburg/Panofsky/Wittkower,
sdo colmatagdes laterais das estreitezas de delimitagdo da perspectiva formalista, tal como o
estruturalismo era a sua superagdo em termos de instrumentos metodolégicos, ao deitar mao
a0s recursos cientiicos entretanto desenvolvidos, que ja referimos.
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Uma boa maneira de aquilatarmos as possibilidades e deficiencias, assim como de
precisarmos a caracterizagdo da metodologia estruturalista em matéria de arte serd analisa-la
comentando um dos seus produtos mais exemplares: “Architecture in the age of Reason™ de Emil
Kaufman®, a reavaliagdo englobante da arquitectura do periodo revolucionario dos sécs. XVII/
XIX; N3o o fazemos por acaso ou por uma preferéncia subjectiva - Kaufman, um dos “trés
grandes” desta corrente, em conjunto com Cesare Brandi e Rudolf Arnheim, & provavelmente
o mais “historiador” dessa triade, assim como Brandi é sobretudo um “analista” e Armheim um
“tedrica”.

2. o método estruturalista: uma analise a propésito
de “architecture in the age of reason”

2.l. sucessos: os pressupostos e as bases tedricas

Os suportes tedricos que fundamentam a formulagdo do processo artistico na histaria, tal
como Emil Kaufman os veé, sdo caracterizados, antes de mais nada, por serem sempre implicitos
e nado explicitos. Duma forma absolutamente confiante, Kaufman recorre a uma dupla subtileza:
omitir @ parafernalia das sustentagdes e dos predecessores, elidindo o peso da apologética
tedrica @ que tantos autores recorrem, apresentando antes - e nem sequer a destacando como
pré-substanciagado - um conjunto coerente de conceitos simples que ele faz surgir Nno percurso
através do abjecto de estudo, e, nos universos teoréticos a que faz referéncia, através da
escolha e manuseamento desses conceitos base que utiliza, seleccionando cuidadosamente
aqueles a que alude e a que nivel de consensualidade o faz, produzindo uma variagdo
alfamente consciente do kreifén logos Protagoriano . Ha porfanto um processo circular de
eliminagdo de campos de turbuléncia, produzindo uma estrutura esquematica de “linhas de
guia” alfamente operativa.

Como referéncia a corpos tedricos, surgiria em primeiro lugar o universo da Gestaltheorie,
que surge nas definicées basilares de sistema (“relacdo Gestalt/ideal”) e composicdo®™, que sao
conceitos que nesta formulacdo se reportam 3 psicologia da forma (assim como configuracéo,
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que Kaufman utiliza no mesmo ponto, e como sindnimo de Gestalf), tal como s3o definidos, e
cuja utilizagdo aqui é indissocidvel do conceito de pensamento visual e da relagdo gestaltica
das partes com o todo® 7.

Em segundo lugar, é possivel detectar conceitos que pressupdem, sendo a aplicagdo,
pelos menos a homologia semittica de base: ndo s6 a ja referida definicdo de sistema (a
dita “relacdo Gesfalf/ideal” pode ser lida como aquela que existe entre configuracsol cédigo,
mesmo que estritamente numa dimensdo de conteddo formal ®) assim como a sua dimensdo
significante, em que Kaufman insiste especiicamente .

Por outro lado, hd ainda tracos do Einfhulung na correlagdo entre sistemas (que sdo
cadigos, ao contrdrio dos estilos, que sdo repertdrios formais) e “afitudes mentais gerais de
uma época determinada”, embora Kaufman se mantenha deliberada e claramente exterior 3
correlagdo directa entre referente artistico e significagdo geral - conceptual e ndo apenas formal
- entre empatia e semiose (quedando-se portanto numa Weltanschaung de raiz Walffliniana);
a sua prudéncia em relagdo & analise literaria (e literal) da arquitectura @ evidente ainda
no distanciamento cuidadoso que exibe ao referir as correntes da Architecture Parlante
setecentistas®.

2.c. SUCessos: 0 paradigma

E fundamental utilizar a nocdo de paradigma (como concatenacdo tedrica especifica) para
falar da definicdo mefodoldgica de Kaufman. Pretfendendo claramente analisar um periodo
histérico na arte e descrevendo-se como integrando a continuidade da historiografia (dentro
do processo de reabilitagdes sucessivas de periodos ignorados) 22, ndo recusando o que
0 precede, nem a ele se colocando em contraposicdo, o paradigma fedrico de Kaufman é
essencialmente orientado pelo pragmatismo, formulando uma estruturagdo operativa darelagdo
descricdo/narracdo (paradoxo basico da historicidade que todo o historiador tem de negociar
23), complementada pela mecénica da Gestalftheorie e de uma linguistica estruturalista limitada
a sua dimensdo gramdfica, aplicada a forma. Como disse no ponto anterior, definem-se os
suportes de uma analise critica, mas elidem-se todas as consideragdes ideoldgicas/filosaficas



24 3 favor de uma preponderancia (pelo menos aparente) dos factos, tal como se recusa toda
a categoria que ndo seja dialéctica, instrumental (incluindo a periodizagao classica, crendo
ele na continuidade absoluta da evolugdo histérica e da inexisténcia de momentos mono-
liticos ).

2.3. sucessos: o método e o raciocinio histérico: os conceitos operativos

Emil Kaufman, fiel ao seu desejo maximo de aobjectividade, postula o raciocinio do
investigador como forgosamente indutivo 2, mas a verdade @ que me parece verificavel que
ele & o primeiro a quebrar esse dogma. Karl Popper, primeiro, e Feuerabend mais recentemente,
ja finham determinado a faléencia do método indutivo, pela necessidade de pressupor sempre
a adopcgao de um pré-conceifo para a inteligibilizagdo da informagao, que & sujeitado depois a
uma verificagdo 7; no elogio que o nosso autor faz de Walffin como tendo utilizado o “Onico
método «valido» indutiva” 8, deduzindo a impossibilidade de inexisténcia de uma “etapa
preliminar”, esta apenas a falar do que se chamaria em epistemologia o confexfo de descoberta,
que é a base de escolha duma hipétese, mas uma actividade complexa e basicamente ndo
racional 2. Ndo que ndo haja um ciclo dedutivo/indutivo, mas essa indugao verifica-se sobre
factos lidos sob um angulo. Isto &, ironicamente, precisamente visivel na forma de apresentagdo
da obra em andlise (que Kaufman ha de ter especialmente cuidado em fazer homdloga do seu
processo de raciocinio, até porque também critica o divércio equivalente que teria encontrado
em Wolfiin): em “Architecture in the Age of Reasor”, 3 quinta pdgina, o autor j& enumerou pela
primeira vez um conjunto de conceifos operafivos da estruturagdo da relagdo das partes com
o todo - o seu objecto - que chama primeiramente “tendéncias” e depois “principios” (a
“unificacdo”, “centralizacdo”, “concatenacdo” e “gradacdo” barrocas ); ao fazé-lo, j pressupde
que a evolugdo da arquitectura @ uma sucessao de modos de conceber a relagdo entre o todo
e as partes e que elas sdo do dominio da conceptualizagdo formal. Assim, as observagdes
que faz até chegar a definicdo de sisfema como o “problema basico da arquitectura”, séo ja
orientfadas por uma hipoétese, que é verificada e complementada por esta definigdo, sendo, a
partir dai, todo o desenvolvimento da exposigdo/raciocinio uma repetigdo deste ciclo.
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Verifica-se ainda que, no seu paradigma de andlise (principios tedricos organizados em
corpo, anteriores a accdo), como nos conceitos operativos (entidades de classificacdo e descricao,
como desmontagem funcional do paradigma, a volta dos quais se estrutura a argumentacdo), a
procura de simplificacdo do modelo de explicacdo (que levou 3 elipse do primeiro e 8 sumaridade
dos segundos), se produziu, na sua coeréncia a toda a prova (derivada em parte dessa mesma
elementaridade), uma brilhante construcdo de inteligibilidade, dentro de um periodo, ao reformular
as questdes que se punham 3 histéria da arquitectura entre o séc. XVIll e XIX (como disse Goff, a
proposito da sessao inaugural de Lucien Fébvre no Lollége de France, em 1933, o facto historico s6
existe no interior de uma histéria-problema %), se incorreu também numa clara abstraccdo radical
de alguns dos termos infervenientes numa dimensdo completa da historicidade, voltando-se
porfanto ao problema sempre apontado ao estruturalismo na analise artistica histarica®.

2. problemas: agentes e os sujeitos

A supressao do individuo ndo pode ocorrer numa metodologia estruturalista 34, e ndo
ocorre totalmente em Kaufman, que vislumbra o individuo (até atrés dos seus pré-conceitos
normativos de que falei) tanto como emissor/codificador duma mensagem como seu receptor e
interprete (e a sua suposta indutividade circula 8 volta da verificacdo da consciéncia desses
individuos nas obras e testemunhos), mas a procura de cientificidade do processo semidtico na
relagdo significado/significante, deixa de fora, ou parece faze-lo, fodos aqueles que ndo estdo
directamente envolvidos na produgdo dos signos artfisticos ou da sua interpretagdo. Sobrepor,
a psicologia profunda e individual do sujeito, a psicologia universal da percepgao, @ uma
redugado forgada, e, em Ulfima instancia, desnecessaria, porque primaria, uma vez que, tal como
toda a percepcdo é “pensamento”, toda a actividade cerebral & uma forma de representacdo
(como produtora de e expressa por simbolos), assim como a construcdo social da relacdo entre
individuos é instituida por uma criagdo e comércio de signos, que abstraem, da experiéncia
imediata, matéria intermutavel .

A dimensao histérica dos individuos podera ser dita como uma variagdo dos modos de
producgao signica.
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2.5. praoblemas: a cultura

S30 sobretudo os conteddos culturais Nndo arquitecténicos e ndo artisticos que Kaufman
afasta, na sua reabilitagdo da arquitectura dos “revolucionarios” iluministas, tdo desejoso de
demonstrar que os sistemas formais tém uma l6gica autonomizavel propria, como de evitar as
armadilhas deterministas (e talvez as ressonancias culturalistas Warburguianas). Tal ndo pode,
no entanto, ser defendido sendo como medida programatica, e o estruturalismo ndo pode
recusar como dados/mensagens da linguagem artistica os campos de significacdo dos corpos
tedricos/culturais de cada época¥; bastar-nos-a ler Panofsky ¥ para ver que é evidentemente
uma semiose que esta implicita na iconologia e tipologia como codificagdes - recusa-las seria
recusar uma grande parte da dimensdo semantica da arte (mesmo se resumirmo-nos a ela
seja 0 erro simétrico de empobrecermos a relagdo gramatica dos signos, tornando-a uma
casuistica).

2.6. problemas: as mentalidades e os valores

Finalmente, sdo as mentalidades, como represenfacdo das relagdes entre os individuos
e a cultura (como regulando as representacdes e os juizos dos individuos em sociedade 39),
que estdo também ausentes em Kaufman e em grande parte dos estudos de histéria da arte
sob uma optica estruturalista. Como disse Fébvre, cada época, de uma mesma civilizagdo, @
caracterizada por um conjunto de utensillios mentais, que ele define como o estado da lingua,
em léxico e sintaxe, ferramentas e linguagem cientifica, e “apoio sensivel do pensamenta” “°: a
historicidade define-se precisamente ai, e entronca directamente no juizo estético, sendo este
tipo de valor que identifica a histéria da arte “.

Nada mais legitimo que o problema que Argan coloca ao método estruturalista, partindo
da identificacdo fundamental de Brandi da significacdo na arquitectura (em que aquela, ao
responder @ necessidades, objectivando-as, as significa“?): de que esse sistema de sinais
pode nao ter valor estético e/ou funcionar a nivel estético e ndo estético - para os que Nao
possuam o codigo para Ihe decifrar esse significado - o que deslocaria @ questdo para um
ambito sociolégico “2. No entanto, ndo s6 ndo cremos que o “ambito socioldgico” NSo seja uma



codifcagcdo de mecanismos passiveis de fradugdes formais (ie. uma semiose), como a questdo
do valor estético nos parece ser do campo do juizo critico (Que o mesmo Argan identifica e
justifica, noutro local, como necessario a histéria da arte 44), que é reformulado em cada época
e porfanto ndo infrinseco ao objecto, assim como, por outro lado, concordo com a visdo de J.
Von Schlosser, com precedentes em Benedetto Croce %5, de que ha uma histéria da execugdo
dos objectos, pelas tradicdes e convencgoes artisticas, codificadas e fransmissiveis, @ uma
historia das obras e dos artistas - embora me fique por ai, ndo anuindo a postulada estanquei-
dade entre artes e oficios que faz derivar dai, até porque todos se enfre-informam e passeiam
no campo uns dos outros - em Olfima instancia o que interessa na produgao formal humana
@ ser forma de expressao, e Ndo sequer ser um esforgo de afirmagdo estética, porque pode
se-lo ou ndo, independentemente mesmo de tal ser consciente e intfencional ao individuo
produtor.

Uma terceira dificuldade surge da sucessao no tempo dos sistemas expressivos, de que
a redundancia periédica da mensagem, que é entdo substituida por outra, de idéntico grau
de significacdo mas principios diferentes (que parece ser o ponto de vista de Kaufman), ndo
@ resposta suficiente 6, mas, mais uma vez, o problema recoloca-se com possibilidades de
solugdo se virmos a histéria na sua totalidade como um sistema aberfo“’ no qual os novos
elementos da experiencia humana sdo infegrados nos codigos, fal como as hierarquias de
valores, ao alterar-se, correspondem a novas articulagées de estruturas de convencionalidade
com afinidades representativas (cdigos) - a affmacdo da inexisténcia de descontinuidades
por Kaufman aponta na realidade para precisamente isto, e @ entdo apenas a sua elipse das
dimensdes de mentalidade que torna débil a justiicagdo desse processo.

3. uma proposta metodolégica de raiz estruturalista
para o estudo da histéria da arquitectura

Nao pretendo afirmar que encontrei alguma solugdo definitiva para os problemas que esta
metodologia apresenta, na sua dificil relagdo com a historicidade, mas proponho, segundo as
criticas que fiz nas andlises que vim fazendo neste texto (e seguro das virtudes que encontro
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na formulac3o tedrica de base e na sua aplicacdo historiogréfca), alguns principios que me
parecem aplicaveis a uma exploragdo experimental, numa tentativa de as obviar.

3.l. @ arquitectura como linguagem e a oportunidade
duma analise estruturalista: questdes cientificas

Considerando como chave substancial para a identiicagdo de uma linguagem
arquitecténica, @ questdo da essencialidade da conformagdo do espaco na definicdo de
arquitectura, o que o tornaria o objecto material dessa linguagem, comecemos por defini-lo:

O espaco, fal como é percebido “8, pode ser definido como uma forma ndo material
constituida pelo campo de tens3o de formas materiais 2 (podendo esse campo ser polarizado
3 volta de uma s6 forma ou existir entre formas) possuindo ele proprio forgas resultantes;
caracteriza-se pela qualidade dessa tensao, que varia segundo os atributos com valor espacial®
dessas formas. Sendo o espaco também uma forma e dotado de um campo de tensdes/
forgas, interage com qualquer outro espaco com o qual esteja em presenca (havendo sempre
a considerar, nesse caso, a fungdo da fronteira/limite/flfro dessa relagdo; Na inexisténcia
absoluta desse elemento, estamos em presenca de um s6 espaco e ndo de uma interacgdo ).

Assim, sdo 0s espacos individuais que me parecem naturalmente concebiveis como
signos, constituindo uma unidade minima significante (sendo portanto o equivalente de um
lexema, uma “palavra” sem flexdes 52), um elemento discreto 3, que os tornam também unidades
combinaveis, num eixo da seleccdo (dentro das varias hipbteses de espacos), ao qual
corresponderd um eixo de combinagdes (de varios espacos entre si), que em conjunto tém as
caracteristicas de uma linguagem®-.

Por outro lado, a andlise estruturalista experimenta-se particularmente bem sobre essas
unidades espaciais, j& que, ao tornar o objecto/signo um elemento discreto, se pode alargar
a procura de padrdes de regularidade codificados nas obras arquitecténicas como um todo
e estabelecer formas propositivas de interpretagao, identificadas que ficam as distingbes * de
lingua (as leis que permitem as articulagdes elementares de signos - no caso as arquitectdnicas,
nas suas assepcoes de tectdnica e programatica, que lhe estdo na génese %), fala (acto
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concreto de utilizagdo das regras da lingua - cada uma das realizagbes edificadas na sua
variagao real) e discurso (convengdo mediadora, entre a lingua e a fala, que estabelece as
formas de articulagdo dos campos de significado?).

A andlise do discurso, contextualizada na individualidade dos exemplos (de fala) é
0 objectivo do estudo num paradigma de significacdo 8, e essa contextualizacdo retira-o da
especulacdo literdria/tedrica, devolvendo-o ao campo da histdria da arte. A (existéncia da)
lingua - o estabelecimento de que as formalizagbes sdo significantes e que a sua expressao
desses conteddos se faz por estruturas formais, infrinsecas, gesfalficas - @ um pressuposto.
Os campos de significado organizam a experiéncia, fendo em vista a expressao, em codigos
parcelares segundo o fipo de assunto, Nndo sendo sempre fofalmente coerentes entre si, e
variando na construcdo de uma identidade segundo uma especifica articulagdo (tal como as
estruturas conceptuais de carisma da ordem/regra/periodo estilistico/etc, entretecem em cada
época relagdes ndo totalmente lineares, de sobreposigao, simbiose, oposigdo, hierarquizagao,
etc, sem deixarem de coabitar nas realizagdes artisticas).

3.2. @ complexidade do signo artistico arquitecténico

Ao dizermos que um espaco individual @ uma unidade minima significante, esta implicito
que ele constitui em si mesmo uma ordem espacial elementar, e que, dentro da linguagem
arquitecténica, definida como dizendo respeito a espacialidade ** e, necessariamente, a sua
conformacgao, ja na delimitagdo e modelagdo do espaco existe uma individualidade significante;
usando a terminologia de Kaufman, poderemos falar do ideal/ gestalf espacial de cada época,
como, por exemplo, os espacos isofropicos Renascentistas 0, os sincopados e simbolicamente
subdivididos espagos Maneirista®, ou os espagos como tensado entre diversidades integradas
do Barroco©).

Qualquer espacgo, como signo arquitecténico tipologizdvel, @ ainda um signo composto
(formado por signos mais simples 5) e complexo (porque sujeito a figuras de rettrica, de estilo,
etct), visto que, sobre uma teia de codigos/estruturas parcelares (contiguos mas NSo continuos),
cuja arficulacdo é fortemente singularizada pelos contextos de origem (geograficamente,



temporalmente, economicamente, socialmente, culturalmente, etc), se produz, a cada vez que
espacos funcional/simbolicamente analogos se realizam, um novo registo de significagao, em
que entram em funcionamento processos de dialectizagdo, neologismo, metalinguicizagao, etc,
em que os padrdes de regularidade geral estdo grandemente dependentes da forma de cada
discurso especffico.

Assim, dentro dessa unidade arquitecténica, existem sub-signos, entidades significantes
que pertencem a linguagens formais/artisticas diferentes (mas com concatenacdes de campos
de significados homologas), que relevam da construcdo, desenho, escultura, pintura, etc, e que
sao elementos conformadores da arquitectura, mas nao tém existéncia independente dentro
daquela linguagem (ndo constituem entidades espaciais, embora qualiiquem - adjectivem -
a espacialidade) - janelas, portas, misulas, cornijas, escadas, etc. - e a que poderiamos
chamar morfemas®, no que diz respeito a arquitectura. Dentro dos seus universos linguisticos
especificos, eles também se reportam a varios cadigos, que igualmente relacionam estruturas
de forma a estruturas de conteldo, e representam, como conceitos, femas sujeitos a flexdes e
desinéncias (ambiente estilistico, personalidade do autor, caracteristicas de execugdo), que sdo
igualmente importantes uma vez que informam sobre os conteddos arquitectonicos.

3.3. conceitos operativos e estratégias de indagacao

Finalmente, creio serem, ainda, evidentes as vantagens e a necessidade da adopg¢ao de
conceitos que sejam nogoes organizadoras dos dados, como estruturantes da observagdo e
forma de a tornar funcional (operativa) e ao mesmo tempo inteligibilizante.

Gostaria, sobre o sucesso inegavel do modus operandi de Kaufman, de capitalizar créditos
para uma proposta renovada, mas, tal como tenho vindo a tentar explicar, acredito ter de diferir
num elemento fulcral, que é a distancia que vai, em termos de conceito operativo central, entre o
sistema e o cadigo. Preferimos o segundo porque o sistema @ uma construgdo l6gica, funcional,
esquematica, que se organiza para permitir 3 significagdo, mas tem em vista um codigo, que @
a Unica formagdo que associa semanticamente valores de sistemas diferentes 55; cada sistema
@ uma dimensdo apenas das relacdes que o signo suporta (no caso do sistema em Kaufman,
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uma dimensdo sintactica, “gramatical”). O cadigo serd entdo uma organizagdo de conteldos/
formas que podemos considerar completa, nas dimensées semantica, sinfactica e pragmatica, frés
dimensées que ndo podem ser separadas sendo analiticamente, porque tém uma existéncia
inferdependente.

As relagtes pragmatica e semantica tém uma proximidade problematica, tendendo para
sistemas matriciais afins (fipologias e simbologias, respectivamente, que podem ser muitas
vezes simbidticos), embora a primeira seja sobretudo uma dimens3o em formacdo, de que
se pode acabar por retirar um sistema semantico, e @ segunda um sistema que pode ser
apropriado de diferentes modos pragmaticos. A relagao sintactica por sua vez @ uma morfologia
combinatéria estabelecida por uma dimensao l6gica, mas que Ndo deixa de ter consequencias
semanticas - as relagdes formais esquematicas de “sucessan”, “articulagdo” ou “remate” tém
significados (“caminho”, “sintese”, “im”, por exemplo) por mais latos e N30 especiicos que
sejam.

Além disso hd um segundo nivel de complexidade que & preciso considerar, que € o
de o discurso ser estruturado pela articulagdo de ndo um, mas varios codigos simultaneos,
correspondentes a outros tantos campos de significados.

Como poderemos entdo definir algumas estratégias de indagagado ao objecto de estudo?

Em primeiro lugar reintegrando o estudo do contexto ndo estritamente formal/artistico/
arquitectédnico como um pré-requisito da determinagdo de codigos correctos para a decifragdo
mais rigorosa dos signos, al onde residia uma das principais objecgdes a metodologia
estruturalista ; introduzindo no inquérito ao objecto/obra de arte/arquitectura, para além
da descrigdo quantificativa do levantamento, uma descricdo por categorias interprefativas:
das variagoes (tipos de flexdes e desinéncias) dos elementos (morfemas) intervenientes na
conformacdo do espaco base (lexemat®), das mesmas variagdes quando consideradas sobre
0s lexemas que produzem os enunciados (“frases” arquitecténicas); concluir, do estudo desses
dados, hipéteses de classificagdo de dispositivos formais que caracterizem uma identidade
artistica.
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