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La complexitat inherent de les bases de dades multimodals constitueix un autén-
tic repte pel que fa a I’estructuracié i la interoperabilitat. No obstant aixo, també
serveix d’estimul per a la traduccié de dades organitzades en interficies millora-
des i adaptables. Prenent I’Arxiu Digital de Literatura Experimental Portuguesa
(www.po-ex.net) com a referéncia, descriuré possibles estratégies per comissariar
arxius digitals, a través de I'apropiacio i la remescla de recursos de bases de da-
des, que permetin les reinterpretacions artistiques i creatives de literatura experi-
mental i electronica.

Conceptes: ’arxiu, el mon digital, els arxius digitals
L’arxiu

Els arxius son acumulacions de materials fisics que conserven registres publics i
privats, pero també serveixen per regular, tal com confirma I’etimologia de la pa-
raula: provinent del verb arkhd, arxivar és ordenar, governar. Tot mantenint el
passat en ordre, els arxius ens ajuden a comunicar-nos amb el futur. Per aixo Jac-
ques Derrida, en el seu Mal de archivo, comentava sobre la seva preparacio per al
futur: «La qiiestio de I’arxiu no és [...] una qiiestio del passat. [...] Es una qiiestio
del futur, la questio del propi futur, la qiiestié d’una resposta, d’'una promesa i
d’una responsabilitat per a dema» (1996: 36; la cursiva és meva).

1. Aquest article es va escriure en el context i amb el suport del projecte «Narrativas transme-
diales. Nuevos modos de ficcion audiovisual, comunicacion periodistica y performance en la era digi-
tal», nam. ref. CSO2013-47288-P (Universitat de Granada), Programa Estatal de Foment de la In-
vestigacio Cientifica 1 Técnica d’Excelléncia (Ministeri d’Economia i Competitivitat).

2. rtorres@ufp.edu.pt.
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Salvaguardar el passat per als «temps que vindran» comporta un procés de
seleccid 1, per tant, desperta algunes preguntes: que s’ha d’arxivar?, que és arxi-
vable? El Disc d’or, un disc de coure de 12 polzades xapat en or amb sons i imat-
ges arxivats que «reflecteixen la diversitat de la vida i la cultura a la Terray, és la
resposta de la NASA a la pregunta. A través d’aquest disc es collocaven missatges
a bord de les sondes espacials Voyager 11 2; una auténtica «capsula del temps», tal
com admetien, «que té la intencié de comunicar una historia del nostre mon als
extraterrestresy».’

Evidentment, per a Foucault els arxius no sén aquestes acumulacions fisiques
de documents i dades; ni els edificis 1 magatzems on estan situades aquestes col-
leccions. En lloc d’aixo, ’arxiu conté «sistemes d’enunciats» (1972: 128) que, tal
com ocorre amb tots els enunciats per a ell, estan disponibles per ser «institucio-
nalitzats, rebuts, utilitzats, reutilitzats i combinats» (115) en qualsevol moment per
formar un enunciat d’existéncia. En paraules seves:

L’arxiu és [...] allo que determina que totes les coses dites no s’acumulin sense fi d’'una
manera amorfa [...]; sind que s’agrupin en figures diferents, que es componguin juntes
de conformitat amb relacions multiples, que es mantinguin o s’esborrin d’acord amb
unes regularitats especifiques (Foucaurr, 1972: 128-129).

L’arxiu no es pot entendre simplement com una idea d’acumulacié o acu-
mulacions, sind que assenyala i inclou un discurs de totalitat: «La idea d’acumu-
lar-ho tot, d’establir una mena d’arxiu general, la voluntat de contenir en un lloc
tots els moments, totes les époques, totes les formes, tots els gustos [...], tota
aquesta idea pertany a la nostra modernitaty (FoucAuLT, 1986: 26; la cursiva
és meva).

Aquesta visio totalitzadora la representen i la re-medien els actuals big data.
I les visions totalitzadores converteixen els arxius en «manifestacions de poder, [...]
simbols d’autenticitat i autoria» (Hui, 2013), de la mateixa manera que Google
i/o Facebook s’esforcen per mantenir, organitzar i agrupar les nostres vides pri-
vades en registres, en servidors, al «nivol».

Aquestes preguntes tamb¢ es poden observar tenint en compte com els arxius
es representen en I’art i la literatura contemporanis. «Les Archives de C. B., 1965-
1988»,* de Christian Boltanski, per exemple, €s una colleccié de més de dues mil
fotografies, cartes i altres documents personals i professionals, que anticipen, tal
com reconeix Kate Palmer Albers, la nostra «fascinacio 1 obsessié amb I’arxiu to-
tal». Albers recorda encertadament que les caixes on estan confinats els arxius,
que no tenen cap etiqueta, insinuen que «la inaccessibilitat esta incrustada en el

3. Citat de «What is the Golden Record?», disponible en linia a: http://voyager.jpl.nasa.gov/
spacecraft/goldenrec.html [consulta: 15-11-2016].

4. Trobareu més informacio sobre aquesta obra al lloc web del Centre Pompidou: https://www.
centrepompidou.fr/cpv/resource/c4rrdBq/ryjRGS8r [consulta: 15-11-2016].
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seu disseny i presentacid» (2011: 252). I conclou: «L’obra es burla de ’espectador,
1 especialment de I’académic: vint-i-tres anys de material d’arxiu, comodament
custodiats per un museu, pero del tot inaccessibles» (252; 1a cursiva és meva). Més
que un arxiu silencids, o un arxiu de silencis, el que veiem aqui ¢és ’arxiu silen-
ciat. Albers argumenta tamb¢ que «a través de la seva especificitat autobiografi-
ca, aquests projectes demostren la compulsié persistent de I’artista per afrontar
el problema de “desar-ho tot”, mentre se subratlla a la vegada que aquesta narra-
tiva només la podem crear de manera retroactiva» (2011: 252).

L’arxiu de tot (o de res?) de Boltanski ressona a «Printing out the Internet»,
de Kenneth Goldsmith, del 2013, que s’inspira en ’argument d’Aaron Swartz
respecte dels big data (per simplificar...) i que es va crear en collaboracié amb
LABOR i UbuWeb. Una provocacioé, con tantes d’altres de Goldsmith, pero que
en aquest cas suscita moltes preguntes pertinents, com ara com s’exerceix el po-
der a través de la totalitat i com la indeterminacié i la impermaneéncia de les xar-
xes presenten una bona oportunitat per aconseguir un canvi en les nostres men-
talitats.

I si «cimprimir [tota] la xarxa» és una tasca impossible per definicid, de forma
molt similar a com els materials d’arxiu de Boltanski son del tot inaccessibles, en
el cas de l'artista sonor Christian Marclay és la illegibilitat de la representacio el
que sembla sostenir White noise,’ una installacié de fotografies del 1993 en qué
els espectadors només poden «veure» els dorsos de les fotos.

Sense limits definits, dispersa (talment com la xarxa), ’exposicio d’arxius per-
sonals de Boltanski se situa «fora del temps i és inaccessible als seus estralls» (Fou-
CAULT, 1986: 26). Silenciats i tan solitaris com el disc d’or mentre viatja per I'espai.
A les peces de Marclay, pero, les formes silencioses d’esborrament esdevenen «so-
roll blancy. I sembla que ens preguntin, un cop més: que s’ha d’arxivar? I quins
arxius s’han de silenciar, esborrar o eliminar?

El grafit, igual que un palimpsest, es basa en I’esborrament. Els palimpsests
son textos/superficies amb diverses capes, eliminades o esborrades per tal de reuti-
litzar el pergami o la pagina per a un altre document. Per a Gérard Genette (1982),
els palimpsests han estat metafores per a formes de literatura i art «de segon grau».
A Cave Painting Removal de Banksy (del maig a I’agost de 2008 a Leake Street
Tunnel, Londres), un operari municipal neteja unes pintures rupestres. Banksy és
ben conscient de la destrucci6 de la seva obra i els seus fans també.

5. Algunes obres de Marclay es poden veure a la pagina web de la Fraenkel Gallery: https:/fra
enkelgallery.com/artists/christian-marclay [consulta: 15-11-2016]. Podeu consultar una de les moltes
publicacions amb fotografies de les seves obres a Christian Marclay, exposicid organitzada per Rus-
sell Ferguson (Los Angeles: UCLA Hammer Museum, 2003).

6. Només a tall de curiositat, fins i tot hi ha una pagina de la Wikipédia dedicada a «Obres de
Banksy que s’han malmes o destruit» (https://en.wikipedia.org/wiki/Works_by_Banksy_that_have_
been_damaged_or_destroyed), que es divideix en tres parts: 1) retirades de la seva ubicacié original,
2) tapades o esborrades, i 3) demolides [consulta: 15-11-2016].
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Aquestes simulacions codificades d’objectes i artefactes materials esdevenen
anarxius, un concepte proposat per Wolfgang Ernst el 2002 i que es va desenvo-
lupar més endavant:

Probablement perduraran dos tipus de records. Un representara una ruptura radical:
com a Fahrenheit 451 de Ray Bradbury, un nou record n’eliminara un d’antic. [...] L’al-
ternativa és una cultura dels mitjans de comunicacié de massa que consideri ’anarxiu
virtual multimédia d’una manera que vagi més enlla del desig conservador de reduir-lo
de nou a un ordre classificatori. Les data trash (dades escombraria) seran, sens dubte,
el futur terreny per a les excavacions media-anarqueologiques (ERNsT, 2013: 140).

En la seva qualitat de data trash, que esperen excavacions, suposen una mala
representacio dels «arxius totals», 1 son desarxivades, anarxivades en el procés.
També assenyalen I’abséncia de ’arxiu i ’arxivament de I’abséncia.

Radical Archives, un complement en linia d’'una conferéncia de 2014 que es va
celebrar a la Universitat de Nova York, organitzada per Mariam Ghani i Chitra
Ganesh, entén ’arxivament radical com una practica radical:

Arxius de politiques i practiques radicals; arxius que son radicals en la seva forma o
funcié; moments o contextos en els quals el fet d’arxivar per si sol esdevé un acte radi-
cal, 1 consideracions sobre com els arxius poden ser actius en el present, aixi com do-
cuments del passat i scripts per al futur.’

Els arxius radicals també es poden considerar com a arxius radials: en movi-
ments centrifugs, que expandeixen la vida de I'arxiu al llarg de la seva circumfe-
réncia i més enlla, que obren noves possibilitats de significat. En aquest sentit, les
obres esmentades anteriorment també son arxius impermanents: cap d’elles no
es pot reproduir, llegir o sentir realment. Estan deformades, canviades, absents. Se
segueixen situant «més enlla del desig conservador de reduir-les a un ordre classifi-
catori» (ERNST, 2013: 140). Experimenten un canvi constant, constitueixen repre-
sentacions dels materials d’arxiu. Son «radicals en la seva forma i la seva funcio».

Evidentment, les enciclopédies, els atles i els mapes també proporcionen exem-
ples anteriors de I’entusiasme modernista per I’arxiu total. Trobem estratégies
d’acostaments totalitzadors en la idea i la historia de ’enciclopedia, el dicciona-
ri de les totalitats, la combinatoria oberta del coneixement. Tal com indica Olga
Pombo, I’etimologia grega és molt precisa: eu-kuklios paideia, el perfecte (eu) cer-
cle (kuklios) de coneixement i educacid (paideia), que conté la naturalesa ciclica
de tot el coneixement. No obstant aixo, com assenyala Olga Pombo, a diferén-
cia del diccionari, que és un instrument de codificacio que es resol a si mateix, les
enciclopedies son artefactes semantics oberts (2006), que fan referéncia «a un ho-
ritzé6 immensament vast i ondulant [...]: una xarxa multidimensional d’elements

7. www.radicalarchives.net/ra/index.html [consulta: 15-11-2016].
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discrets que es poden connectar, articular i acostar-s’hi tot seguint relacions mul-
tiples [...], en mutacié constant» (PoMBO, 2006: 183-184).

Aquesta naturalesa discontinua i combinatoria de I’enciclopédia comporta i sus-
cita trajectes de lectura, de manera similar al Mnemosyne Atlas d’Aby Warburg,
iniciat el 1924 i deixat sense acabar, que intentava dibuixar un mapa de «I’ultra-
tomba de I'antiguitat», és a dir, com les imatges es formen i tornen a emergir.

Les idees de Walter Benjamin sobre colleccionar, més que no pas sobre collec-
cions, a «Desembalant la meva biblioteca», recorden la naturalesa desordenada
de la collleccid, en oposicid a la seva classificacio: «Ja que, queé és aquesta colleccid
si no un desordre en el qual s’hi ha acomodat I’habit fins a tal punt que pot tenir
I’aparenga d’ordre? [...] I, de fet, si hi ha alguna cosa oposada a la confusi6é d’una
biblioteca, és 1’ordre del seu cataleg» (1988: 60).

Sigui com sigui, sembla que ara som arxivistes pel nostre compte, com es diu a
The Archivist Manifesto: «Som arxivistes, perqué ho hem de ser. No tenim eleccio.
Aquesta decisio ja esta presa, o determinada per la condicio tecnologica contem-
porania» (Hui, 2013). I de les enciclopédies als mapes, la condicid tecnologica en
la qual vivim queda ben palesa amb Wikipedia, Google Maps, etc., exemples que
assenyalen la necessitat de contenir i descriure els territoris sencers, tant de conei-
xement com d’espai.

El mon digital

Tal com van somniar Alan Turing (la maquina universal) i Vannevar Bush (el
MEMEX, o indexador de records), la nostra condicié digital és alimentada per
una nova manera de representar les dades: numéricament i simbolicament, en lloc
de materialment. La digitalitzacié és, Obviament, la representacio de suports con-
tinus en una seqiiéncia de valors discrets. La digitalitzacio considera (i regula) la
informaci6 com a universal, és a dir, independentment del dispositiu de visualit-
zacio i lectura, en fluxos de bits (seqiiéncies binaries, seqiiencies de bits) que s’uti-
litzen com a unitats basiques d’informacio, amb només un de dos valors.

El «mon digital» arriba amb unes noticies sorprenents per a aquells a qui, com
jo, ens agraden les avantguardes, des del dadaisme fins a Fluxus: es defineix com a
impermanent, fluid, obert, variable, indeterminat, performatiu. De forma similar,
Ernst va definir el ciberespai «no principalment com a memoria en qualitat de re-
gistre cultural, sind més aviat com a forma performativa de memoria en qualitat
de comunicacid», i va observar una transicié d’un ordre fixat a una «reconfigura-
bilitat permanent» o un «estat de laténcia permanent» (2013: 99).

Per la seva banda, Randy Bass va escriure que estem assistint «a un canvi en la
representacio d’una estructura de centre i marges, a una altra de centres contingents,
descentrables i recentrables fins a I'infinit» (BAss, 1999: 660), i també va proporcio-
nar una definicié de les xarxes com a «expansives, disperses, descentralitzades [i]
indisciplinades» (1999: 662), és a dir, el contrari de la concepcio formal d’arxiu.
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Jan Baetens i Jan van Looy, tot parlant de la digitalitzacié de llegats culturals
i del paper de la interpretacio en la seva preservacio, sostenen que la «funcio princi-
pal de la xarxa no és la de conservacio (d’inscripcions, arxivant-les, possiblement
reproduint-les i difonent-les), sind la de transformacio (de dades informatiques i re-
presentacid, amb mitjans diversos)» (BAETENS & VAN Looy, 2007: sense paginacio).

Conscient d’aquestes transposicions, N. Katherine Hayles va advocar per una
nova forma de textualitat explicant que la literatura electronica, una de les seves
exemplificacions, és «dispersa més que unitaria, processal més que en forma d’ob-
jectes» (2003: 276).

Aquests debats ens porten a reflexionar sobre ’arxiu, les seves limitacions i les
seves possibilitats. Wolfgang Ernst, quan va exercir de ponent inaugural del taller
«The Anarchival Impulse in Contemporary Art» (MACBA, Barcelona), en par-
lar sobre la idea de la «insisténcia de I’arxiu», va dir:

Quan se 'observa des del punt de vista de I’'arqueologia dels media, és a dir, a prop de
la mateixa tecnologia, no hi ha res «d’anarquic» en el mén digital; cada accio es basa
en algoritmes precisos. L'arxiu, doncs, s’ha de redefinir en termes tecnicomatematics
(2012: 5; 1a cursiva és meva).

Com podem interpretar els arxius no revelats de Boltanski, les fotografies i les
cintes silenciades de Marclay, amb el prisma dels servidors de dades i el ntivol?

EI corpus: literatura experimental

La literatura experimental i electronica també es caracteritza per la multimoda-
litat i la interactivitat, proporciona un cas practic complex pel que fa a les possi-
bilitats i limitacions dels arxius digitals i posa sobre la taula preguntes critiques
sobre arxivament i preservacio.

La poesia experimental és interdisciplinaria, integra técniques i tecnologies, fo-
menta la dissolucio de limits entre els géneres visual i literari, entre ’art i la tecno-
logia, i representa processos intersemiotics complexos que invoquen diversos sis-
temes de signes. La vocacio «nomada» d’aquestes practiques també inclou una
«dimensi6 performativa i participativa» (BARROSO, 2012).

Les formes experimentals de literatura es basen en el procés, 'apropiacio de la
maquina i el muntatge. Constitueixen, tal com ha defensat Manuel Portela, una
«critica de codis poétics» (2014a: 240) que es pot estendre a través d’eines electro-
niques i permet integrar la propia consciéncia de la mediacio.

Fem un cop d’ull a algunes de les afiliacions entre la literatura experimental i
I’electronica, per tal d’entendre millor i recuperar les relacions textuals disconti-
nues entre histories i formes, i de I’arxiu fisic als arxius digitals.

Jorge Luis Borges, a «La biblioteca de Babel» (a El jardin de senderos que se
bifurcan, 1941), imagina i concep la biblioteca infinita, que després es va expandir
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al llibre infinit, fet de sorra (E! libro de arena, 1975). L'una conté I'altre, 1 vice-
versa. «La biblioteca de Babel» és un exemple interessant per a la nostra discus-
si6 perque Borges concep i elabora un laberint recursiu per a I'unica (i, per tant,
total) biblioteca universal d’on surten tots els llibres. Es gairebé una qiiestio de
matematiques: cada llibre té 410 pagines, cada pagina té 40 linies, cada linia té
80 caracters.

Hi ha moltes maneres possibles de desenvolupar aquesta idea amb ordinadors
i llenguatges de programacié com a aspecte que articula la connexio simbolica en-
tre les formes digitals i expressives de literatura experimental. Tal com ho va ex-
pressar Lev Manovich (2003), al cap i a la fi «els nous suports sén la codificacio
de ’avantguarda modernista».® Entre molts possibles exemples de relectures i inter-
pretacions de la idea que hi ha al darrere de «La biblioteca de Babel», faré referén-
cia breument a «Una pagina de Babel» de Nick Montfort (2015),” a <k BABEL» de
Jeremiah Johnson," a «Library of Babel» de Jonathan Basile" i a «410» d’André
Sier (2010)."

A la peca de Montfort, una generaci6 continua i rapida de glifs crea la illusio
de combinacié i creacid infinita de paraules. Fent servir només una variable (var.
unigram) per a la distribucié de glifs en la historia de Borges i quatre funcions
(glyph, page, render, go), Montfort redueix el laberint a una estructura de progra-
macid senzilla. Atés que li interessen la poesia minima i les codificacions minimes (el
seu ppg256 sén un seguit de generadors de poesia Perl en només 256 caracters...),
Montfort crea una forma de poesia digital visual que sembla adregar-se a la re-
configurabilitat permanent i a la naturalesa performativa de tota la literatura. En
el seu blog"” Montfort posa a la pega les etiquetes «conceptualisme», «concreta» i
«restriccion, entre d’altres, 1 descriu aquesta pega no interactiva, concebuda amb
Python i posteriorment desenvolupada amb JavaScript com «una pagina web que
conté un poema concret que es mou rapidament» (2015), i admet que no intenta
«implementar de manera estricta i literal la biblioteca que va descriure Borges».

A T’obra de Johnson, les pagines apareixen lletra per lletra, a velocitats dife-
rents, construint un quadrat de text que pot acollir 80 caracters per linia, 40 linies
per format de pagina. Aquesta pega generadora crea diferents llibres de nou, cada
vegada que es posa en marxa. Seguint estrictament el suggeriment de Borges en
aquest cas, «25 caracters de 'alfabet, incloses comes, punts i espais; 80 caracters
per linia; 40 linies per pagina; 410 pagines en un llibre», la pagina web de Johnson
invoca jquery-1.10.2.min.js, aixi com el seu codi JavaScript, generator.js. Aquest

8. Es interessant que el titol de P'article de Manovich on es formula aquesta afirmaci6 sigui
«Nous media, de Borges a HTML»... (la cursiva és meva).
9. http://nickm.com/poems/babel.html [consulta: 15-11-2016].
10. www.b-a-b-e-l.net/ [consulta: 15-11-2016].
11. https://libraryofbabel.info/ [consulta: 15-11-2016].
12. http://po-ex.net/taxonomia/materialidades/performativas/andre-sier-410 [consulta: 15-11-2016].
13. http://nickm.com/post/2015/08/paging-babel/ [consulta: 15-11-2016].
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«generador» inclou una funcié (write Page) que fa servir diverses variables (alpha-
bet, iv, pNum, bookpage). Mentre que en el cas de Montfort el nombre de «pa-
gines» €s indeterminat, variable, en ’obra de Johnson el «xpNum == 410» esta
clarament definit.

La versi6 de Basile proporciona una quantitat d’informacié paratextual més
completa. El menu de la pagina d’inici permet als lectors interactuar amb la peca
de moltes maneres diferents. Per exemple, «Browse» (“Examinar”) permet als lec-
tors «crear» dinamicament imatges/representacions de la biblioteca, que a la vega-
da proporciona enllagos per accedir als llibres. «Search» (“Cercar”) permet als lec-
tors cercar possibles coincidéncies de paraules o combinacions de nimeros a dins
dels llibres generats. «Random» (“Aleatori”) crea una navegacio aleatoria. I «Im-
age Archives» (“arxius d’imatges”) és una aplicacié del principi al mon visual.

En la representacié d’André Sier, les lectures amb so del text original de Bor-
ges tendeixen «cap a un unic to», com també fragments visuals abstractes, comuns
en altres obres de Sier, «escampats en I’espai, navegables a través del so i la inte-
raccid d’una camera, a la recerca del llibre de llibres, construint un espai metavir-
tual, entrant a la biblioteca». La metafora de navegacid, tipica de les narratives
dels videojocs, adopta i recrea la idea d’espais multiples i infinits.

Aquestes obres semblen fer sortir a la llum arqueologies ocultes entre litera-
tura electronica i altres practiques expressives materials i es fan seus els conceptes
i les idees ficcionalitzats de Borges. Hi ha molts altres exemples d’afiliacions, que
articulen les multiples perspectives diacroniques i genealogiques sobre literatura
electronica i obren espais per a estudis comparatius entre art i tecnologia.

El somni de Mallarmé d’un llibre integral que conté tots els llibres possibles,
també illustra aquesta idea. El seu Le livre és una maquina poética, un mecanis-
me literari, que molts han recreat, reimaginat i reinterpretat en forma de genera-
dors de textos. Per a Eco, Le livre constitueix el mecanisme de participacid perfec-
te, pero obert. Una «obra en moviment», pero a la vegada «la quinta esséncia de
la produccio del poeta [...] concebuda [...] com I'obra que constituiria no només
I’objectiu de les seves activitats, sind també I’objectiu final del mén» (1989: 12).
Le livre és, doncs, performatiu i estableix «una tendéncia a veure cada execucio
de I’obra d’art com a divorciada de la seva definici6 definitiva. Cada execucio ex-
plica la composicid, perd no 'esgota» (Eco, 1989: 15).

Un ultim exemple, de Po-ex.net,'* en el context del qual es van crear moltes re-
codificacions i relectures d’afiliacions, és Alea e vazio (1971)," un llibre de poemes
del poeta portugues Ernesto de Melo e Castro, 1 especialment el poema «Tudo

14. L’Arxiu Digital de Literatura Experimental Portuguesa, disponible a www.po-ex.net, d’ara
endavant Po-ex.net. El nom s’inspira en PO.EX, acronim de Poesia.Experimental creat per E. M. de
Melo e Castro. Poesia Experimental era al titol d’una revista editada per Anténio Aragdo i Herberto
Helder (nim. 1, 1964) i Anténio Aragio, E. M. de Melo ¢ Castro i Herberto Helder (niim. 2, 1966).

15. https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/e-m-de-melo-castro-alea-e-vazio
[consulta: 15-11-2016].
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pode ser dito num poema» publicat en aquell llibre, que conté un algoritme literari
que va anticipar els mecanismes de la literatura electronica. Pedro Barbosa va re-
textualitzar aquests textos de Melo e Castro als anys vuitanta fent servir BASIC,'
i després es van reinterpretar en C++ fent servir Sintext.”” Posteriorment, jo vaig
crear noves versions (2014) fent servir el meu propi poemario.js (programat per
Nuno F. Ferreira)."

Davant d’una condicié textual nova, que és procedimental i fluida, comuna a
totes les formes de literatura experimental (potser comuna a tota la literatura...),
aquests /libres de sorra ens ajuden a caracteritzar la nostra condicié textual: va-
riable, performativa, indeterminada, processal i procedimental, programada per
ser multiple.

Els poetes sempre han intentat identificar i formalitzar formes i estructures li-
teraries 1 sovint aquestes formes han esdevingut el terreny per a recodificacions en
suports digitals. Amb independéncia dels molts valors diferents d’aquestes relec-
tures, en realitat es tracta de formes d’arxivament radical. Formes d’anarxivament
a través de I’'emulacié i la reinterpretacio digital: la relectura esdevé una forma ra-
dical d’arxivar i preservar.

La dimensi6 performativa i metamorfica de la literatura experimental i electro-
nica desafia les nostres practiques arxivistiques de maneres que ens fan fixar-nos en
la naturalesa performativa del mateix arxivament digital. Els arxius tenen a veure
amb la preservacio i la inscripcid, I'organitzacié i la relacié. En un context carac-
teritzat per una fragmentacio i una impermanéncia cada cop més grans, rellegir i
emular esdevenen estratégies importants per representar i comissariar I’arxiu.

Arxius digitals

Els arxius digitals no estan limitats per la ubicacio fisica: permeten un accés facil
iampli a les dades. Els arxius digitals, pero, han de garantir la preservacio a llarg
termini de les dades digitals, com a minim si volen seguir sent accessibles per uti-
litzar-les en el futur.

Deegan i1 Tanner (2004) n’indiquen les moltes possibilitats engrescadores: un
accés més rapid, la (re)publicacié de materials rars i inaccessibles, I’agrupament
de colleccions disperses, la integracio de materials pedagogics, I’analisi i la com-

16. Alllibre de Barbosa Mdaquinas pensantes. Aforismos gerados por computador (Lisboa: Livros
Horizonte, 1988), es van publicar el procés i diversos exemples. Disponible en linia a: http://po-ex.
net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-autografas/pedro-barbosa-maquinas-pen
santes-os-textos [consulta: 15-11-2016].

17. Teoria do Homem Sentado (llibre i disc MS-DOS), de Pedro Barbosa i Abilio Cavalheiro
(Porto: Afrontamento, 1996).

18. https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/digitais/e-m-de-melo-e-castro-alea-e-vazio-re
textualizacoes [consulta: 15-11-2016].
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paracio. Els arxius digitals son, efectivament, versatils, multimodals, oberts, pro-
cedimentals i fluids, i la seva activacid, a través de la interoperabilitat i ’apropia-
cio, ha estat una de les meves motivacions per desenvolupar Po-ex.net.

Els arxius digitals es poden representar, i son performatius en ells mateixos: xar-
xes de relacions en metamorfosi i renegociacié constant, tal com Osthoff va escriu-
re (2009). En personificar aquestes possibilitats performatives i reconfigurables,
indiquen la substitucié de «I’ordre arxivistic» per la naturalesa dinamica del «camp
arxivistic», com Ernst (2013: 99) ha argumentat, i en lloc d’obsessionar-nos amb
la «memoria estatica» de ’arxiu tradicional, hauriem d’avangar cap a «una eco-
nomia de la circulacio: transformacions i actualitzacions permanents» (99).

Es tracta d’una nova esperanga per a la representacio i la preservacio de la me-
moria cultural? De la literatura electronica i experimental? Hui rebutja aquesta
idea i identifica una certa quantitat de «disfuncions» de les quals hauriem de ser
conscients: «els serveis web cada cop estan més distribuits [...]; la computacié en
el nuvol esta traslladant les coses des del teu disc dur al servidor d’algu altre; les
eines d’indexacio i el software de biblioteques personals encara no estan prou des-
envolupades, etc.» (Hul, 2013, en linia, sense paginacio).

De la mateixa manera, Gielen i Laermans aporten una visio distopica i apun-
ten que el llenguatge sobre els nous suports implica un «determinisme tecnologic
més aviat naif i esta escrit amb el llenguatge llampant de 'optimisme». Aquests
autors identifiquen, a més, una «performativitat oculta dels programes informa-
tics, que fan possible i impossible a la vegada la produccié d’informacio, com I’ar-
xivament de cada arxiu digital» (sense paginacio). «Aquest nou metaarxiu “re-
media” la informacié numérica abstracta en informacio llegible o signes dotats
de sentit, [...] crucials per a la realitat digital, perd que romanen invisibles com a
tals» (GIELEN i LAERMANS, sense paginacio).

Els arxius digitals son entorns de lectura complexos, a més d’eines potents per
a la recerca en la practica, que uneixen re-mediacio, representacio, exhibicié i edu-
cacio. I quins arxius digitals per a/de literatura experimental hem creat? Caldria
destacar els pocs que existeixen.

Ubu és un classic.” Es tracta d’un q.b.*” desorganitzat sense cap metadada
que resisteix, contra tot pronostic. Se’l coneix com a UbuWeb, s’hi pot trobar
«Tota I’avantguarda. Sempre» i €s una organitzacioé sense anim de lucre registra-
da del tipus 501(c)(3). Les uniques metadades d’aquesta pagina web sén: <META
NAME=«GOOGLEBOT» CONTENT=«NOINDEX, NOFOLLOW»>. I per
queé s’hauria d’organitzar? A Archiving UBU,* un blog que gestiona Margaret
Smith, s’afirma que «UbuWeb es va crear essencialment per fer front a les limita-
cions i les normes de les institucions» i que, per tant, és «radicalment diferent de

19. www.ubu.com [consulta: 15-11-2016].
20. Abreviatura portuguesa que significa ‘prou’.
21. https://archivingubu.wordpress.com/structure/ [consulta: 15-11-2016].
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qualsevol collleccio digital creada institucionalment» (en linia). 3ViTre - Archivio
di Polipoesia d’Enzo Minarelli és un exemple important i pioner d’arxivament de
poesies experimentals a la xarxa.” Es estrictament HTML, no hi ha metadades,
ni una base de dades estructurada, no hi ha filtres. PennSound, del Center for Pro-
grams in Contemporary Writing,” és companya d’Ubu, com també ho és Poe-
sia Experimental Catalana (1959-2004), de Pocio,* el lloc web d’Hermeneia,” la
Bonotto Collection, una impressionant colleccio digital de Fluxus, aixi com de
poesia concreta, visual i sonora, de la Fondazione Bonotto.” Tots aquests exem-
ples articulen el mateix rebuig envers I’organitzacid, I’estructuracié de metadades
seguint les convencions, etc. Evidentment, aixo no vol dir que siguin fracassos...
Ben al contrari, si tenim en compte els manifestos i les inquietuds esmentats an-
teriorment. Tanmateix, no estan connectats, no son interoperatius.

Knowledge Base, de TELMCIP,” és probablement la primera base de dades
que millora el nivell de I’estructuracié de base de dades, amb la seva base de da-
des Drupal, que esta orientada a la folksonomia i, per tant, la crea i la manté la
mateixa comunitat. Es la base de dades més gran de literatura experimental i elec-
tronica,” en relacio amb ’ELD (Electronic Literature Database), ’ELO (Electro-
nic Literature Organization),” que és més antiga i ara s’ha adaptat a la web 2.0, 1
el Canadian Directory of Electronic Literatures de 'NT2.%

Po-ex.net,* creat el 2005 i actualitzat el 2014, es troba en algun punt interme-
di entre els exemples anteriors. Esta influit (i a la vegada hi ret homenatge) per
Ubu, 3ViTre, PennSound, etc., pero esta estructurat en forma de xarxa complexa
de multiples fitxers, seguint les recomanacions de 'ELD i 'ELMCIP, i contribuint
també al dialeg entre bases de dades que va donar lloc al CELL (Consortium on
Electronic Literature). En aquest sentit, Po-ex.net constitueix un nou entorn ma-
terial per investigar les diferents dimensions del comissariat digital.”

Amb la creacié de Po-ex.net es va voler palliar la manca de disponibilitat
d’obres pioneres en portugues que establien els géneres actuals de literatura in-

22. www.3vitre.it/ [consulta: 15-11-2016].

23. http://writing.upenn.edu/pennsound/ [consulta: 15-11-2016].

24. http://pocio.mydocumenta.com/ [consulta: 15-11-2016].

25. www.hermeneia.net/ [consulta: 15-11-2016].

26. www.fondazionebonotto.org/ [consulta: 15-11-2016].

27. https://elmcip.net/knowledgebase [consulta: 15-11-2016].

28. L’octubre de 2016 TELMCIP (Electronic Literature as a Model of Creativity and Innovati-
on in Practice) va enumerar 2.759 registres d’obres creatives i 3.097 registres d’escriptura critica, creats
per 2.949 autors.

29. http://directory.eliterature.org/ [consulta: 15-11-2016].

30. http://nt2.uqam.ca/ [consulta: 15-11-2016].

31. www.po-ex.net [consulta: 15-11-2016].

32. Una bona descripcid de Po-ex.net («The PO.EX Digital Archive of Portuguese Experimen-
tal Literature: A Review») la va publicar Alvaro Seiga al lloc web de I'ELD, I’hivern de 2013-2014,
en el marc del programa doctoral de ’autor a la Universitat de Bergen (Noruega). Disponible en li-
nia a: http://directory.eliterature.org/node/3766 [consulta: 15-11-2016].
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novadora i digital, ja que posava a disposicio la diversa produccio en portugues,
del concretisme a la poesia visual i sonora, de la performance a la poesia digital.
Pel que fa a aquesta ultima, el projecte ha emulat amb éxit experiments digi-
tals pioners creats amb llenguatges de programacio que actualment han quedat
obsolets, per fer-los accessibles, tragar-ne els origens i representar-ne el context
historic.

No obstant aixo, a I’hora de comissariar ’arxiu digital vam sentir la necessitat
de fer front a la qiiestié de la integracié de bases de dades en un context interna-
cional, 1 és per aixo que Po-ex.net s’ha unit a la iniciativa CELL de I’Electronic
Literature Organization,” que té per objectiu desenvolupar collaboracions per a
I’establiment d’una comunicacid cooperativa entre bases de dades dedicades a la
literatura electronica a tot el mon.

Formes i estratégies: cura, interoperabilitat, apropiacio
Taxonomies i organitzacio

En el context dels projectes que van desembocar en Po-ex.net,* les reflexions pré-
vies sobre ’organitzacio dels continguts van ser fonamentals. Amb I'important as-
sessorament de Manuel Portela 1 la meva coordinacid, vam comengar a delinear
la metaestructura possible/desitjable per al nostre arxiu digital i vam decidir, de
bon principi, que hauria de tenir tres funcions diferents: representacio textual, si-
mulacid contextual i interaccio interpretativa, aixi com fomentar la retroalimen-
tacio reflexiva entre aquests aspectes (PORTELA, 2014D).

Per introduir la naturalesa i la potencialitat dels arxius digitals crec que aques-
ta estructuracio encara segueix sent valida, i també ho reforga el fet que es fes ser-
vir com a base per a la creacié de CELL.* Representacio textual fa referéncia a
les re-mediacions (facsimils digitals i transcripcions de textos) que contenen els
arxius digitals, i al fet que han d’anar acompanyats de dades sobre els documents
originals, aixi com d’informacio sobre els mateixos substituts digitals. La repre-
sentacid textual no és simplement un procés de descripcid, sind que més aviat im-
plica el coneixement sobre els processos, els estandards técnics i els formats, per
tal de garantir la integracio i la interoperabilitat. La simulacio contextual, d’altra
banda, implica una dimensio genética, que recupera la historia de la produccio
de I’arxiu, i una dimensio social, que descriu la historia de la rebuda de les obres.
Aquestes dimensions proporcionen oportunitats per a una xarxa d’associacions

33. http://eliterature.org/cell/ [consulta: 15-11-2016].

34. http://po-ex.net/sobre-o-projecto [consulta: 15-11-2016].

35. Sivoleu més informacio, llegiu el manifest del CELL de Joseph Tabbi (http://cellproject.net/
manifesto), concretament la part vi, «The Structure of a Digital Literary Archive» [consulta: 15-11-
2016].
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intertextuals entre els elements de la base de dades. Finalment, la interaccio inter-
pretativa tracta com els entorns critics com aquests poden proporcionar i generar
noves interpretacions, noves relacions (PORTELA, 2014b; TORRES, PORTELA, SE-
QUEIRA, 2014).

Seguint aquestes premisses, en la nostra base metodologica i taxonomica pro-
posada (TORRES, PORTELA, SEQUEIRA, 2014) vam assenyalar diverses formes dife-
rents d’interaccions interpretatives que esdevenien possibles gracies a la represen-
tacio textual 1 la simulacio contextual: interficie amb la base de dades, comissariat
d’exposicions virtuals, i apropiacio i remescla de I’arxiu. A continuacié descriuré
breument i contextualitzaré algunes d’aquestes activitats.

Comissariat

Els arxius digitals, tal com hem intentat argumentar, no son entitats tancades
(ERNST, 2013) i s’han de conservar i mantenir. Requereixen una cura digital: soste-
nibilitat, valoracid, seleccio, adquisicio, creixement, desenvolupament, publicacio,
gestio i control. Com a conseqiiéncia, ens permeten i fomenten: fer servir, combinar,
recombinar, interoperar, processar, anotar, debatre, revisar, enllagar i relacionar.

L’obsolescencia dels llenguatges de programacio i les convencions tecnologi-
ques son un problema per a la sostenibilitat dels arxius digitals, com també per a
la literatura electronica, pero també son una oportunitat per revisitar els artefac-
tes representats. La preservacio i I’arxivament esdevenen fonamentals pel que fa
al’accés a llarg termini als artefactes, codis i formes que depenen dels canvis cons-
tants en les convencions de maquinari i programari.

L’ELO, compromesa a aportar condicions i directrius per a la llegibilitat a llarg
termini d’obres I’accés a les quals pot ser complicat en el futur, va exigir una visio
integrada que impliqués equips multidisciplinaris:

Les noves possibilitats de la literatura electronica provenen del fet que sigui software i
document a la vegada, maquina i text a la vegada. Per tal que la literatura electronica
sigui llegible, els seus mecanismes han de continuar sent operatius o s’han de substituir,
ja que els canvis en el context de la informatica complicaran I’accés a obres importants
de literatura a ’ordinador (MONFORT i WARDRIP-FRUIN, 2004).

Flanders i Muiioz (2014) indiquen que el comissariat digital canvia I’émfasi
des de capturar i preservar les dades, fins a la necessitat d’incloure informacio so-
bre metodes i processos, de manera que es garanteixi «la posterior interpretacio
i reutilitzacid», aixi com la funcionalitat i la interoperabilitat amb altres bases de
dades i estandards de la xarxa.

El comissariat també implica I’activacio de I’arxiu digital per transferir-lo a
nous espais i fomentar-ne ’apropiacié i la integracioé en practiques socials i cultu-
rals diferents.
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Les exposicions de ’arxiu digital, tant en museus com a les aules, poden pro-
vocar (re)interpretacions vocals i digitals dels seus continguts, cosa que permet la
reflexi6 sobre la complexa codificacio i la naturalesa de les seves materialitats.

En el cas de Po-ex.net hem creat, de moment, les exposicions segiients, reutilit-
zant i rearticulant els continguts de I'arxiu: «Portugal, Camdes, Comunidades»*
(Portugal, Camdes, comunitats), «Revolugao, Intervencao, Liberdade»” (Revolu-
cio, intervencid, llibertat) i «Metamorfose, Didlogo, Transformagao»* (Metamor-
fosi, dialeg, transformacio). Aquesta creacio d’exposicions conceptuals i temati-
ques, basades en una narrativa de base de dades i en les quals s’incrusten recursos
interconnectats, contribueix a la continuitat semantica i ontologica de la propia
colleccid.

Altres activitats d’agregacio i celebracidé d’esdeveniments relacionats amb PO.
EX ens van permetre revisitar la base de dades: «1965-2015: 50 anos de Poesia ex-
perimental em Portugal», per exemple, va suposar la digitalitzaci6, transcripcio i
organitzacié de materials relacionats amb Concerto e audicdo pictorica (el primer
que es va celebrar a Portugal),” «Visopoemas» (una exposicié publica amb poe-
mes-objectes)® i un suplement del Jornal do Funddo dedicat a la poesia experimen-
tal portuguesa.”

Finalment, per a aquest tipus d’activacio de I’arxiu vam crear un dossier espe-
cial sobre I’Homedstatos de José-Alberto Marques,” que rendia tribut als seus deu
poemes visuals complexos, de 1965, que assenyalen la importancia de les constel-
lacions, la combinatoria i la fragmentacio en la poesia experimental. Vam convi-
dar investigadors, artistes i el mateix autor a revisitar aquests homedostatos, dispo-
nibles a Po-ex.net, i vam rebre i publicar, de manera interconnectada, vuit textos
amb reflexions i sis recreacions/relectures.

36. http://po-ex.net/exposicoes/visitas-guiadas/portugal-camoes-comunidades [consulta: 15-11-
2016].

37. http://po-ex.net/exposicoes/visitas-guiadas/revolucao-intervencao-liberdade-poesia-experi
mental [consulta: 15-11-2016].

38. http://po-ex.net/exposicoes/visitas-guiadas/metamorfose-dialogo-transformacao-poesia-ex
perimental [consulta: 15-11-2016].

39. http://po-ex.net/taxonomia/materialidades/performativas/concerto-e-audicao-pictorica
[consulta: 15-11-2016].

40. http://po-ex.net/exposicoes/exposicoes-colectivas/visopoemas [consulta: 15-11-2016].

41. http://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/poesia-experimental-suplemento-
do-jornal-do-fundao [consulta: 15-11-2016].

42. http://po-ex.net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-alografas/homeostatos-
de-jose-alberto-marques-1965-2015-uma-homenagem-pelo-arquivo-digital-da-po-ex. [consulta: 15-
11-2016]
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Interoperabilitat

La interoperabilitat disminueix la comunicacid, la comparticié de dades i la col'la-
boracio. Po-ex.net vol estar relacionada amb bases de dades similars, pero la in-
teroperabilitat requereix aplicar alguns canvis. Cal expandir i millorar I’arxiu i ga-
rantir que hi ha una descripcioé acurada de les obres, que s’estableixen enllagos i
referéncies creuades, i que es comparteixen metadades amb altres bases de dades.

El Consortium on Electronic Literature (CELL) és un recurs d’accés lliure que
ofereix accés conjunt a diverses bases de dades i arxius literaris. E1 CELL, que es
va crear el 2015, incloia deu grups de recerca i estava dissenyat per integrar-ne
molts més* que compartissin un conjunt comu de metaelements derivats de les
taxonomies adoptades, «dissenyades per ser un sistema d’organitzacié de con-
tinguts en linia que actui com un substrat de semantitzacié destinat a qualifi-
car les dades». De moment, hi ha: tipus de publicacions (els mitjans i canals pels
quals una obra es fa publica), modalitats procedimentals (I’accié que ocorre en-
tre 'obra i 'usuari), mecanismes (dispositius que proporcionen inputs o outputs
a un ordinador) i formats (el material i la naturalesa intermeédia de la literatura
electronica).

Tal com vam indicar en el document que incloia les definicions de les taxo-
nomies:

Les categories utilitzades a CELL emergien de les mateixes obres de literatura elec-
tronica: des de finals dels anys noranta, els socis del projecte CELL han etiquetat
contingut fent servir termes per descriure un objecte en evolucio: I’obra de literatura
electronica. L’objectiu és reorganitzar ’etiquetat original en categories més neutres
1 descriptives que es podrien fer servir en tot el camp.

Tots els projectes agrupats en el projecte CELL adrecen les obres de literatura elec-
tronica des de punts de vista diferenciats. Cadascun va construir un sistema de classi-
ficaci6 per a les obres a la seva base de dades a través de taxonomies que son especifi-
ques per a la seva orientacio a la recerca. L’objectiu del projecte CELL és reunir totes
aquestes orientacions per trobar una classificacié general i comuna que pugui reflectir
I’estat actual de la recerca en aquest ambit. Aquestes taxonomies s’elaboren a partir
d’un acostament inductiu que es basa en les categoritzacions anteriors.*

Apropiacio

Una base de dades ben estructurada també és alla perqueé es pugui traduir a no-
ves interficies millorades i adaptables. Remesclar-ne els continguts, aixi com les
técniques i els métodes fonamentals que impliquen, estimular la comprensio de
I’arxiu i les seves re-mediacions, com a variable, adaptable i modificable.

43. http://cellproject.net/about [consulta: 15-11-2016].
44. http://cellproject.net/taxonomies-definition [consulta: 15-11-2016].
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Com que comissariar és una activitat dinamica, la reavaluacio i la reinterpre-
tacio continua dels recursos és fonamental.

I com que sovint s’han de gestionar grans quantitats d’imatges, sons, videos,
textos i scripts, aquests continguts es poden reprocessar i rearticular per conver-
tir-se en nous suports per a la remescla artistica i creativa. Donar als artistes la
capacitat de compartir, fer servir o agafar com a base obres, sembla encara més
important en el cas de la poesia experimental i electronica, ja que moltes de les
obres ja son derivatives, com ara les apropiacions hipertextuals, les parodies in-
tertextuals, els collages i els textos trobats, entre d’altres.

Portela parla de les relectures digitals de poemes experimentals continguts a
Po-ex.net com a recreacions digitals que «redefineixen els textos originals mitjan-
¢ant codis de programacio especifics» (PORTELA, 2014a). Aquestes recreacions re-
velen la complexa codificacié lingiiistica i grafica de la mateixa pagina impresa. Per
a ’autor, les relectures i recodificacions digitals de poemes experimentals subrat-
llen la importancia de les materialitats de ’escriptura experimental i descarten
«la falsa dicotomia entre la linealitat d’un suport i la multilinealitat de ’altre»
(PORTELA, 2014a).

La poesia experimental ha personificat una «critica dels codis poctics» que es
pot ampliar amb les eines electroniques, sempre que integrin aquesta mateixa cons-
ciéncia en els modes de mediacio de la literatura.

Entre el gener i el maig de 2015, Retroescavadora® va presentar, va remesclar
en directe i va representar Po-ex.net, amb André Sier i Bruno Ministro com a con-
vidats especials. Els esdeveniments es van celebrar a la Livraria Gato Vadio, de
Porto (Portugal).

El titol deixava ben clares les nostres intencions: A LIVING ARCHIVE IS AN
ANARCHIVE/"

Es van organitzar cinc sessions amb els temes seglients: Text-Imatge, que in-
cloia laberints, anagrames, poesia visual, electrografia i copy art de la base de
dades; «Text-Text», que incloia exemples d’espacialitzacid, constellacio 1 poesia
concreta; «Text-So», per a I’apropiacid de processos vocals i poesia sonora a I’ar-
xiu; «Text-Espai», que reinscrivia en 1’espai les installacions, performancesila
poesia espacial disponibles virtualment, i «Text-Codi», que mostrava i recombi-
nava exemples combinatoris, interactius i de literatura electronica.

També es van organitzar activitats paralleles.

En primer lloc, ’artista Alex Bodea va descriure visualment les sessions i ope-
racions «Text-So» per crear trenta-una notes visuals que posteriorment es digita-
litzaren i es fotografiaren per incloure-les al mateix arxiu.*

45. Retroescavadora és un collectiu d’intervencions artistiques de Porto format per Ana Car-
valho, Filipe Valpereiro, Luis Aly, Luis Grifu, Nuno Ferreira, Nuno M. Cardoso i Rui Torres.

46. http://po-ex.net/exposicoes/arquivo-vivo-e-anarquivo [consulta: 15-11-2016].

47. http://po-ex.net/exposicoes/arquivo-vivo-e-anarquivo/alex-bodea-notas-visuais-acerca-de-
texto-som-poesia-sonora-gato-vadio [consulta: 15-11-2016].
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En segon lloc, el programador Nuno Ferreira va crear scripts per transformar
1 «destruir» la mateixa base de dades: Botabaixo, FadeMe i FuzzyMe manipulen
diversos aspectes de I’estil de ’arxiu, distorsionant, invertint i finalment esbor-
rant les pagines de Po-ex.net.*

Segons Manuel Portela,

Aquests procediments de recombinacio i muntatge, algoritmicament formalitzats a tra-
vés de scripts especifics, destaquen I’estética multimedia dels actuals suports progra-
mables i mostren com diverses operacions de practiques artistiques experimentals han
esdevingut eines de programari que actualment es fan servir en les arts del llenguatge,
la imatge i el so. L’enregistrament d’un arxiu analogic en forma de codi digital permet
descriure I’arxiu digital de PO-EX no només com a coneixement sobre la poética ex-
perimental, siné com un espai d’invencié d’una pocética de ’arxiu, a través de la qual
I’escriptura, la imatge i el codi es poden continuar investigant de manera experimental
(PORTELA, 2016).

Conclusio

La complexitat intrinseca de les bases de dades multimodals €s un repte que pot
estimular la traduccid de les seves dades en interficies millorades, interoperables
i apropiades. Po-ex.net, I’arxiu digital de literatura experimental portuguesa, més
enlla d’allotjar i preservar els seus continguts, també els fa servir com a marc per
a noves recerques. Amb aquest article he intentat descriure algunes de les estrateé-
gies per comissariar arxius digitals que hem adoptat, amb I’esperanga que puguin
servir d’exemple per a altres bases de dades. A través de I’apropiacio i la remescla
es poden aconseguir reinterpretacions artistiques i creatives, perd també es poden
descobrir noves formes d’entendre la naturalesa experimental de la literatura elec-
tronica i els arxius digitals.

48. http://po-ex.net/exposicoes/arquivo-vivo-e-anarquivo/nuno-ferreira-botabaixo-fademe-fuzzy
me-scripts-para-manipulacao-do-po-ex-net?showall=1&limitstart= [consulta: 15-11-2016].
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