Figura 1. Vista da fachada norte. Fonte: foto de Arg. Jodo Paulo Rapagao.
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RESUMD

“A Casa Pina Vaz em Ofir. Reflexos do regionalismo critico” é
um pequeno ensaio sohre um projecto da fase final da car-
reira do arquitecto portuense RAlcino Soutinho, que procura
perceber até que ponto esta e outras obras deste autor po-
derdo ter sido influenciadas pelo mavimento denominado
“Regionalismo Critico”.
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1 Texto escrito sequndo a antiga ortografia.

ABSTRACT

“The Pina Vaz House in Ofir. Reflections of Critical Regional-
ism" is a short essay on a project of the final phase of the
career of the Porto architect Rlcino Soutinho, that seeks to
understand the extent to which this and other warks of this
author have been influenced by the movement called “Criti-
cal Regionalism”.
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1. INTRODUCAD

A casa, o habitaculo, o edificio que alberga o ndcleo familiar,
constituiu-se desde os primérdios como privilegiado lugar de
ensaio da arquitectura, de experimentacdo, de desenvolvi-
mento de conceitos que tendem a reflectir o espirito da época,
as ideias e 0 pensamento emanantes do contexto sécio-cultu-
ral de um determinado periodo ou momento histdrico.

De facto é no tema da casa que, aparentemente, se red-
nem os motivos que melhor levam a reflexao, ao pen-
samento e a filosofia, desde a presenca dos quatro ele-
mentos associados ao principio da vida®, até ao conceito
de abrigo, habitat, reflgio, etc., tendo sido ao longo dos
tempos ohjecto de reflexdo por parte de pensadores, cria-
dares e fildsofos, onde ndo poderiamaos deixar de destacar
figuras como Bachelard, Adorno, Tagore ou Camus..

Ao observarmos e analisarmos a Casa Pina Vaz acabamos
por ser levados a concluir que tambhém ela toma parte
deste espirito e enforma alguns principios que aparentam
advir de um momento importante na histdria da arquitec-
tura portuguesa.

2. A CASA
2.1. 0 arguitecto Rlcino Soutinho e a "Escola do Porto”

Alcino Soutinho (1930-2013) foi um dos mais proeminentes
arquitectos da chamada “Escola do Porto”, fazendo par-
te do grupo da geracdo de nomes como Rlvara Siza Vieira,
Rlexandre RAlves Costa ou Sérgio Fernandez. Formou-se em
1959, na Escola Superior de Belas Artes do Porto, onde viria
a ser professor no curso de arquitectura e posteriormente
na Faculdade de Arguitectura.

Soutinho possui uma vasta e importante obra construida. A
Casa Pina Vaz, que agora nos propomos analisar, & um pro-
jecto da fase de maturidade.

2 0Os elementos sdo, como é do conhecimento geral, a terra, o fogo, o
ar e adgua.

Figura 2. Alexandre RAlves Costa, Sérgio Fernandez, José Grade, Alcino
Soutinho, Fernando Tavora e Alvaro Siza Vieira na Acropole, Atenas,
1976. Fonte: foto do arquive de A. Alves Costa [in Didrio de Noticias de
12-04-2018).

2.2. A Casa Pina Vaz. Caracterizacao
formal, funcional e espacial

A Casa Pina Vaz localiza-se na rua da Bonanga, n.° 15, em
Ofir, concelho de Esposende. A construgao foi concluida
em 1999, tendo o processo de ohras dado entrada na ca-
mara de Esposende em Fevereiro de 1937, podendo assim
presumir-se gue o projecto se tenha desenvolvido entre
1995 e 1996.

Segundo a memdria descritiva do projecto da Casa Pina Vaz,
a sua configuracdo “resulta, de um modo muito significati-
vo, das caracteristicas especificas do terreno”, sendo gue “a
proposta visa, no essencial, estabelecer uma expressiva re-
lacao interior/exterior, sem p&r em causa a privacidade dos
espacos habitdveis." (Soutinho, 1997, p. 8)

Trata-se, pois, de uma casa de hahitacao unifamiliar, que
intenta tirar 0 maximo partido das caracteristicas do local,
premissa bem estabelecida nas preocupages conceptuais
da chamada “Escola do Porto”, que sempre tomou o “espirito
do lugar” (genius loci) como factor primordial e génese prin-
cipal dos seus projectos. A edificacdo assenta num terreno
junto ao mar, arenoso, com vegetacao rasteira e pinhal, in-
tegrado num vulgar loteamento, processo urbanistico muito
em voga a partir dos anos 70 do século passado, mal loca-

3 Ver: Processo de ohras n.° 52/1997, Cdmara Municipal de Esposende.



Vista a partir da rua. Alcados sul e nascente. Fonte: foto de Arg. Alcino Soutinho.

lizado, porque demasiado préximo do mar, gue ndo tem em
conta as caracteristicas do local e que, inclusive, se encontra
parcialmente inserido na duna primdria, estando ja parcial-
mente ameacado pela subida do nivel da 4gua do mar.

0 edificio desenvolve-se em dois pisos, tirando partido
do declive do terreno e da exposicao solar, organizando-
-se 0 espaco habitacional no piso superior, sendo que no
piso inferior apenas se localiza o espaco de arrumos e

garagem.

0 acesso faz-se pelo lado nascente, havendo duas escadas
para aceder ao piso superior. Uma dessas escadas localiza-
-se a norte e parte directamente da zona da garagem e ar-

Implantacao. Fonte: Soutinho (1997).

rumas, constituindo-se assim claramente como acesso de
servigo, a outra encontra-se do lado sul e assume-se como
sendo a entrada principal.

0 piso superior é destinado a habitacdo propriamente dita e
divide-se em duas zonas distintas, nomeadamente: o espaco
dos quartos, localizado no topo nascente, e a zona de comer e
estar, situada do lado poente. A zona de entrada e distribui-
¢do, a qual se acede por uma especie de patio que separa os
dois volumes e se encontra coberta por uma pérgula, mar-
ca a divisao entre os dois espacos funcionais e constitui-se
como um prolongamento para o exterior da zona de estar,
cumprindo a sua vocacao como espaco de lazer, ou ndo fosse
estarmaos em presenca de uma “casa de férias”.

Planta do piso
superior. Fonte: Soutinho (1997).



0 edificio, cuja configuracdo volumétrica se assemelha a um
paralelepipedo, nao deixa de aparentar um certo ar medi-
terranico, particularidade j& presente em outras obras do
autor, como par exemplo no icdnico edificio da cdmara mu-
nicipal de Matosinhos. De facto, se atentarmos na fachada
narte, quase parece estarmas em presenca de um tradicio-
nal “maonte alentejano”.

As zonas de dormir procuram a melhar exposicao solar
e encontram-se orientadas para o lado sul, enguanto as
zonas de servicos - salas de banhao, cozinha e arrumas,
ficam a norte. Trés dos quartos abrem-se pais a sul, com
ligacdo directa para o exterior a partir de portas/janela, e
apenas um dos quartos tem abertura para nascente. Todo
0 esquema funcional é extremamente simples e organico,
obedecendo a esquemas compositivos e organizacionais
que se podem encontrar tambhém na arquitectura popular
e tradicional.

Para consolidar esta acepgao tomamos como exemplo uma
construcdo de arquitectura popular, nomeadamente um
edificio de hahitacdo em Carapecos, Barcelos, denominado
a “Casa do Monte" e documentada no livro Arquitectura Po-
pular em Portugal.

De imediato se pode verificar que a farma como ambos os
edificios se inserem no terreno € muito idéntica, tirando
partido do local e da sua morfologia. Organicamente o es-
guema funcional é também algo similar. Os arrumaos e arre-
cadacdes (loja e garagem) sao localizados no piso inferior e

em ambos os casos antecedidos por um alpendre. Da mes-
ma forma em ambas os casos ha uma separacao clara entre
a zona de dormir e a de servicos. No piso superior a zona da
cozinha/sala, na parte mais elevada do terreng, relaciona-
-se directamente com o exterior. Podemas ainda encontrar
alguma analogia na forma como é feita a insercao da esca-
daria exterior no lado norte.

Plantas da “Casa do Monte". Fonte: AAP, 1988, Vol. 1, p. 56.

Alcado da “Casa do
Monte”. Fonte: AAP, 1988, Vol.
1, p. 56.



Vista do lado norte. Insercao no terreno. Fonte: foto de Arg. Jodo Paulo Rapagao.

Formalmente o edificio parte da desconstrucdo de um vo-
lume geométrico simples e regular, paralelepipédico, inse-
rindo-se na morfologia topografica longitudinalmente se-
gundo o eixo nascente-poente. Tira assim, desta maneira,
o melhor aproveitamento da expaosicdo solar e do préprio
terreno, aproveitando o seu declive para criar um espaco
coberto e a zona de garagem na area de maior desnivel, a
semelhanca dos alpendres da arquitectura tradicional.

Visto do lado norte o volume apresenta-se completamente
fechado, apenas contendo o vao de acesso a habitacao. 0
volume sobressaliente da chaming, do lado poente, estabe-
lece o equilibrio entre o duplo piso do lado oposto e o vazio
do alpendre. As caracteristicas advindas da “tradicao” que
estes elementos Ihe conferem e a aparéncia com o tipo de
arquitectura meridional sdo evidentes.

Também os materiais utilizados por Soutinho nesta casa
tém como referéncia primeira a arquitectura tradicional.
Sao sohretudo materiais locais e naturais. A pedra (o gra-
nito), a madeira, a telha cerdmica e o azulejo. E o gue, ade-

mais, o préprio arquitecto afirma na memdria descritiva do
projecto: “Nos acabamentos interiores serdo usados mate-
riais de raiz tradicional: estuques, soalhos de madeira, azu-
lejos e marmares.” (Soutinho, 1997, p. 8).

Estas referéncias a arguitectura popular e alguma idiossin-
crasia de toda a compasicao, quer de aspectas formais, quer
conceptuais, nao se nos afiguram estranhas, uma vez que
Soutinho, embora ndo tenha participado directamente no
“Ingueérito a Arguitectura Popular em Portugal”, sofreu, tal
como os seus colegas, a influéncia que esse estudo viria a
ter nos estudantes de arquitectura dessa época comao po-
deremos constatar pelo seguinte depoimento de Alvaro Siza:

Desde los inicios de mi carrera, y sobre todo en los afios cin-
cuenta y sesenta, estuve interesado por las mismas cues-
tiones que preocupaban a un grupo numeroso de arquitec-
tos. La arguitectura verndcula formaba parte del debate
en la Escuela de Bellas Artes, y trabajé en colaboracién con
otros arguitectos. [Cecilia e Levene, 2008, p. 10).

Estas preocupacdes dos arquitectos da época advinham
directamente do resultado do | Congresso dos Arguitectos
Partugueses, realizado em 1948, e do subsequente “Inque-
rito a Arguitectura Popular”, gue p8s em causa o modelo



estandardizado de uma suposta “arquitectura portuguesa”
propagandeada pelo regime autocrético de entao.

Poderemos assim afirmar que esta obra de Alcino Souti-
nho se enquadra nos preceitos do movimento gue Kenneth
Frampton designou por “Regionalismo Critico” [Frampton,
2003, pp. 381/397), 0 qual teve uma importancia fundamen-
tal naguilo a que viria a ser chamada a “Escola do Porto”.

Para entendermas, porem, o que foi este mavimento e de
que maodo se relaciona com a “Escola do Porto”, teremaos
que comecar por perceber a forma como ele se integra na
principal corrente dominante do Século XX, ou seja, no Mo-
vimento Moderno.

A realizacdo do | Congresso dos Arquitectos Portugueses,
em 1948, e o consequente Inquérito a Arquitectura Popular
assumem-se como acontecimentos marcantes e que es-
tabelecem o inicio de um segundo periodo da arquitectura
moderna portuguesa.

A alteracdo da linha de pensamento operada a partir de
1948, apos a realizacdo do | Congresso dos Arquitectos Por-
tugueses”, que fecha, quanto a ndés, a fase inicial do Movi-
mento Moderno em Portugal, ird levar a que sejam definidas
naovas premissas quanto ao caminho a seguir pela arquitec-
tura portuguesa.

Este congresso ira marcar, assim, uma etapa fulcral na his-
tdria da arquitectura portuguesa contemporanea uma vez
que, a partir desse momento os arquitectos irdo questio-
nar a definicdo de uma “arquitectura de regime”, baseada
na ideia estereotipada de uma suposta “casa portuguesa”
e numa falsa nogao de tradicdo que a ditadura salazarista
insistia em impor aos arquitectos e a sociedade.

Ver: AAP [Associagao dos Arquitectos Partugueses). (1988). Arguitectu-
ra Popular em Portugal (3° ed.). Associacdo Arquitectos Portugueses.

Ver: SNA (Sindicato Nacional dos Arguitectos) (1948). / Congresso Na-
cional de Arguitectura. Sindicato Nacional dos Arquitectos.

Moinho de linho, Perafita, Duas Igrejas, Penafiel. Fonte: AAP,
1988, Val. I, p. M5,

Nesse primeiro congresso ficou definido que, como forma
de fundamentar a reaccao dos arquitectos as formas pseu-
do-tradicionalistas a que estavam a ser obrigados, have-
ria que, a partir de entdo, estudar e registar o que era, na
realidade, a arquitectura nacional, o que veio a resultar no
“Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal™ e que os
arquitectos, sob a orientacdo de Keil do Amaral, primeiro, e
Fernando Tavara posteriormente, viriam a realizar durante
a década de cinguenta. De facto, esta importante e apro-
fundada investigacao levada a cabo pelos arquitectos da
época acabaria por ter enormes repercussdes. Segundo o
arquitecto Nuno Teotdnio Pereira, tambem ele participante
activo nesse trabalho, a realizacdo do “Inquérito” teve qua-
tro grandes consequéncias, nomeadamente:

«I. Possibilitou o registo Unico, através de milhares de de-
senhas, fotografias de um mundo rural irrecuperdvel e em
processa de acelerado desaparecimenta.

2. Forneceu as provas indeléveis de que a “pseudo-arqui-
tectura propagandeada e até imposta pela ditadura do Es-
tado Novo ndo passava duma mistificacdo baseada em cli-
chés manipulados cenograficamente.”

3. Introduziu a génese da revisdo critica do Movimento
Maoderna, possibilitando a integracdo da tradicdo na mo-
dernidade, ou seja, “a necessidade de um reencontro com
as raizes mergulhadas no territdrio e na Histdria, ultra-

Ver: ARP, 1988.



passando concepcdes radicais duma arquitectura que se
queria internacional, mas que era resultante de condicdes
especificas dos paises industrializados do Centro e Norte
da Europa.”

Y. Trouxe um alargamento do conceito de patrimdnio edifi-
cado tanto quanto o nocdo de que este ndo se cinge apenas
oos monumentos e obras “eruditas”, singulares ou classi-
ficadas, mas que pode abranger também obras andnimas
e edificacdes de cariz tradicional ou popular, bem como os
conjuntos edificados ou naturais.> (Pereira, 2000, p. 70)

Se todas estas consequéncias vieram indubitavelmente a
tornar-se preponderantes no desenvolvimento da arqui-
tectura portuguesa contemporanea serd, contudo, no ter-
ceiro ponto que reside a acepcao que, quanto a nds, mais
ird influenciar a arquitectura, ja que com esta nova visao, o
arquitecto passa a ter uma maior “liberdade” para utilizar
o0s elementos, as formas e as técnicas construtivas prove-
nientes da arquitectura popular e tradicional, sem com isso
deixar de ser “moderna”.

Este serd tamhém o principio gque mais ird impulsionar o
aparecimento do movimento designado como “Regiona-
lismao Critico”.

S3o obras representativas e incontornaveis desta epoca a
“Casa de Cha da Boa Nova", de Alvaro Siza, a “Casa do Ar-
quitecto” e a “Casa do Pintor Julio Resende”, ambas de José
Carlos Loureiro ou a “Casa de Ofir", de Fernando Tavora.
Este dltimo acabaria por ser, inclusive, o autor que mais iria
pdr em causa os principios dogmaticos da Arquitectura Mo-
derna, ou como diria Michel Toussaint: “Da interrogacdo so-
bre a modernidade esta a arquitectura de Fernando Tévora
feita" (Trigueiros, 1993).

Para além da sua ohra construida, também os seus escritos,
como por exemplo, "0 problema da Casa Portuguesa” [1945),
“Para uma arquitectura de hoje” (1947) ou “0 Porto e a Ar-
quitectura Moderna" (1952), irdo ter uma repercussao muito
grande na formulacao dos conceitos da epoca, ajudando a

criar a base de pensamento que viria a estar na génese da
chamada “Escola do Porto”.

Casa de férias de Ofir ou casa Dr. Fernando Ribeiro da Silva
[1957-1958). Arg. Fernando Tavora. Fonte: Trigueiros, 1993, p. 79.

Este periodo acabaria por revelar-se assim de extrema
importancia, ndo so para o pais, pois que é um dos poucos
momentos em que a arquitectura portuguesa se encontra
na vanguarda, como, inclusive, para a histdria da arquitec-
tura internacional, de tal forma que Kenneth Frampton o
menciona na sua Histdria Critica da Arguitectura Moderna
(Frampton, 2003, pp. 381-397), atribuindo-lhe caracteris-
ticas de um movimento auténomo e a designacao de “Re-
gionalismo Critico”.

Casa de Cha da Boa Nova [1958-1963). Leca da Palmeira, Mato-
sinhos. Arg. Alvaro Siza Vieira. Fonte: foto do autor.

E assim, neste paradoxo, de tradicdo e modernidade, que
assenta a premissa deste movimento, pois que, tal como
afirma Ricouer:



(..] o fendmeno da universalizacdo constitui-se ao mesmao
tempo numa espécie de destruicdo subtil, ndo apenas de
culturas tradicionais, o que talvez ndo fosse um mal irrepa-
rdvel, mas igualmente daquilo a que chamarei provisoria-
mente o niclea criativa de grandes civilizacges e de gran-
des culturas, o nucleo sobre cuja base interpretamos a vida,
ao qual denominarei de antemdo o niclea ético e mitico da
humanidade. [..] Temos a impressdo de que esta civiliza-
cao mundial singular exerce simultaneamente uma espe-
cie de erosdio ou desgaste a custa dos recursos culturais
que constituiram as grandes civilizacdes do passada. Esta
ameaca expressa-se, entre outros efeitas inconvenientes,
pela expansdo diante de nossos olhos de uma civilizacdo
mediocre que é a contrapartida absurda daquilo que acabei

de denominar de cultura elementar. [..]

Serd que para entrar na rota da modernidade é necessdrio
descartar o antigo passado cultural que constituiu a raison
d'8tre de uma nacdo? [..]

Este é o paradoxo: como tornar-se moderno e voltar as rai-
zes; como reviver uma civilizag@o antiga adormecida e par-
ticipar da civilizacdo universal?>> (Ricouer, cit. in Frampton,
2003, p. 381)

Nesta sua postura de gquestdo permanente sohbre o Mavi-
mento Moderno e ao estabelecer outras possibilidades para
uma arquitectura contemporanea mais “livre” e receptiva
aos valores locais, histdricos e culturais, vemos que o de-
signado “Regionalisma Critico” acaba também por definir as
premissas de uma espécie de génese embrionaria da “pds-
-modernidade”, tornando-se assim fulcral e de enorme im-
portancia para o que viria a suceder nas décadas seguintes.

Serd, pois, dentro deste espirito de simbiose entre tradicdo
e modernidade que se irdo desenvaolver as concepgdes dos
arquitectos da “Escola do Porto”, e inerentemente, de Alcino
Soutinho, onde também os materiais locais e tradicionais
passam a ter lugar.

Casa do arquitecto. Gondomar. 1949. Arg. José Carlos Loureiro.
Fonte: Ferreira, 2012, p. 28.

R este respeito refere José Carlos Loureiro: “a integracao
da arquitectura moderna portuguesa no seu meio ambien-
te estard mais préxima, se na sintese resultante dos seus
condicionalismos, os materiais locais [..) tiverem o seu lu-
gar importante” [Loureiro, 1962, p. 48), de forma a “actuar
como elemento de forte caracterizacdo da nossa arqui-
tectura moderna, enraizando-a numa brilhante tradicao e
conferindo-lhe parte da individualidade que a época con-
temporanea tdo tragicamente vem perdendo” [Loureiro,
1962, p. 22], inserindo-se assim também numa posicao de
clara consondncia com os valores proclamados pelo cha-
mado “Regionalismo Critico”.

Cremos que este interesse de José Carlos Loureiro pelas
guest@es dos materiais e da arquitectura tradicional acabara
por ser também um reflexo do Inquérito a Arquitectura Po-
pular Portuguesa que se havia realizado durante a década de
50 como resultado do | Congresso Nacional dos Arguitectos
Portugueses, realizado em 1948, como antes referido.

Quais sdo entdo as caracteristicas do “Regionalismo Cri-
tico™ Em primeiro lugar, e sequndo Frampton, este nao
é propriamente um estilo, mas sim “uma categoria criti-
ca voltada para certas caracteristicas comuns” [Frampton,
2003, p. 396) na qual poderemos estabelecer sete pontos
distintivos e caracterizadores, nomeadamente:

1. Euma prética que, embora critica, se recusa a ahando-
nar os aspectos mais impaortantes do legado arquitec-
ténico moderno.



2. Enfatiza o territdrio e a sua relacdo com o objecto
arquitectdnico.

3. Afirma a arquitectura como um facto tecténico.

Y. E regional e nao “universal", relacionando-se com a
cultura e factores locais.

5. Enfatiza tanto o tactil quanto o visual.

6. OpBe-se a “imitacdo” do vernaculo, mas incorpora ele-
mentos deste.

7. Desenvolve-se em oposicdo a uniformizacao da cultura
“universal” e global.

Rlves Costa afirma gue os melhores amigos de Soutinho o
apelidavam de “pds-moderno envergonhado e infiltrado”,
porgue conscientemente afirmava e procurava “dissonan-
cias no perturbante laconismo e invejavel unidade da cha-
mada “Escola do Porto"". [Costa, cit. in Secca, 2009, p. ).

Aparentemente, Alves Costa ndo se da conta de que o que
faz [ou fez) a “Escola do Porto” serd precisamente esta re-
lacdo de pos-modernidade, este sentimenta critico relati-
vamente aos dogmas e imposicdes do Movimento Moder-
no.. e nao s6. Também esta necessidade que tem o Porto
de escapar ao dominio e a imposicao que o epiteto de cida-
de “Invicta” parece conferir aos que nela procuram abrigo.
Provavelmente a proximidade de Rlves Costa com o objecto
observado fara com que o mesmo aparega desfocado.

De qualguer modo, fica bem patente, através desta obra,
que Soutinho ndo tem receio de procurar essas disso-
nancias, essas rupturas, esses "erros”, sem 0s guais ten-
deriamaos a cair na estagnacao, pelo gue, assim sendo, a
poderemas designar como um longinguo reflexo do “re-
gionalismo critico”.

Desta forma, em maodo de fecho, creio que ficara bem a ci-
tacdo do pequeno texto de Adolf Loos chamado “A vossa

Casa", que, sintomaticamente, Soutinho adopta como epi-
teto e prefacio de uma das suas Ultimas publicac@es.

“A Vossa Casa”

Uma casa poderd ser arranjada apenas por vossa conta. 56

assim se tarnard a vossa casa.

- A habitacdo poderd ficar, naturalmente, cheia de erros.
Mas sdio os vossos erros.

- Avossa casa cresce convasco e vOs Cresceis com a vos—-
50 casa.

- Ndo tenham medo que a vossa habitacdo possa parecer
de mau gosto.

0 gosto é uma questdo contraversa.

{uem pode julgar, guem tem razao?

Sobre a vossa casa tereis sempre razao.

Ninguém mais.

Adolf Loos, 1903 (cit. in Secca, 2009, p. )
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