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ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Sumario

Ernesto Korrodi, suico de nascimento, mas, tdo portugués como os melhores na defesa
do patrimonio edificado, da histéria e da cultura nacionais, foi um dos mais importantes
arquitetos do seu tempo em Portugal e, seguramente, aquele que, operando a partir do interior
do Pais, alcangou maior sucesso a nivel nacional. Todavia, o reconhecimento publico pelo
trabalho desenvolvido ainda esta aquém do que merecidamente lhe ¢ devido, muito por

insuficiente divulgacdo da sua vida e obra.

O ponto de partida para a elaboracdo duma biografia que desse a conhecer os tracos da
sua personalidade, a sua a¢do pedagodgica como professor do ensino industrial e formador de
artistas escultores, os seus estudos histérico-arqueoldgicos dos monumentos nacionais € a
obra arquitetonica realizada, seria necessdriamente, uma profunda investiga¢do que colma-

tasse o que ja se apurou e que consta da escassa, mas, preciosa bibliografia publicada.

Este trabalho biografico sobre Ernesto Korrodi ¢ o resultado duma rigorosa pesquisa
bibliografica, com consulta e estudo de documentos, correspondéncia, projetos, livros, jornais
e revistas da época e que incluiu deslocagdes a Suiga e a Italia e aos mais recondidos lugares
do Pais; sitios por onde passou ou deixou o seu registo no patrimonio edificado local. Novas
revelacoes, esclarecimento pormenorizado de factos menos evidentes e retificacao de algumas
divulgadas imprecisdes sobre o percurso de vida e sobre a obra, que constituem o seu legado,

sdo o gratificante corolario do empenho posto neste proposito.

Palavras chave: Arquitetura, Arte Nova, Ecletismo, Korrodi, Patrimonio.
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Abstract

Ernesto Korrodi, even though Swiss born, is much appraised as Portuguese for his
remarkable role in the defense of the built heritage, national history and culture, being one of
the most important architects of his time in Portugal and, certainly, one who, operating from
the interior of the country, has reached more success nationally. However, public recognition
for the work developed is still below the rightly deserved, by reason of insufficient disclosure

of his life and work.

The starting point for the fulfillment of a biography is the acknowledgement of the
traits of his personality, his pedagogical action as both a professor of industrial education and
a sculpture teacher and finally, his historical-archaeological studies of national monuments
and the architectural work carried out. Hence, this would forcefully be a thorough
investigation that could fill in the gaps of what has already been learned from the scarce

though valuable bibliography already published.

This biographical work on Ernesto Korrodi is the result of a rigorous bibliographical
research, with consultation and study of documents, correspondence, projects, books,
newspapers and magazines of the time. It also included trips to Switzerland, Italy and to the
most secluded places in the country; sites where he has passed or left his mark in the local
built heritage. New revelations, detailed clarification of less evident facts, and rectification of
some publicized inaccuracies about the course of life and the work that constitute his legacy

are the gratifying corollary of the commitment placed into this purpose.

Key-words: Architecture, Art Noveau, Ecletiscism, Korrodi, Buiding heritage.
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A memoria da minha Mae, por tudo.
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Fig. 1 - Ernesto Korrodi (1870-1944)

Tote foc hd 20 annos, depoce disso realizec wma condideravel obra de constructon eepallada
for tods o Paiy como poucos anchitectss “de verdade”. E foi por iseo natwmalmente gue o Governo
fpon préuio panecer do (onselho de #ite e rhrcheologia me conceden hd amnos o diploma de architecto
pela Escola de Bellas rhites de Lisboa, eopécie de doatoramente «honoris cansan gue mucto me
censibelison, embora wada tie, wem fouka s wada mace houser gue necomende a fessoa.
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Introducao

A importancia de Ernesto Korrodi na preservacdo e valorizagdo do patrimdnio
arquitetonico com que se deparou a sua chegada a Leiria e a sua contribui¢ao particular para o
seu enriquecimento como autor dos projetos de muitos dos mais notaveis imoveis que a

cidade hoje ostenta constituiram o mote para este trabalho.

Foram decisivas, para a selecdo do tema, as circunstancias de o autor estar radicado
em Leiria, de hd muito apreciar um conjunto de obras que mais tarde veio a saber serem da
autoria de Ernesto Korrodi e por que ndo, estudar uma personalidade importante da
arquitetura portuguesa fora de portas dos grandes centros Lisboa e Porto. Como aliciantes, o
facto de serem poucos os estudos realizados sobre a sua obra e trazer para a Universidade
Fernando Pessoa uma proposicdo diferente da habitual circunscricido dos trabalhos

congéneres.

Sob o titulo «Arquiteto Ernesto Korrodi — Vi(n)da e Obra», pretende-se realizar um
trabalho biografico em que o trocadilho representa o enquadramento historico do Portugal
novecentista que precedeu, conformou e ¢ indissociavel da vinda, da vida e da obra do

arquiteto que se quer homenagear.

Como objetivos propostos para esta dissertacdo, refere-se, o aprofundar do
conhecimento pessoal e a complementagdo dos poucos — mas valiosos — estudos ja efetuados
sobre a vida e realizacdes de Ernesto Korrodi, destacando especificidades das suas obras, suas
técnicas e metodologias eventualmente consubstanciadoras de um estilo proprio, bem como a

evolugdo da «linguagem» da sua arquitetura no longo periodo de atividade profissional.

E em Leiria que esta a maior parte da obra realizada, onde se encontra mais material
para pesquisa documental e onde a historiadora Genoveva Oliveira ja havia feito o
reconhecimento, identificagdo e divulgagdo dos edificios com o cunho de Ernesto Korrodi
(projeto/construgdo/colaboragio), através do seu livro «Ernesto Korrodi — Roteiro na Cidade
de Leiria» sem, contudo, nem certamente seria esta a sua pretensdo, tecer consideragdes

arquiteturais.

Na cidade residem também os seus descendentes Miguel Korrodi Ritto e Jodo Korrodi
Mineiro que com louvavel atitude doaram documentos pessoais, projetos, esbogos e estudos

do vasto espodlio de Ernesto Korrodi ao Arquivo Distrital de Leiria, parte do qual foi entregue
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pela vitiva do arquiteto Célio Cantante'. Tais factos permitiram que este trabalho assentasse
numa metodologia de investigacdo direta das obras e dos documentos, complementadas com
entrevistas a familiares e personalidades ligadas afetivamente a cidade, ao seu patrimoénio e a
obra de Korrodi, sem deixar de enaltecer tudo quanto ja foi escrito e que consta da nota
bibliografica, em particular a dissertagdo de mestrado de Lucilia Verdelho da Costa intitulada
«Ernesto Korrodi 1889-1944 Arquitectura, ensino e restauro do patriménio» que foi
simultaneamente de grande valia como fonte de informagao e de referéncias para pesquisas e
um enorme desafio a superar: Trazer a colagdo peculiaridades que nao houvessem sido ali

escalpelizadas.

Para além do referido espdlio, depositado no Arquivo Distrital de Leiria, foi
importante o conjunto de projetos aprovados e recolhidos ao Arquivo Histérico da Camara
Municipal de Leiria bem como a listagem de obras cuja autoria foi atribuida a Ernesto

Korrodi constante do SIPA — Sistema de Informagao para o Patrimoénio Arquitetdnico.

Desde logo, nao se pretendia proceder a descrigdo exaustiva das obras cuja autoria ou
colaboragdo lhe deva ser apoditicamente atribuida; o estudo incidiu unicamente nas que se
mostraram interessantes para a revelagdo do seu génio e para a percep¢do da sua evolugdao no

tempo.

Nao obstante, a observacdo do edificado para nele encontrar elementos conspicuos da
autoria de Ernesto Korrodi nem sempre foi facil mercé das alteragdes introduzidas durante a
construcdo e em intervengdes posteriores, muitas vezes ao arrepio da vontade do autor, pelo
que, nalguns casos, somente através dos projetos foi possivel identifica-los, como, alids, ja
Costa (1997, p. 255) o tinha verificado ao afirmar que...

(...) se os projectos mais significativos de Korrodi foram quase sempre alterados por razdes que o
ultrapassavam, é sobretudo ai, mais do que nos edificios construidos, que devemos procurar inferir o seu estilo
pessoal.

As discrepancias de execucdo em relagdo ao projetado e as alteragdes posteriores a
conclusdo das obras, junta-se a existéncia de casos de projetos que jamais se concretizaram e
de outros que tendo sido materializados, as edificagdes foram, entretanto demolidas. Dito-
samente, porém, hé projetos reproduzidos e mantidos fielmente nas obras que hoje se pode

contemplar.

! Este arquiteto foi socio de Camilo Korrodi, filho do biografado.
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Foi neste quadro dubio de andlise que se notou que elementos importantes na
identificacdo do trago do artista se mostram presentes nos ornatos das construgoes,
designadamente nas cantarias, cujos desenhos de pormenor ndo constam na maioria dos
processos consultados. Selecionou-se entdo um conjunto significativo de edificios e de
projetos — independentemente do rigor da sua materializagdo — em que se pudesse identificar

peculiaridades que evidenciassem o carater ¢ a evolugdo da arquitetura korrodiana.

Ainda dentro dos objetivos desta dissertacdo estd o esclarecimento de pormenores
abordados de forma controversa em diversas obras; da origem do nome Korrodi a
naturalizagdo portuguesa, passando pela composi¢do familiar e parcerias em projetos, sem
receio de, ao investigar mais detalhadamente, suscitar questdes novas que poderao ser tratadas

futuramente, quica por outros autores.

O trabalho de pesquisa e andlise realizado estd sistematizado na segunda parte do
primeiro volume desta dissertacdo — que é composta de introducdo, desenvolvimento e

conclusdes — em quatro capitulos que versam sobre:

1) O contexto histérico, no qual sdo abordados os aspetos mais marcantes da sociedade
portuguesa com que se deparou, designadamente a situacdo do ensino e das artes,
particularmente da arquitetura, sem deixar de referir o que se passava entao na Europa

e ainda a preservacao do patrimoénio edificado.

i1) A vida do cidaddo Ernesto Korrodi, com enfoque nos dados pessoais mais relevantes e

a histéria da cidade onde se radicou (Leiria), desde a fundacao até a sua chegada.

111) O legado: A atividade civica desenvolvida, a dedicacdo ao ensino e ao estudo
historico-arqueologico dos monumentos nacionais que foi precursora da sua atividade
de arquiteto-construtor, os «vocabulos» do seu «dialeto», aplicados a evolucdo da
«linguagem arquitetonica» durante a sua vida profissional, do Romantismo ao

Modernismo, que se identifica no seu proficuo e eclético trabalho.

1v) O reconhecimento publico traduzido em prémios e homenagens, em vida e a titulo
postomo, que merecidamente lhe foram outorgados.
O segundo volume ¢é composto por dois anexos que contém:

1) Uma breve descri¢do das carateristicas dos projetos mais representativos da carreira de

arquiteto de Ernesto Korrodi;
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i) O inventario da obra arquitetonica realizada, destacando a que lhe ¢ incontestavelmente

reconhecida, a que ndo ¢ consensual e a que lhe deve ser atribuida em funcdo da

investigacao realizada.

Devido a vastidao — dispersao espacial e valores quantitativo e qualitativo de toda a
obra de Ernesto Korrodi — a par das limitagdes de tempo ¢ da dimensdo material imposta a
esta dissertagdo, a investigacdo teria forcosamente de se focar em Leiria, com incursdes
pontuais a outros espagos sempre que tal se justificasse, ficando o mote para que outros a

complementem a nivel nacional, revelando assim a verdadeira grandeza desta personalidade.

Resta referir a satisfagdo pessoal do autor pelo enriquecimento intelectual que
alcangou ao ter contribuido, ainda que modestamente, para a divulgacdo da obra de um
homem que se fez e soube ser um notavel arquiteto e um atilado cidaddo que defendeu o

patrimoénio e valores culturais do pais que o acolheu.

Neste documento, cita-se e referencia-se de conformidade com o método de Harvard e
utiliza-se a formatac¢do em italico para os vocédbulos escritos em linguas estrangeiras e em

portugués desconforme com a atual ortografia (exceto nomes de pessoas e de locais).
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I - O contexto historico do dealbar do século XX

As circunstancias que propiciaram a oportunidade de Ernesto Korrodi se fixar em
Portugal tiveram a ver com a componente da instru¢do publica do movimento reformista que
ficou conhecido por Regeneragdo. O esforco de modernizagdo do Pais, assente na sua
industrializagdo, implicava a formagao de operarios e técnicos intermédios, designadamente

em desenho artistico e industrial.

A implementagdo de um ramo especifico de ensino capaz de corresponder as
expectativas revelou-se um processo assaz complexo no qual viria a ter o seu protagonismo

enquanto pedagogo e cidadao.

Importante também ¢ analisar a situagdo em que se encontravam as artes € o
patrimoénio arquitetonico e arqueoldgico que, mercé da vocagdo de Korrodi, muito veio a
beneficiar com a sua vinda para Portugal, da inventariagdo e estudo ao restauro, passando pela

formacgao de técnicos e pela produgdo de pecas.

Nao sdo de descurar ainda as primeiras iniciativas legislativas portuguesas visando a
regulamentagdo técnica das construcdes e do urbanismo e as mutagdes canonicas da
arquitetura — Romantismo, Revivalismos historicista e eclético, Arte Nova, Artes Decorativas

e Modernismo — para uma analise mais acurada do seu percurso profissional de arquiteto.

Por sua vez, o nivel de desenvolvimento econdomico e cultural e a profunda
religiosidade da sociedade portuguesa, em contraste com os padroes da sua educagdo suica,
tiveram também influéncia, em particular no seu ativismo civico, onde pontua a sua luta pelo

descanso semanal aos domingos, justificando assim algumas notas de contextualizagao.

Finalmente, as transformagdes politicas que coincidiram com a sua presenca no Pais e
que condicionaram as suas opgdes pessoais e profissionais, da consolidagdo do liberalismo a
implantacdo da Republica e j& nesta, numa fase mais tardia da sua vida, o esvaziamento do

poder macdnico com o advento do Estado Novo.

Aditivamente se refere que o conhecimento atual do contexto historico da viragem dos
séculos XIX/XX permite dirimir muitas das duvidas e por vezes desconjuntar os axiomas
vigentes naquele periodo, mas sdo estas incertezas e convicgdes de entdo que verdadeiramente

importam na revela¢do da grandeza da obra de Ernesto Korrodi. Assim, ¢ recuando aquela
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época e nela rebuscando a informagdo necessdria que preferencialmente se faz esta

contextualizagao.

I.1 - A sociedade portuguesa

Entre meados dos séculos XIX e XX a sociedade portuguesa passou por profundas
alteragdes culturais (incluindo religiosas), econdmicas e politicas, com sucessivos avangos €
recuos. Algumas delas assumiram especial importancia na integracdo de Ernesto Korrodi,

dada a sua condicao de estrangeiro, calvinista e depois magao.

Foi a Carta Constitucional Monéarquica® de 1826, que vigorou até 1898°, que
estabeleceu as bases juridicas das transformagdes que precederam a chegada de Ernesto
Korrodi a Portugal. Esta carta magna permitia a concessdo da nacionalidade portuguesa a
pessoas «(...) qualquer que seja a sua Religido (...)» e remetia para legislagdo ordinaria a

definigdo das «(...) qualidades precisas para se obter Carta de naturalizagio.»".

As condicdes a satisfazer seriam prescritas no primeiro Cédigo Civil Portugués5 que
vigorou de 1868 a 1967. Nele, estabelecia-se que a naturalizagcdo poderia ser concedida apos
um ano de permanéncia em Portugal com meios proprios de subsisténcia® ou «(...) Ao

estrangeiro casado com mulher portugueza (...)»".

Sobre o matrimoénio, dispunha o Codigo no seu artigo 1057°:

Os catholicos celebrardo os casamentos pela forma estabelecida na egreja catholica. Os que ndo
professarem a religido catholica celebrardo o casamento perante o official do registo civil, com as condigdes, €
pela forma estabelecida na lei civil.

A regulamentacao seria objeto do Decreto do Ministério dos Negocios Eclesiésticos e
de Justica de 28 de novembro de 1878 que entre outras regras, previa a possibilidade de

. ~ c 1A - . 8
realizagao dos assentos na residéncia dos interessados’.

* Feita aprovar por D. Pedro IV em substitui¢io da Constitui¢io de 1822, a primeira de Portugal, promulgada no
reinado de D. Jodo VI na sequéncia da Revolugdo Liberal de 1820, consumou o primeiro retrocesso democratico.

’ Embora com alteragdes e um breve periodo de suspensio (1834—1836).
* Paragrafo 4 do artigo 7.

> Também referido como Cédigo de Seabra por deferéncia ao seu autor, o Visconde de Seabra, foi aprovado por
Carta de Lei de primeiro de julho de 1867.

6 Paragrafo 2° do artigo 19
7 Artigo 202
¥ Artigo 19%
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Estes regimes juridicos, da naturalizagdao e do casamento, foram a base legal do pedido

de naturalizacio que Korrodi viria a formular’.

Sobre as manifestacdes de religiosidade, a Carta Constitucional de 1826 mantinha a
orientacdo anterior'’, expressando a predominincia da confessionalidade catolica dos
portugueses que viam os crentes de outras religides, designadamente os evangélicos, como

. 11
«estrangeiros» e hereges .

No periodo em analise, dois eventos marcantes — o Codigo Penal de 1852 ¢ a Lei da
Separagao da Igreja do Estado de 1911 — delimitam um interim particularmente adverso para
os cristdos reformistas, vulgo protestantes e para os seguidores de outros cultos: Os artigos
130° a 135° daquele codigo criminalizavam se a «(...) falta de respeito, ou as palavras
injuriosas, ou blasphemias forem proferidas de viva voz publicamente, mas sem intengdo de
escarnecer, ou ultrajar a Religido do reino (...)» ou mesmo «(...) propagar doutrinas contrarias

aos dogmas Catholicos (...)»".

Nao surpreende, portanto, que a magonaria, maioritariamente evangélica e liberal
conspirasse contra a monarquia, muito embora parte dos seus «obreiros» se identificasse com

o regime e nele exercesse influéncia (Argus, 1916).

Ja a separagdo da Igreja do Estado, imposta por decreto de 20 de abril de 1911 no
ambito liberalizante da proclamagdo da Republica em cinco de outubro de 1910 teria os seus
ideais' consagrados na primeira Constitui¢io Republicana, promulgada em 21 de agosto de

1911.

Seguiram-se os anos dificeis da participagdo portuguesa na Primeira Grande Guerra e
das consequéncias desta para a economia e para o agudizar da agitagdo social e instabilidade

politica de que resultaria a revolucdo de 1926 que instituiu o regime do Estado Novo.

’ Embora com alterages ao regime de naturalizagdo previsto no Codigo Civil, de que adiante se dara conta.
' Vertidos no artigo 25 da Constitui¢do de 1822.

' A tolerancia de culto estabelecida, bastante restrita para estrangeiros e vedada aos nacionais, era regulada pelo
seu artigo 6: «A Religido Catholica, Apostolica Romana continuard a ser a Religido do Reino. Todas as outras
Religioes serdo permitidas aos Estrangeiros com seu Culto domestico, ou particular, em casas para isso
destinadas, sem forma alguma exterior de Templo.». Contudo, o paragrafo 4 do artigo 145 estabelecia que
«Ninguem pode ser perseguido por motivo de Religido, huma vez que respeite a do Estado, e ndo offenda a
Moral publica.».

12 Artigo 130° do Codigo Penal de 1852.

" No seu artigo 1° garantia a «(...) plena liberdade de consciencia a todos os cidadios portugueses e ainda
estrangeiros (...)» € no artigo 2° determinava que «(...) a religio catholica apostolica romana deixa de ser a
religido do Estado e todas as igrejas ou confissdes religiosas sdo igualmente autorizadas (...)».
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As subsequentes Constitui¢des, de 1932 e de 1935, marcaram o retrocesso dos ideais

liberais cujo ressurgimento ocorreria somente em 1974 com o fim do regime totalitario.

Em 21 de maio de 1935 foi publicada a Lei n® 1901 aprovada pela Assembleia
Nacional, sob a influéncia do Presidente do Conselho de Ministros Oliveira Salazar, que
ilegalizava as associagdes secretas, notoriamente dirigida a proscri¢do da magonaria. Iniciou-
-se entdo um periodo de clandestinidade e de vazio de poder dos sectarios que permaneceram

no Pais, cujo final, em 1974, foi ulterior ao desaparecimento de Korrodi.

I.2 - O ensino industrial em Portugal

Desde o século XII a atividade de ensino era incumbéncia quase exclusiva das escolas
mondsticas e catedrais. Foi o Marqués de Pombal'* que em 1772 reformou o ensino
secundario e criou as primeiras escolas publicas do Estado, fazendo decair a influéncia
religiosa e substituindo o vazio deixado na instru¢do pela expulsdo dos jesuitas, por ele

proposta ao rei D. José, em 1759.

Poucas décadas depois, no inicio do século XIX, a instrugdo publica era considerada
pelos liberais, fundamental para a defesa dos seus ideais e para o progresso do Pais. Foi neste
contexto que Manuel da Silva Passos ou «Passos Manuel» como historicamente ficou
conhecido, Secretario de Estado dos Negocios do Reino, introduziu a partir de 1836 uma
profunda reforma do ensino, do primario ao superior. Destaca-se as inovagdes no secundario:
Criagdo de um liceu em cada capital de distrito e fundagdo do Conservatorio de Artes e
Oficios de Lisboa" ¢ do Conservatorio Portuense de Artes e Oficios'®. Os conservatorios
vieram preencher a lacuna deixada pela extingdo das corporagdes de artes e oficios'’ que até
entdo proviam a formacdo de operarios e mestres. A sua conce¢do foi inspirada no modelo do
Conservatoire National des Arts et Meétiers instituido em Paris em 1794 e tinham por
finalidade constituir uma variante do sistema de ensino vocacionada para 0s processos
industriais. Estes conservatorios foram precursores do ensino técnico e dos museus

industriais.

4 Através de Carta de Lei de seis de novembro de 1772.
15 Por decreto de 18 de novembro de 1836.
' Por decreto de cinco de janeiro de 1837.

7 Por decreto de sete de maio de 1834.
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Malgrado o desiderato de Passos Manuel que a agitacdo politica enfraquecera, as
matérias técnicas e cientificas ndo se enraizaram nos programas do ensino secundario. Este
fracasso ficou a dever-se a dificuldade de cooptar professores com formagdo adequada e
também ao pendor elitista da maioria da classe politica, at¢ mesmo dos pensadores liberais, tal
como Almeida Garrett, reconhecidamente ativista liberal. Garrett (1867, p. 72) escreveria'®;

As artes sdo mechanicas propriamente dittas, ou liberaes e dittas bellas-artes. Das primeiras pouco tem

que aprender o pupillo nobre; das segundas, todas deve estudar mais ou menos, e algumas practicar.

A musica o desenho (incluindo n'este a pintura) e a danga, pode-se dizer que fica mal a uma pessoa de
bem ndo as saber, e até certo ponto, ndo as practicar.

Almeida Garrett perfilava-se assim pela clivagem entre as artes industriais e as belas-
-artes que emergiu da primeira Exposicdo Universal inaugurada em Londres, em maio de
1851 e que foi um marco na divulgacdo de artefatos de consumo corrente ao alcance de
todos: A producdo artesanal dava lugar a produgdo industrial de grande escala, destacando o
papel do artista, responsavel pelo desenho do produto, em detrimento do artesdo que se via
substituido pelo operario e¢ pela maquina'’. Esta nova realidade viria a dar origem a duas
vertentes de ensino a partir da segunda metade do século XIX*": Escolas de artes aplicadas a
industria, visando satisfazer as necessidades dos novos métodos de produgdo e as academias
de belas-artes para formagdo dos artistas-artesios tradicionais®’. Em paises mais
desenvolvidos como a Austria e a Suica, houve o cuidado de se criar escolas de formacdo de
professores de desenho para as escolas de artes industriais, o que nao se verificou em
Portugal®, onde estes se revelaram incapazes de ministrar um ensino de desenho e modelago
adequado aos processos industriais a que se juntava o baixo nivel de qualificacdo dos alunos
ingressados. Assim, os modelos eram concebidos por artistas, oriundos das academias de
belas-artes, que ndo dominavam os métodos de producdo em série e as carateristicas dos

novos materiais.

1 . .. ;e ~ .
¥ Nesta sua obra, Almeida Garret dirige cartas ficticias a uma suposta encarregada de educagio duma jovem
princesa, enquadrando assim as suas convicg¢des sobre uma boa educagao.

' A fabricagdo em larga escala era considerada pelo movimento Arts and Crafts (artes e oficios), liderado por
William Motris e outros mestres, incompativel com a producdo de bens de valor artistico.

20 Reforma determinada por José Luciano de Castro, publicada no Diério do Governo n® 67 de 26 de margo de
1881.

*! Embora a componente pedagogica, que incluia o ensino da arquitetura, fosse autonomizada em relagio as
outras fungdes das academias, assunto que se voltara a abordar adiante.

22 Tal como reconheceu Elvino José de Sousa e Brito no relatério do decreto de 24 de novembro de 1898.
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Entretanto, o proposito de constituir uma classe operaria capaz de dar resposta as
necessidades do processo de «regeneracaoy/industrializacdo do Pais, tinha levado o entdo
ministro das obras publicas, comércio e industria Fontes Pereira de Melo a criar, por decreto
de 30 de dezembro de 1852, o ensino industrial nos niveis elementar, secundario e
complementar, fundando o Instituto Industrial de Lisboa com os trés graus e a Escola

. . . . 2
Industrial do Porto com os dois primeiros graus™.

Adstrito ao Instituto foi criado o Museu Industrial que incorporou todo o acervo do

Conservatorio de Artes e Oficios de Lisboa encerrado pelo mesmo ato legislativo.

Ao ocupar a mesma pasta no governo, Jodo Chrysostomo de Abreu e Sousa dividiu o
ensino industrial em geral (para todas as artes, oficios e profissdes industriais) e em especial
para certas artes e oficios, fundou novas escolas industriais e transformou a escola industrial
do Porto em Instituto Industrial do Porto, por decreto de 20 de dezembro de 1864. Em
substitui¢ao do Museu Industrial (de Lisboa) foram criados os museus tecnologicos em ambos

os institutos, do Porto e de Lisboa.

No paragrafo 2 do artigo 1°, o referido diploma estabelecia para as escolas industriais
um sistema de formagdo teodrica nos estabelecimentos de ensino, acompanhada de formagao
pratica em contexto de trabalho. Este perfil de ensino seguia a tendéncia que se generalizava no
resto da Europa:

Sabemos que em algumas escolas industriaes como, por exemplo, nas de artes e officios de Chalons,
Aix e Angers, o ensino pratico ¢ ministrado aos alumnos em officinas particulares da escola® (..).

O sistema trazia como vantagem a reducdo dos custos do ensino, porém, as perturbagdes
causadas a produgdo pelos alunos-aprendizes, a escassez de verbas governamentais, o
desinteresse dos mais abastados e esclarecidos em colocar os filhos num sistema de ensino
destinado a formar operarios e o alheamento dos mais humildes, cujos filhos eram mobilizados

para ajudar no sustento das familias, determinaram o fiasco das novas escolas.

Para suprir eventuais necessidades docentes, arrojadamente aventava, no mesmo relatorio
que acompanhou o decreto, a contratacdo de professores no estrangeiro, tal como fizera o
Marqués de Pombal na sua reforma do ensino:

Se as necessidades mostrarem que para certos ramos de ensino ndo existe no paiz pessoal

sufficientemente habilitado theorica e practicamente, deve o governo estar auctorisado a procura-lo em paizes

# Artigo 17° do referido decreto.

** Excerto do relatorio que acompanhou o decreto de 20 de dezembro de 1864.

10
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estranhos!?,

Premonitoriamente, Jodo Chrysostomo acautelou as reagdes negativas a sua proposta
de contratagdo de tais professores:

E contra esta ideia ndo se levante um falso patriotismo, porque o verdadeiro amor da patria consiste em
empregar todos os meios para que ella se eleve e engrandeca em todos os ramos do trabalho humano.

A 24 de dezembro de 1883, ja com Antdnio Augusto de Aguiar a frente do ministério,
foi decretada a criagdo de museus industriais e comerciais, um em Lisboa e outro no Porto,
exteriores aos institutos industriais. As funcdes destes museus eram a exposi¢ao publica de
materiais, produtos e modelos, cedidos por particulares ou providenciados pelo Estado, com a
finalidade de disponibilizar informagdes sobre a origem de matérias-primas e divulgacdo de
métodos e da producao industrial nacional. Os museus propiciavam negocios com produtores
e consumidores do exterior. Tinham também uma fungdo pedagdgica: Proporcionavam
experiéncia pratica com a exposi¢ao permanente de maquinas € modelos das artes industriais
de paises mais desenvolvidos, apurando o gosto de fabricantes e consumidores além de serem

repositorio das tradigdes artisticas nacionais em termos de ferramentas, processos e produtos.

O plano de prover o Pais de mais escolas industrais foi retomado por decreto de trés de
janeiro de 1884 de Antonio Augusto Aguiar, que abandonou o conceito anterior e dotou as
novas escolas de oficinas proprias que laboravam como se de verdadeiras fabricas se

tratassem (Arroyo, 1911), seguindo a nova tendéncia dos paises mais desenvolvidos.

Esta nova configuragdo do sistema, que combinava as escolas industriais com os
museus industriais e comerciais a semelhanca do Real Imperial Museu Austriaco de Arte e
Indéstria de Viena e do museu inglés South Kensington®®, impds uma elevagdo do nivel de
investimento para cada nova escola, limitando a abertura de novos estabelecimentos e trouxe
ainda o onus adicional da renovagdo dos equipamentos que, por escassez de verbas ndo se

concretizava.

Ainda em 1884, através de um decreto régio de 11 de dezembro, foi criada a Escola de

Desenho Industrial de Braga, inaugurada um ano depois.

Com um decreto de 30 de dezembro de 1886, Emygdio Navarro fez aprovar o Plano

de Organizac¢ao do Ensino Industrial e Comercial pelo qual o ensino técnico ficou estruturado

 Possibilidade que ficou consagrada no paragrafo tnico do artigo 4°.

%% Artigo 1° da Portaria de seis de maio de 1884.

11
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em escolas de desenho industrial, escolas industriais e institutos industriais ¢ comerciais de

Lisboa e Porto.

O artigo 42° deste decreto de 30 de dezembro de 1886 uma vez mais aventava a
possibilidade de contratacao de professores estrangeiros face aos constrangimentos internos:

Quando se ndo encontrarem em Portugal individuos com os requisitos necessarios para o ensino
theorico e practico, podera o governo contratar no estrangeiro, pelo tempo que julgar conveniente, pessoas com
as necessarias habilitagdes.

Finalmente esta via foi posta em pratica; durante o ano de 1888 foram abertos
concursos em Roma, Berlim, Berna (ao qual se apresentou Korrodi), Bruxelas e Viena”, para
lecionarem fiacdo, arte de tecelagem, quimica industrial e os trés ramos do desenho:
Arquitetonico, mecanico e ornamental. Dentre os professores contratados, superando as trés
dezenas®, refere-se especialmente o suico Martin Kuratle, professor de tecelagem, por vir a

0

.. ) R . 29 T 3
casar com uma irmda de Korrodi ¢ o holandés van Kriecken™ e os italianos Cesare lanz”" e

Nicola Bigaglia®' que, tal como Korrodi, notabilizar-se-iam como arquitetos™-.

Por decreto de 13 de junho de 1888 foi fundada a Escola de Desenho Industrial de
Leiria e por decreto de 23 de fevereiro de 1889 a Escola de Desenho Industrial de Braga

passou a classificacdo de Escola Industrial de Braga. Neste estabelecimento, Ernesto Korrodi

" Segundo Martinho (1997), a escolha destas capitais baseou-se nas suas tradi¢des artisticas e pela exceléncia do
ensino pratico nos respetivos paises.

¥ Vieram os alemédes Baron Paul von Wagner (desenho decorativo), Carl von Bonhorst, Hugo Richter ¢ Karl
Holthoff (quimica), Edward Wustner (desenho de maquinas), Guido Richter ¢ Theodore Rogge (desenho), os
autriacos Adolf Hausmann (desenho decorativo), Alfred Schwarz e Emile Jock (desenho de maquinas), Hans
Dickel (desenho arquitetonico), Hans (Jean) Nowack e Joseph Fiiller (desenho), o belga Martin Albert Edouard
Braun (fiagdo e tecelagem), os franceses Charles Lepierre ¢ Henri Emile Possoz (quimica), o holandés Gerardus
Samuel van Kriecken (desenho ornamental) os italianos Cesare Formili, Cesare lanz, Giovanni Battista
Christofanetti (modelagdo), Giuseppe Cellini e Leopoldo Battistini (desenho ornamental), Michelangelo Soa e
Nicola Bigaglia (desenho arquitetonico), Silvestro Silvestri (desenho industrial), Victtorio Giuseppe Fiorentini
(desenho de maquinas), e os suicos August Stamm (desenho arquitetonico), Ernst Korrodi e Joseph Bielmann
(desenho ornamental), Gérard von Rickon (desenho decorativo), Martin Kuratle (tecelagem), Robert
Roginmoser (desenho de maquinas), ¢ Walter Miiller (desenho).

¥ Autor, na cidade do Porto, do vitral do teto da Livraria Lello, do Palacete dos Viscondes de Sdo Jodo da
Pesqueira e da ampliagdo da Faculdade de Medicina do Porto. Foi ainda autor da Basilica de N* S do Rosério
da Cova da Iria, mais conhecida por Santudrio de Fatima, onde trabalhou até a sua morte em 1933.

3% Autor da fachada do Coliseu dos Recreios de Lisboa, do palacete «Forte da Cruz» no Estoril e dos Pagos do
Concelho da Figueira da Foz (em coautoria com Giuseppe Fiorentini e colaboragdo de Korrodi na decoragdo do
saldo nobre).

*! Agraciado com o Prémio Valmor de 1902 (fachada do palacio Lima Mayer) e com a Mengdo Honrosa de 1904
(casa de Michelangelo Lambertini), foi o autor dos, entre outros, projetos do Palacio Vale Flér em Lisboa, da
Casa dos Cedros no Bugaco ¢ do Convento da Portela em Leiria.

** Com menos realizagdes, mas com inegavel mérito, deixaram também obra arquitetonica: Michelangelo Soa e
Giuseppe Fiorentini.
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viria a dar inicio a sua longa carreira docente que prosseguiria depois na reclassificada Escola

Industrial Elementar de Leiria™.

Novas reformas viriam a ser introduzidas pelos Ministros das Obras Publicas,
Comeércio e Indstria Jodo Ferreira Franco Pinto de Castelo Branco® 4, Bernardino Machado™
e Augusto José da Cunha. Este, no relatério que acompanhou o Decreto de 14 de dezembro de

1897 referiu:

Um grande numero das disposi¢des contidas nos decretos de 8 de outubro de 1891 e de 5 de outubro de
1893, ndo foi, por difficuldades materiaes, posto em execucdo na maioria das escolas. Este ultimo decreto
procurando desenvolver o ensino profissional, determinou a creagdo de bastantes officinas, a maioria das quaes
nunca se estabeleceu, ndo chegando outras a ter uma installagdo apropriada, e em harmonia com as condigdes do
ensino.

Um ano volvido e com novo ministro na pasta — Elvino José de Sousa e Brito — foi
promulgado um novo diploma®® em cujo relatério preliminar justificava a constituigio de duas
comissoes de inquérito tendo em vista a reestruturagao do ensino técnico:

O ensino industrial e commercial, nos nossos estabelecimentos officiaes, ndo corresponde, a despeito
das successivas reformas por que tem passado, ds necessidades do paiz. Refiro-me, principalmente, ao ensino
elementar das nossas escolas industriaes e commerciaes, que, ndo tendo obedecido até hoje a um critério seguro
e uniforme, ndo entrou ainda em um regimen definitivo e uti/ @ economia nacional.

O trabalho das comissdes visava o estudo das necessidades das industrias nacionais e
nao o apuramento da situacao do ensino industrial e comercial, cujo diagndstico estava feito a
priori e constituia o moébil da iniciativa, conforme citagdo feita a uma anterior intervengdo em
que o ministro se declarara adverso...

(...) d reformagdo do ensino technico e profissional, antes que um inquérito rigoroso, em todo o paiz,
determine a verdadeira orientagdo a que tenha de moldar-se esse ensino, tendo por objectivo o proveito que
possam d'elle auferir as industrias incipientes e, principalmente, aquellas que possam, com vantagem, crear-se
no paiz.

Ainda no mesmo documento de Elvino de Brito, emerge a rea¢do negativa a presenca

de professores estrangeiros, que Jodo Crhysostomo vaticinara:

33 Por decreto de nove de outubro de 1891.

3 Decreto de oito de outubro de 1891 que reformulou o ensino industrial em dois ramos (arte industrial e ciéncia
industrial), ficando as artes no Instituto Industrial do Porto e os cursos de constru¢des civis e obras publicas,
metalurgia, arte de minas, fisica industrial e constru¢do de instrumentos no Instituto Industrial de Lisboa.

35 Por decreto de cinco de outubro de 1893.

3% Decreto de 24 de novembro de 1898.
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Vieram do estrangeiro professores de differentes proveniencias e de escolas diversas, mas nao
estabeleceram a escola normal, d’onde podessem sair os futuros professores portuguezes. Foram collocados em
vazias escolas industriaes, onde professam o ensino que trouxeram do seu paiz, n’'uma completa e quasi geral
arbitrariedade e falta de connexdo, pedagogica e utilitariamente considerada. Por isso ndo nacionalisamos a
instruc¢do industrial, nem as industrias d’arte.

Tendo ja identificado a inadequag¢ao do modelo e funcionamento do ensino industrial
como causa do fracasso na prossecu¢do dos seus objetivos, a critica ao trabalho desenvolvido
pelos professores estrangeiros parece desajustada tanto mais que, um pouco mais adiante, no
referido relatério, reportou ao referir-se aos portugueses, que...

(...) os quadros escolares de pessoal docente, que haviam sido consideravelmente alargados, foram
sendo preenchidos por grande numero de professores auxiliares, admitidos por simples portarias e sem concurso
previo.

Esta afirmacdo infirma a anterior imputacdo de responsabilidades aos docentes
estrangeiros, pois estes foram selecionados em concursos reconhecidamente rigorosos, além
do que, como Ernesto Korrodi aponta no seu balango dos vinte anos do ensino técnico de
Emygdio Navarro «O Ensino Profissional em Portugal em Face do Analfabetismo», tais

professores serviam um sistema de ensino criado e dirigido pelas autoridades portuguesas.

As criticas — e as reformas — dirigidas ao subsistema educativo industrial ndo cessaram
apos a proclamacdo da Republica; Joao Alberto Pereira de Azevedo Neves, Secretario de
Estado do Comércio, no extenso’’ relatério que acompanhou a sua reorganizagio do ensino
industrial e comercial®®, a par duma meticulosa analise dos problemas, merecedora de

I3 . . . “y,e 39 ~
encoémios, exacerbou um inaudito fervor patridtico’” na fundamentagdo das suas propostas, a
que nao faltou um laivo de xenofobia:

Nao ¢ abrindo escolas e importando mestres do estrangeiro, ¢ ainda menos por se modificarem

constantemente leis e programas, que se integra e infiltra o ensino e a educag@o na alma rude do povo.

(.)

A importagdo do professor estrangeiro, que sempre tem em mira ser reconduzido se o lugar € rendoso,
contribui poderosamente para a desnacionalizacdo do ensino e nao provoca a formacdo de discipulos, pelo
interésse do mestre em ndo poder ser substituido findo o contrato. A ac¢do do professor estrangeiro, susceptivel
de ser eficaz e utilissima em certos ramos scientificos, nao deve ser muito demorada em arte e em artes

industriais, quando um pais procura manter-se fiel a sua tradicdo e deseja aprimorar o gdsto pelo que é seu. O

*7 Este relatério estendeu-se pelas primeiras 23(!) paginas do Didrio do Governo.
¥ Aprovada pelo Decreto n® 5029 de primeiro de dezembro de 1918.

3% Tal como Jodo Chrysostomo prenunciara: «E contra esta ideia ndo se levante um falso patriotismo (...)».
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coragdo dum estrangeiro nem pulsa, nem sente, nem vibra, como 0 nosso.

Ernesto Korrodi, com a sua dedicada paixdo ao ensino e ao estudo, conservagdo e
restauro do patrimonio arquitetonico portugués, viria a provar o qudo injustas foram tais

afirmagoes.

1.3 - O patrimonio edificado portugués

A valorizagao e divulgacdo do acervo arquitetonico ndo foi, até ao século XIX,
assunto que merecesse especial destaque nas preocupacdes das autoridades governativas. Tal
nao refletia o interesse que arquitetos, historiadores e escritores revelavam no aprofundar do

conhecimento e na protecao do patriménio nacional (Ortigdo, 1896).

Como exemplos cita-se Andree de Reesende (1507-1573), dedicado investigador de
arqueologia do periodo greco-romano, fundador do primeiro museu de inscri¢des romanas de
Portugal ou Francisco d'Hollanda (1517-1584), pintor, arquiteto e arquedlogo que, com 0s
seus «Desenhos do Escorial» deu um relevante contributo para o estudo do patriménio
arqueologico romano ou ainda Frei Luiz de Souza (1555-1632) e a sua «Historia de S.
Domingos Particular do Reino e Conquistas de Portugal», escrita em quatro partes num total
de quatro volumes®, registando entre outras, a historia e a descricdo do Mosteiro de Santa

Maria da Vitéria, mais conhecido por Mosteiro da Batalha*'.

A obra de Frei Luiz de Souza foi sucessivamente compulsada por outros autores que
posteriormente se dedicaram ao estudo do patrimdnio, designadamente do referido mosteiro,

especulando as suas notas e acrescentando as suas proprias descobertas e teorizacdes.

Esta producdao literdria ndao era, porém, suficiente para esbater a acentuada
desvantagem de Portugal em face dos outros paises europeus, designadamente Italia, Grécia,
Alemanha, Franca e Reino Unido. Ademais, a barreira linguistica era causa da fraca
divulgagdo do patriménio no exterior, conforme registou o Visconde de Condeixa (1892) no
prefacio do seu livro*?, referindo-se & obra de Vilhena Barbosa «Monumentos de Portugal»:

Infelizmente, como a lingua de Camdes se encontra mais diffundida no novo mundo do que no antigo, ¢

muito para receiar, que uma tal publicacdo fique sendo lettra morta em certos paizes, onde, presentemente, o

4 ~ . . . . . . .
% A colegdo citada foi escrita a partir dos textos do Frei Luiz Cacegas, «reformada em estilo ¢ ordem, e
amplificada em sucessos e particularidades».

I A série foi ampliada com mais dois volumes da autoria do Frei Lucas de Santa Catharina.

*# Coerentemente, o Visconde de Condeixa publicou os seus trabalhos neste livro bilingue (portugués e francés).
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estudo dos monumentos da edade media prende mais as attengdes, como por exemplo, na Franga, Inglaterra e
Allemanha.

O reconhecimento internacional do patriménio arquiteténico portugués viria a ocorrer,
ndo pela divulgagdo dos trabalhos de investigadores portugueses, mas sim pela vinda a
Portugal de autores estrangeiros que, segundo o Visconde de Condeixa (1892) se tornou mais

facil com as novas acessibilidades ferroviarias e maritimas de Portugal ao centro da Europa.

O precursor deste movimento foi Thomas Pitt que em 1760 visitou Portugal e a
Espanha e cujo didrio de viagem enaltecia a magnificéncia do Mosteiro da Batalha suscitando
assim a curiosidade de personalidades eruditas, de entre as quais um lorde britanico, conforme
registou o Visconde de Condeixa (1892, p. 4):

O que ¢ certo €, que ndo sabemos de escriptor estrangeiro que deixasse indicada qualquer recordagao
allusiva ao mosteiro da Batalha até 0 momento em que, nos fins do seculo passado®], este monumento foi
visitado por dois officiaes inglezes, ambos elles habeis desenhadores, o coronel Tarant e o capitdo Broughton,

que acompanharam o Muito Honrado Sir William Conyngham n'uma excursio a Portugal.

[44]

Estes «gentlemen» apresentaram os seus desenhos a James Cavanah Murphy'™, erudito archeologo

irlandez, possuidor de vastos conhecimentos sobre a architectura gothica, alids mui pouco estudada pelos seus
contemporaneos.

O citado episddio desencadeou uma série de acontecimentos que culminou na
publicacdo em 1795 do livro de James Murphy «Plans Elevations Sections and Views of the
Church of Batalha, in the Province of Estremadura in Portugal», onde foram parcialmente

transcritos os supra referidos registos de Frei Luiz de Souza sobre este mosteiro.

No prefacio da sua obra, Murphy fez uma resenha do que, entretanto, sucedera:
Tomara conhecimento do monumento através dos desenhos na posse do honoravel William
Burton Conyngham, feitos por este e pelos dois outros cavalheiros que conjuntamente

viajaram a Portugal em 1783.

Ao interesse em conhecer o mosteiro, que tais desenhos lhe fizeram despertar,
Conyngham correspondeu com o patrocinio duma viagem a Portugal, que viria a realizar-se

em 1789 (Murphy, 1795 a).

* Concretamente, em 1783 (Murphy, 1795 a, Prefacio).

* Ignacio de Vilhena Barbosa em «Monumentos de Portugal» refere-o pelo correspondente nome arcaico
«Jacob» Cavanah Murphy.
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Durante treze semanas, descreveu e
desenhou o mosteiro, abstraindo os sinais de
ruina e até recriando  pormenores
desaparecidos™. Um  século depois, o
mecenato do lorde britdnico mereceria o
reconhecimento do Visconde de Condeixa
(1892, p. 10):

N'um periodo como aquelle, em que tudo se
sacrificava em Franca ao estudo da arte na
antiguidade, entdo em moda, ¢ duplamente digno de
louvor o interesse tomado por Sir William Conyngham

em favor da arte respectiva a um periodo tao

abandonado (...).

Murphy  aproveitou  ainda a

deslocagdo para conhecer outras cidades,

designadamente Coimbra, Leiria, Lisboa,
Fig. 2 - Registos de pormenores feitos por

Sintra, Mafra, Evora e Beja, resultando destas James Murphy
visitas o livro «Travels in Portugal», editado
em 1795, no qual, entre outros temas, discorre sobre boa parte do patriménio arquitetonico

portugués que observou, mas numa perspetiva mais ludica do que historico-arqueologica.

A extingdo das ordens religiosas e a expropriacdo dos seus bens imobilidrios, processo
desencadeado em meados do século XVIII por iniciativa do Marqués de Pombal e
prosseguido pelos liberais até meados do século XIX, sem que fossem tomadas medidas
eficazes para prote¢do e gestdo deste vasto patrimonio, levou a que numerosos monumentos
nacionais se deteriorassem pela acdo do tempo e pelo vandalismo que a agitagdo social
propiciava. Os acontecimentos politicos — guerra peninsular e revolucdo liberal — também

contribuiram para a sua ruina.

Foi somente a partir do segundo quartel do século XIX que surgiram as primeiras
manifestagdes criticas sobre o estado de abandono dos monumentos. Varios autores nacionais

produziram entdo as primeiras obras literarias, com estudos historico-arqueologicos, a que se

* Entre outros pormenores, incluiu o coruchéu da Capela do Fundador, desmoronado no terramoto de 1755 e
apresentou uma polémica proposta de conclusdo das Capelas Imperfeitas.
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seguiram o inventario, a classificacdo e a avaliacdo do estado de conservacdo para efeitos de

manuten¢do e restauro dos monumentos.

1.3.1 - A inventaria¢do do patrimonio

Escassos meses apos a chegada de Ernesto Korrodi a Portugal, em julho de 1889, o
Ministro dos Negocios da Instrucdo Publica e Belas-Artes*® consultou uma comissio de
artistas, arqueologos e escritores sobre o que até entdo se fizera em prol da conservagao da
arte em Portugal, conforme da conta Ortigdo (1896). A resposta dessa comissao, cujo relator
foi o proprio Ramalho Ortigdo, continha um inventario ndo s6 do patriménio arquitetonico e
produtos artisticos de toda a espécie, mas também dos documentos arqueologicos
fundamentais para a histéria da arte em Portugal47. Nele registou, (Ortigdo, 1896, p. 153), que
no reinado de D. Jodo V (1706-1750), existia na Biblioteca Real uma cole¢do de cinco
volumes sob o titulo de «Theatro do reino de Portugal e dos Algarves por suas cidades, villas,
fortes e fortalezas como que por scenas repartido», produzida em 1686, que versava sobre o

patrimonio cultural portugués.

Consta também que o referido soberano incumbiu Frei Luiz de Sdo José, monge de
cister e «artista peritissimo», de elaborar os debuxos do patrimonio de todas as povoacdes do
Minho, tarefa que este viria a concluir em 1726. Mas, o aprofundamento do processo de
inventaria¢do dependia do que a pesquisa arqueologica, a investigagao historica e o estudo da

arte pudessem propiciar.

® A pesquisa arqueologica

Foi com o advento do Renascentismo que a arqueologia teve inicio formal na
«Florengca dos Médicis», tendo sido ali criada a primeira escola publica expressamente
dedicada ao estudo das antiguidades (Silva, 1878). Em Portugal, Andree de Reesende ¢
considerado o pioneiro da arqueologia historica, em particular do periodo greco-romano,
fundador, como ja foi referido, do primeiro museu de inscrigdes romanas de Portugal e o

primeiro a realizar o estudo dos monumentos através das respetivas inscri¢coes lapidares, pese

4 ~ .
% Jodo Marcelino Arroyo.

*" Herculano (1856), ao servico da Academia Real das Ciéncias de Lisboa, ja havia procedido a compilagdo e
depuracdo dos documentos histéricos arquivados na Torre do Tombo na sua obra «Portvgalice Monvmenta
Historicay.
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embora segundo Silva (1878) tenha sido D. Afonso, Marqués de Valenga, que algumas

, 4 . . . , .
décadas antes*®, organizou o primeiro museu de fragmentos arqueoldgicos romanos.

No ambito institucional, foi através de um alvard de 14 de agosto de 1721 que se
pretendia dar inicio ao estudo da arqueologia em Portugal, mas em vao; somente em 1864 foi
organizado o primeiro museu arqueoldgico portugués, anexo a Academia Real de Historia,
por iniciativa de Possidonio Silva (Silva, 1878). Foi este arquiteto e arquedlogo que langou as
bases cientificas da arqueologia em Portugal ao redigir as suas «Nog¢des Elementares de

Archeologia», publicadas em 1878, a apenas um ano da vinda de Ernesto Korrodi.

O interesse pelo tema e o nivel de desenvolvimento cientifico, alcancado no século
XIX, foram destacados por Ortigdo (1896, p. 7): «A sciencia archeologica ¢ a critica d'arte
nunca em nenhum outro periodo da civilisagdo chegaram a eminencia attingida pelos

investigadores contemporaneos.».

e A investigacdo historica

As conclusdes extraidas por estudiosos que se dedicaram ao patrimoénio arquitetonico
portugués, em particular ao Mosteiro da Batalha, antes da chegada de Korrodi no final do
século XIX, mostram a evolu¢ao do conhecimento da arte de edificar em Portugal, a medida
que os meios e as técnicas de investigacdo eram aperfeicoados. Um reduzido, mas
significativo, conjunto de estudos que espelha qual era o «estado da arte» da investigacdo

histérica do patriménio sdo aqui reportados.

Dois séculos depois de Frei Luiz de Souza escrever sobre o mosteiro € escassas
décadas passadas sobre a publicacdo dos registos de James Murphy, Frei Francisco de S. Luiz
Saraiva® desvendaria pormenores historicos do monumento através dos manuscritos
intitulados «Memoria Historica sobre as Obras do Real Mosteiro de Santa Maria da Victoria
vulgarmente chamado da Batalhay, transcritos pelo Marqués de Resende para o seu livro
«Obras Completas do Cardeal Saraiva (D. Francisco de S. Luiz) Patriarcha de Lisboay,
Tomo I, coletanea que foi publicada por Antonio Correia Caldeira e impressa na Imprensa

Nacional em 1872.

Num pequeno excerto dos seus manuscritos em que, tal como Murphy, também se

reporta a obra do Frei Luiz de Souza, Saraiva (1872, p. 273) mostrou a importancia dos

* Inicio da segunda metade do século XV.

* Mais conhecido por Cardeal Saraiva (1766-1845).

19



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

estudos historicos e arqueoldgicos na verificagdo da consisténcia de registos bibliograficos
acerca do patrimoénio, da inventariacdo a consolidacdo de teses polémicas sobre as suas
origens, estilos e autorias, ao afirmar:

Havendo-se-nos offerecido opportunidade de examinar de espago, e com toda a miudeza, a grande obra
do convento da Batalha, e tendo-nos sido franqueados sem reserva, por atfenciosa benevolencia do Prelado e
religiosos da caza, os documentos do seu cartorio; foi-nos facil achar noticias até agora desconhecidas, e outras,
que servem para rectificar alguns descuidos do elegante chronista Fr. Luiz de Souza, e dos mais escriptores, que
falardo da mesma obra.

Como se vera adiante, as conclusdes do Cardeal, extraidas numa época em que o
estudo do patrimdnio portugués era ainda incipiente e sem rigor cientifico, também sofreriam
contestacdo de outros autores. Mais condescendente foi Mousinho de Albuquerque™ ao dar
continuidade ao estudo do mosteiro, imanéncia do patriménio portugués, com a sua
«Memobria Inédita Acerca do Edificio Monumental da Batalha», onde referiu mais uma vez
Frei Luiz de Souza e também os autores’! que, baseando-se no trabalho deste, deram outra

dimensao ao conhecimento daquela obra de arte.

Na introdugdo desse livro, Albuquerque (1854) relativizou os «descuidos» apontados
pelo Cardeal Saraiva ao Frei Luiz de Souza justificando que este...

(...) deu conta succinta do que se encerrava em seu tempo de mais nofavel ¢ precioso na igreja e
Mosteiro; porem ndo sendo este escriptor desenhador nem architecto achava-se sem 0s meios necessarios para
dar uma ideia clara do edificio que descrevia.

Oportunamente se veria o mérito deste asserto: Ignacio de Vilhena Barbosa (1811-
-1890), historiador e arquedlogo, na introdugdo do seu livro «Monumentos de Portugal»
publicado em 1886, provaria que a construcao das capelas imperfeitas fora da iniciativa de D.
Duarte, baseando-se no testamento de D. Manuel I em que este manda concluir as obras e
expressamente menciona «(...) D. Duarte que foi o primeiro principiador dellas (...)»
(Barbosa, 1886, pp. 49-50), corrigindo Frei Luiz de Souza que alvitrara D.* Leonor vitiva do
rei D. Jodo II e Frei Francisco de S. Luiz Saraiva que afirmara ter sido D. Manuel 1 a

determinar a sua construgéosz.

%0 Luiz da Silva Mousinho de Albuquerque (1792-1846).
3! Concretamente, James Murphy e Frei Francisco de Sdo Luiz Saraiva.

>2 Barbosa (1886, p. 50) estranha o facto de o Cardeal Saraiva ndo se ter lembrado, como ele, de consultar o
testamento de D. Manuel I (o testamento de D. Duarte perdeu-se nos escombros do primitivo Arquivo da Torre
do Tombo do Castelo de S. Jorge, destruido pelo terramoto de 1755).
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Porém, o maior «descuidoy», apontado pelo Cardeal Saraiva a Frei Luiz de Souza na
narrativa do Mosteiro da Batalha, referia-se a alusdo feita as origens dos mestres e dos
operarios que l& trabalharam; Sousa (1866 a, p. 262) registou, vagamente:

Chamou de longes terras os mais celebres Architectos, que se sabido, convocou de todas as partes

officiaes de cantaria destros, e sabios, convidou a huns com honras, a outros com grossos partidos, obrigou a

outros com tudo junto. 4 voz da grandeza da obra acodio de todo o Reino numero infinito de pionagem™' a

servir, e trabalhar, e ganhar jornaes (que este bem tem as obras grandes, manter muitos pobres).

Mofinado com a possibilidade de a tal afirmacdo estar subjacente a presungdo de
autoria estrangeira do projeto do monumento, Saraiva (1872, p. 279), criticou a falta de
discriminacdo de «(...) quem fordo esses arquitectos e mestres (...)», chegando mesmo a
conjeturar a lista dos artistas que teriam conduzido os trabalhos, baseando-se em documentos
a que tivera acesso, concluindo perentoriamente (Saraiva, 1872, pp. 281-287) que...

(...) ndo vemos, em realidade, razdo alguma atendivel, que nos mova a duvidar da capacidade dos
nossos nacionaes, ¢ a hir mendigar a dos estranhos, para a execugdo de qualquer grande obra, em hum seculo,
em que nenhuma nag¢@o da Europa, excepto somente a Italiana, estava mais adiantada que nos nesta e nas outras
artes (...).

Estranhamente, dada a importancia da obra e o correspondente prestigio de que
gozaria(m) o(s) seu(s) autor(es), nenhum documento foi por ele referido que, de forma
inequivoca, esclarecesse a autoria do projeto. A confessada falta de conhecimento da arte e o
declarado «(...) entranhavel amor, que temos a nossa patria (...)» (Saraiva, 1872, p. 281) terdo

sido determinantes no juizo do Cardeal.

Ademais, a investigacdo da autoria do Goético portugués impunha-se como 0 passo
mais importante dos estudos historico-artisticos do patrimonio, designadamente a clarificagdo
da sua procedéncia e nesse sentido, varios autores se pronunciaram. Para este trabalho, o
assunto releva ainda pelo perfil roméantico e historicista de Ernesto Korrodi e pelos seus

estudos da arquitetura medieval portuguesa.

e O estudo da arte

No ja referido compéndio «Monumentos de Portugal», Vilhena Barbosa deixou claro
que nao pretendia fazer um quadro dos progressos das belas-artes em Portugal, nem mesmo s6
no que tange a arquitetura; que o seu intuito foi somente o de identificar as épocas em que

julgava terem sido introduzidos os diferentes estilos arquitetonicos (Barbosa, 1886, p. XIV).

53 o . o~ v . . . ~ ..
Genérico derivado de pido, arcaismo ainda em uso no Brasil, que designa um trabalhador da construgao civil.
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Dada a evolugdo que a historiografia e a arqueologia posteriormente alcangaram, a
quase coincidéncia da data da produc¢dao do livro com a da chegada de Ernesto Korrodi
transforma aquela obra numa excelente referéncia para aquilatar o contexto em que ocorreu a

sua incursao no estudo do patrimonio arquiteténico portugués.

Por aqueles tempos, ja se tinha como assente que o desenvolvimento das artes em
Portugal, desde os seus primodrdios, fora condicionado por quetdes geograficas; Barbosa
(1886, p. V) alude expressamente:

A situacdo geographica d'este reino nos confins da Europa, o seu affastamento do convivio das nagdes
mais adiantadas no caminho da civilisagdo, e por conseguinte o grande atraso em que se achava por effeito
d'estas circumstancias, faziam com que o movimento que se operava nas idéas e nas artes nos grandes centros da
Europa, chegasse muito retardado a Portugal.

Assim aconteceu com o estilo romanico, que fora iniciado nos outros paises no século
XI, mas que chegou a Portugal somente cinquenta anos depois, coincidindo com o
estabelecimento do Condado Portucalense doado por D. Afonso VI de Castela ao seu genro,
Conde D. Henrique de Borgonha, pai do futuro primeiro rei de Portugal. Nenhum exemplar

importante, sem descaraterizagoes, resta deste estilo (Barbosa, 1886).

. . .7 S .

Segundo o mesmo autor, seguiu-se-lhe o estilo Gético™, inicialmente uma mistura de
ogival e romano, na segunda metade do século XII, refletindo o primado da teocracia sobre a
nobreza e com isso a rejei¢do da arquitetura pagd de inspiragao romana. Diferente opinido
manifestou o Visconde de Condeixa (1892, p. 14) ao afirmar que...

(...) os Papas repelliram-no constantemente e debalde buscariamos em Roma uma egreja ogival. E este
0 motivo que nos leva a ndo concordar com o Snr. Vilhena Barbosa, quando elle diz ter sido este estylo a
expressao do predominio temporal da Egreja.

Para o mesmo estudioso, (Visconde de Condeixa, 1892, p. 6), a introdugao deste estilo
em Portugal ocorreu com a defasagem temporal que Vilhena Barbosa mencionara:

Tivemos ja occasido de observar que, devido ao isolamento de Portugal, o estylo dos seus monumentos
anda geralmente meio seculo atrazado com relagdo aos seus congeneres no resto do continente.

Ao discorrer sobre o Mosteiro da Batalha, obra prima do Goético em Portugal,

enfatizou esse descompasso relativamente aos paises mais adiantados (Visconde de Condeixa,

1892, p. 112):

Nao pertence, no emtanto, a epocha mais correcta do estylo ogival, isto é, ao meiado do seculo

>* Vilhena Barbosa preferia a designagio de «ogivaly, pois tal estilo ndo tivera lugar nos dominios dos visigodos.
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terciodecimo, cujo typo € representado pela «Sainte Chapelle de saint Louis», comstruida por Pedro de

Montereau, em 1251.

Em 1388, por toda a parte, @ excep¢do de Portugal, o estylo gothico estava em plena decadencia, e
mesmo ja abandonado na Italia.

Segundo Barbosa (1892, p. XIX) o estilo ogival puro prevaleceu em Portugal até
meados do século XV e entrou em declinio no reinado de D. Afonso V (1438-1481),
terminando no reinado de D. Manuel I (1495-1521) com o seu «Manuelino», de opulenta

ornamentagdo™, que se extinguiu com a morte do rei.

O Mosteiro dos Jeronimos seria a Ultima grande obra, em toda a Europa, construida
em estilo gotigo quando nos paises mais adiantados, fazia mais de um século que dominava o
estilo renascentista emanado da influéncia dos sdbios e artistas oriundos de Constantinopla,
que neles se refugiaram na sequéncia da tomada da cidade por Maomé Il em 1453 (Barbosa,

1892, p. X).

1.3.2 - A classificacao patrimonial

A nogao de patrimoénio inclui, atualmente, pequenos edificios e seus espacos
envolventes, construgdes rurais e centros urbanos historicos de cidades e vilas, bem como
paisagens e sitios, mas, até meados do século XIX, o conceito «(...) era, como hoje,
contaminado por uma forte conotacdo econdmica que contribuia para a sua ambivaléncia.»
(Choay, 2001, p. 121), porque, ibidem,

... praticamente ainda ndo existia uma historia da arquitetura e ainda nio se dispunha de critérios de
analise que permitissem um tratamento sistematico dos edificios a serem conservados.

Em Portugal, o primitivo intento de classificagdo foi desencadeado por Portaria de 27
de outubro de 1858, que concedeu licenca a Joaquim Possidoénio Narciso da Silva (1806-
-1896) para proceder ao levantamento dos edificios elegiveis como monumentos nacionais,
mas, os registos do meritorio trabalho realizado entre 1861 e 1863 desapareceram,
entretanto. Em 1880, na sequéncia da atividade desenvolvida, a Real Associacdo dos
Arquitetos Civis e Arquedlogos Portugueses, entdo por ele presidida e através de comissoes
constituidas para o efeito, foi incumbida da promoc¢do de agdes concretas conducentes a

defesa, classificacdo e conservagdo dos monumentos nacionais, pelo Ministério das Obras

> Também designado de gético florido.
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Publicas. Dois anos depois, foi instituida a Comissao dos Monumentos Nacionais, também

presidida por Possidonio Silva.

Querelas politicas impediram o normal desempenho da missdao at¢ que em 1897 foi
criado o Conselho Superior dos Monumentos Nacionais, diretamente dependente do
Ministério das Obras Publicas, Comércio e Industria, cujo plano organico e o regulamento
aprovado em 1894 consubstanciam a primeira legislagdo portuguesa para os monumentos
nacionais. O Conselho daria lugar, em 1929, a Direcdo-Geral de Edificios ¢ Monumentos

Nacionais que seria extinta em 2007.

Entretanto, em 1910, um decreto de 16 de julho publicou a primeira lista oficial dos

monumentos nacionais, embora alguns deles ja estivessem classificados individualmente.

1.3.3 - A conservacao e o restauro

A conservacao dum edificio esteve sempre dependende da sua utilidade, pois a
plenitude desta s6 € possivel se a obra se mantiver em bom estado, ainda que a funcdo seja
imaterial; Num dos mais antigos registos sobre a conserva¢cdo de monumentos em Portugal,
Sousa (1866 a, p. 297) menciona a preocupagdo de D. Jodo I, fundador do Mosteiro da
Batalha, com a manuten¢cao do monumento em boas condicoes fisicas:

Nem se descuidou sua providencia da necessidade, que fem todos os grandes edificios de reparo
continuado contra as injurias do tempo: ¢ ordenou hum ministro, que com nome de Almoxarife, ou provedor das
obras do Convento assistisse na vizinhanga d'elle, a quem acodissem muitos officiaes de todos os mesteres, todas
as vezes que se offerecesse necessidade de refazer, ou concertar alguma parte.

A determinacdo do rei, relativamente a tdo veneravel monumento no qual ficaria
sepultado, ndo foi seguida pelos seus sucessores € a conjugacdo da extingdo das ordens
religiosas e demais fatores de destruicdo, ja referidos, conduziram a sua ruina. D. Fernando
Saxe-Coburgo-Gotha™, ao conhecer a situagio de degradagio em que se encontrava o edificio
na sequéncia duma visita efetuada em 1836, destinou verbas anuais para a sua reparagao que

ficaria a cargo de Mousinho de Albuquerque de 1840 a 1843 (Pimentel, 1857, p. 30).

Confessando-se despreparado para tais fungdes «Apesar da insufficiencia dos meus
conhecimentos artisticos (...)»" (Albuquerque, 1854, p. 23) atuou com responsabilidade e

clarividéncia ao buscar, na mesma origem, a pedra necessaria as reparagoes € ao prescindir do

*6 Conjuge de segundas nipcias da Rainha D. Maria II.

*7 Luiz da Silva Mousinho de Albuquerque (1792-1846) era engenheiro militar.
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uso do recém-criado asfalto para vedagao de juntas. O principio que orientou a sua agdo foi de
que tudo deveria ser feito para manter a aparéncia original, incluindo a substitui¢do de pegas
desaparecidas ou degradadas por copias perfeitas, servindo-se para o efeito dos desenhos de
James Murphy. Os trabalhos realizados, a que esteve subjacente o valor histérico, foram
muito além do que se concebe como manutengdo e reparo; a sua intervengdo consistiu na

restauragdo completa do monumento.

Restaurar significa repor em bom estado algo que se deteriorou. Contudo, a
concretizagao do conceito nao ¢ simples. A par da evolugao de estilos arquitetonicos, com
aplicagdo de novos materiais, novas técnicas de constru¢do e utilizagdo de novas correntes
artisticas e arquitetonicas, a defini¢do de restauro também se alterou. Inicialmente o restauro
tinha por objetivo reabilitar para uso tudo o que tivesse uma utilidade, quer fosse a original ou
uma adaptagdo a novas fungdes; ndo se incluia no conceito a ideia de conservar o testemunho
histérico que o objeto representasse. Desta forma, os edificios ndo possuiam um valor

cultural, mas sim um valor pragmatico e so isto justificava a sua preservagao.

A consequéncia pratica desta nova perspetiva foi a introducdo duma vertente cultural
de preservagdao na atividade de restauro, sob a influéncia da Academia Real de Historia
Portuguesa Eclesiastica e Secular, que fora fundada pelo rei D. Jodo V em oito de dezembro
de 1720%%, utilizando métodos cientificos de trabalho e com base em pertinente legislagio,

segundo a politica estabelecida pelo Decreto Régio de 13 de agosto de 1721.

As obras de conservacao, adaptagdo a novos usos e de renovacao até entdo realizadas,
nao devem ser qualificadas de restauro. Todavia, mesmo seguindo a nova definigdo,
verificou-se que, os primeiros responsaveis pelos restauros em Portugal, procuravam mais
reconstruir do que propriamente restaurar, aproximando-se bastante dos métodos de Viollet-
-le-Duc que pretendia a reconstitui¢do dos monumentos a data da sua edifica¢do, expurgados
de todas as intervengdes posteriores. De facto, no fim do século XIX e inicio do século XX o
que interessava era restituir a «(...) obra como deveria ser, mais do que como de facto teria
sido.» (Rodrigues, 1995). As ideias de Viollet-le-Duc opds-se John Ruskin e depois Camilo
Boito que, pretendendo conciliar posicdes, defendia a consolidagdo e preservagdo dos
monumentos sem novos acrescentos, demoli¢cdes ou reconstrucdes, conservando todos os

testemunhos da sua existéncia.

*% Com dificuldades de afirmagdo, a Academia viria a extinguir-se antes do final do século e somente em 1936
ressurgiria sob a designagdo de Academia Portuguesa da Historia.
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Esta nova abordagem ia de encontro aos ideais romanticos ainda prevalecentes e a
politica vigente de afirma¢do da nacionalidade pela exaltacdo do patrimdénio medieval, pelo
que, sO se afirmou como método consensual com a aprovagdo da Carta de Veneza em 1964,

embora tivesse, desde o inicio, adeptos em Portugal.

Historiando o restauro no contexto europeu, Ortigdo (1896) fez notar que foi Vitet,
inspector geral dos monumentos historicos, nomeado em 1830, quem teve a iniciativa dum
programa de restauros arquitetonicos na Franga, posteriormente seguida por outros paises
europeus. Ao abordar a situagdo portuguesa, Ortigdo (1896, p. 17) acusou a «(...) auctoridade,
incerta, vagamente definida (...)» que em Portugal cuidava do patrimdnio, que «(...) umas
vezes deixa-o morrer; outras vezes, para que elle mesmo nao tome essa resolugdo lamentavel,
assassina-o.». Estes disfemismos referiam-se ao abandono no primeiro caso € aos «restaurosy

desastrosos de que alguns monumentos eram alvo, no segundo caso.

Ramalho Ortigdo era um homem de causas que usava a sua erudicdo com mestria na
defesa dos seus ideais, de entre os quais, a defesa dos monumentos e das artes nacionais. O
acurado trabalho desenvolvido em prol do patrimonio nao escapou, contudo, as criticas de
outros autores e especialistas, que ele acatava, mas, se desculpava como sendo consequéncia
da sua despreparacao para tecer melhores juizos sobre a arquitetura, designadamente quanto a
origem e autoria do Goético portugués. Mas nem por isso deixava de apontar os casos mais
graves, justificando as suas intervengdes: «Um barbarismo architectonico estd tanto ao
alcance de um escriptor como um barbarismo gramatical estd ao alcance de um architecto.»

(Ortigdio, 1896, p. 48).

Na sua obra «O Culto da Arte em Portugal», Ramalho Ortigdo transcreveu do citado
Decreto Régio de 13 de agosto de 1721 as medidas de protegdo do patriménio artistico e
arqueoldgico, entdo estabelecidas. Contudo, no plano pratico pouco se alterava, do que se
lamentava aquele autor reportando-se aos posteriores decretos de quatro de fevereiro de 1802
(oitenta € um anos depois) e de 10 de novembro de 1875 (cento e ciquenta e quatro anos
depois) com os quais se pretendia aperfeigoar e inovar nas medidas de protecdo do patrimoénio

cultural do Pais.

O livro que tem vindo a ser aqui referido ¢ um pungente relato do descaso dos poderes
publicos que ao assunto vinha sendo devotado; aos parcos resultados que se ia conseguindo,
no ambito normativo, em termos de prote¢do do patrimonio, acrescia o que efetivamente

ocorria, um pouco por todo o Pais, descrito por Ortigdo (1896, p. 55):
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Pelo numero ¢ pelo quilate das mutilagdes, deturpagdes e superfetacdes, inteiramente arbitrarias e
escandalosas, de que sdo objecto os monumentos restaurados com assentimento ¢ com subsidio official, como a
Batalha, os Jeronymos e a Madre de Deus, poderemos calcular o que se passa nos edificios em que camaras,
parochias e simples particulares estdo no logro de restaurar, de concertar ou de demolir a seu gosto.

Opinido semelhante tinha o Visconde de Condeixa (1892, p. 2); os danos causados nao
derivavam somente da inutilizagdo da fungdo das construgdes e das incleméncias do tempo,
segundo este, desfigurava-se o Gotico com restauragdes insensatas e extravagantes por

considerarem-no, desdenhosamente, um estilo «barbaro».

Seria ja no reinado de D. Maria II, por Portaria de trés de maio de 1836, que o
Ministro e Secretario de Estado dos Negocios do Reino Agostinho José Freire, recomendaria
ao Governador Civil de Leiria que procedesse, desde logo e com os meios ao seu alcance, aos
reparos indispensaveis — para evitar maiores ruinas — e as obras de conservacdo dos edificios

mais notaveis, custeados pelo Tesouro Publico por serem monumentos historicos.

Nao obstante, o que se passava com o castelo de Leiria décadas depois, caso concreto
que, neste trabalho, justifica analisar a globalidade da situacdo da arte no Portugal
oitocentista, ndo foi descurado por Ortigao (1896, p. 56):

No castello de Leiria, que, tendo sido construido como casa e museu pelo rei mais artista, mais poeta e
mais sabio do seu tempo, constitue um documento, unico talvez na Europa, da archeologia romana e da vida de
corte na edade média, certos festeiros em noite de gala, derribam a columnata do eirado principal para dar
campo a um effeito de luminarias ¢ de pyrotechnica.

Este castelo, que encantaria Korrodi, seria objeto duma das mais profundas (e
conturbadas) intervengdes de restauro realizadas no Pais neste tipo de monumentos,
inicialmente seguindo os principios de Viollet-le-Duc, ja entdo em declinio de aplicagao

noutros paises europeus.

O atual significado de restauro, estabelecido pela Carta de Cracovia, assinada em
junho de 1991 é: «(...) uma interveng¢ado dirigida sobre um bem patrimonial, cujo objetivo ¢ a
conservagao da sua autenticidade e a sua apropriacao pela comunidade.», mas, sendo posterior

ao periodo de atividade de Ernesto Korrodi, ndo sera utilizado na analise do seu trabalho.

Em Portugal, somente no século XX a disciplina se estruturou em termos oficiais e

cientificos.
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1.4 - A Arquitetura

«A arquitetura ¢ a expressdo maxima da civilizagdo de um povo.» (Balzac), podendo-

-se considera-la uma forma de escrita tridimensional que tem como suporte fisico o

territorio. A arquitetura regista, em diversas linguagens consoante o lugar ¢ o tempo e
s 1700 59 . . . .

segundo a dialética™ dos seus eruditos — os arquitetos — os valores culturais estéticos e

religiosos, a historia e o grau de desenvolvimento das sociedades.

1.4.1 - A profissao de Arquiteto

A situagdo da profissio em Portugal no alvorecer do século XX, quando Ernesto
Korrodi iniciava a sua carreia de arquiteto, deve ser vista em duas perspetivas: Uma relativa a
formagdo académico-pratica exigivel para o exercicio da profissdo de arquiteto e outra,
sociocultural, radicada na inexisténcia dum estatuto socioprofissional dos arquitetos, que foi o
objetivo duma luta que duraria um século, «(...) conquistando um a um os direitos que nos
pertencem e que, tdo indevidamente, feem andado dispersos por estranhos (...)» (Machado, et.

al, 1906, p. 3).

Ao dissertar sobre o tema, Viterbo (1904) aponta para o inicio do periodo filipino a
institucionalizagdo do ensino das artes em Portugal com a criagdo duma cadeira de
arquitetura® lecionada por Filippo Terzi (1520?-1597), engenheiro militar bolonhés, radicado
no Pais desde o reinado de D. Sebastido. Anteriormente, o aprendizado fazia-se em oficinas

dirigidas pelos respetivos mestres segundo a tratadistica existente.

Em 1779 foi instalada a Aula de Debuxo e Desenho no Porto e em 1781 foi criada em
Lisboa a Aula de Desenho de Figura e Arquitetura Civil com parcos resultados na formagao
de artistas. Para superagdo do fracasso, chegou a ser criada em 1820 uma academia de belas-

-artes em Lisboa que, contudo, ndo vingou (Franga, 1990 a).

Com um decreto de 25 de outubro de 1836 foi extinta a Aula de Desenho de Figura e
Arquitetura Civil e reinstalada a Academia de Belas-Artes de Lisboa juntando assim o ensino
do desenho, pintura, arquitetura, escultura e gravura numa s6 escola académica integrada na

academia. Outro decreto, emitido em 22 de novembro do mesmo ano, criou a sua congeénere

%% Dialética, no sentido aristotélico de comunicagdo coerente no seu encadeamento interno, fundamentada em
ideias sujeitas a prova, e por esta razdo, passiveis de contraditorio.

80 Concretamente em 1594, designada de Aula do Risco, localizada no Pago da Ribeira em Lisboa.
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Academia Portuense de Belas-Artes, com estrutura semelhente a de Lisboa, em substitui¢ao
da Aula de Debuxo e Desenho que, entretanto, fora extinta (1803). Porém, a multiplicidade de
atribuicdes destas institui¢des prejudicava-lhes o desempenho da vertente académica. Para
frequentar qualquer um dos cursos, cuja dura¢io era de cinco anos, exigia-se®' ter a idade
minima de dez anos, «(...) ler, escrever e contar (...)» e «(...) bons costumes, atestados pelo
paroco, magistrado ou pessoa autorizada da sua freguesia (...)» e ainda®’, somente para o

curso de arquitetura, o 1° ano de matematica.

Por um decreto de 22 de maio de 1862 a institui¢ao lisboeta foi renomeada Academia
Real de Belas-Artes da qual a componente pedagdgica seria autonomizada em 1881 «(...) Para
que de uma vez para sempre tenhamos arquitectos devidamente habilitados.» (Franga, 1990 b,
p. 61), 0 mesmo acontecendo a sua similar nortenha. As academias seriam extintas em 1911
para dar lugar aos conselhos de arte e arqueologia e as escolas de belas-artes de Lisboa e do

Porto.

O ensino nestas escolas seria reformado pelo Decreto n® 5053 de 30 de novembro de
1918 que estabeleceu trés graus de ensino artistico — priméario, secundario e superior — ficando
os dois citados estabelecimentos com o wltimo®. Outro decreto, de 11 e publicado a 20 de
maio de 1931, introduziu nova reforma no ensino destas escolas criando, entre outros, o
«curso especial de arquitetura» com quatro anos de duragdo, mas, o ensino continuaria no

modelo classico baseado na gravura, na pintura e na escultura.

Por outro lado, a questdo do exercicio da profissdo era tema central das entidades
representativas da classe, a primeira das quais foi fundada em 1602, designada de Irmandade
de S. Lucas, associagdo de arquitetos e outras profissoes artisticas. Somente em 1863 seria
criada a Associagao dos Architectos Civis e Archeologos Portvgvezes, instalada no Convento
do Carmo em Lisboa e dirigida por Possidonio da Silva®. Em 14 de novembro de 1872 foi
renomeada de Real Associacdo dos Architectos e Archeologos Portvgvezes, na qual Korrodi
foi admitido em 27 de margo de 1898 (Korrodi, 1898) e de cuja delegacdo leiriense seria

fundador em 1908 (RAACAP, 1910).

1 . .
6! Conforme o disposto no artigo 41° dos estatutos.

2 . .
62 Conforme o disposto no artigo 46° dos estatutos.
5336 em 1979, ja sem relevancia para esta andlise, seria integrado no ensino universitario.

% A associagdo foi fundada por Joaquim Possidénio Narciso da Silva, Jodo Pires da Fonte, Jos¢ da Costa
Sequeira, Feliciano de Sousa Correia, Manuel José de Oliveira Cruz, Paulo José Ferreira da Costa, Verissimo
José da Costa e Valentim José Correia.
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Em 1911 a RAAAP deu lugar a Associagdo dos Arquedlogos Portugueses na
sequéncia da proclamagdo da Republica e da formagdo, em 1902, da Sociedade dos
Architectos Portvgvezes (Machado et al, 1906), constituida por dez arquitetos diplomados por

escolas de belas-artes®.

A nova entidade representativa dos arquitetos barrava o ingresso aos que nao possuiam
aquelas qualificacdes académicas, mas, tendo estatutos de direito privado, ndo podia impedir

o uso do titulo e o exercicio da profissao pelos nao afiliados.

A regulamentacao da profissdo passava necessariamente pela definicdo dos requisitos
para a obtencao do diploma e do titulo de arquiteto. O assunto foi alvo de debate inconclusivo
no VII Congresso Internacional de Architectos®® que decorreu em Londres, no més de julho de
1906, com a participacdo da Sociedade dos Architectos Portvgvezes. Machado et al. (1906,
p. 44) relata que «Foi sobre este thema que se levantou maior € mais viva discussao, sem

contudo ter sido possivel chegar-se a um resultado satisfatorio.».

A falta de afirmac¢do da importancia do trabalho dos arquitetos no desenho das cidades

manifestava-se de diversas formas (Machado et al., 1906, pp. 19-21):

1) Poucos eram os profissionais em atividade: Na primeira década do século XX havia
cerca de trinta arquitetos em Lisboa, (deixando isto transparecer que no interior do

Pais o panorama seria desolador);

i1) O trabalho existente era partilhado com profissionais insuficientemente qualificados:
J4 nessa época, ndo havia arquitetos vivendo exclusivamente de fazer projetos de

edificagdes devido a essa concorréncia;

1i1) Os que trabalhavam para particulares faziam-no em geral para clientes abastados que
tinham os seus caprichos estéticos. Nestes casos, o arquiteto via-se submetido ao

despotismo do contratante para poder sobreviver.

Este diagnostico corporativo da Sociedade dos Arquitetos Portugueses omitia uma

questao fulcral: A necessidade de se reformar o ensino da arquitetura, de acentuado pendor

55 José Luis Monteiro, Addes Bermudes, Ventura Terra, Luis Caetano Pedro d'Avila, Rosendo Carvalheira,
Antonio José Dias da Silva, Alfredo d'Ascengdo Machado, Francisco Carlos Parente, José Alexandre Soares e
Antoénio do Couto (SAP, 1903).

5 A partir de 1928 tais eventos passaram a ser designados de Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna
(CIAM).
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artistico®’, para uma arquitetura democratizada ao nivel da habitagdo, que se fazia sentir desde
o inicio do século XX. Consciente da situagdo, boa parte dos arquitetos portugueses

~ - 68
complementava a sua formagao em Paris™".

O «ensino modernoy» da arquitetura, composto de parte artistica e parte cientifica, que
seria introduzido na década de cinquenta, extrapolando a contextualizacdo deste estudo, daria
um contributo significativo para a superacdo dos problemas de afirmacgdo dos arquitetos no

mercado de trabalho.

Entretanto, em 31 de marco de 1925, a profissdo seria regulamentada através do
Decreto n® 10663, mas, por deficiente regime transitorio, este diploma viria a ser alterado pelo
Decreto n° 11089 de 17 de setembro do mesmo ano®. Foi com base neste normativo que foi

conferido o titulo de arquiteto a Ernesto Korrodi e a Raul Lino.

Todavia, o aperfeicoamento ficou aquém do necessario para impedir injusticas e
resultados contraproducentes para a arquitetura portuguesa ao ostracizar artistas de real valia,

. . . 1 . . .
designadamente Silva Rocha™ ¢ Moura Coutinho’', amigos com os quais Korrodi colaborava.

Acresce que as dissemelhangas curriculares dos profissionais referidos nao sao
suficientes para explicar a divergéncia dos efeitos produzidos pela norma; a rigor, percebe-se
que a aplicacdo de diferentes interpretagdes da lei, ampliativa (inclusiva) e declarativa
(excludente) foram determinantes para tal. Quando se voltar ao assunto para abordar o caso

concreto de Ernesto Korrodi, especular-se-a esta questdo particular.

57 Na discussdo do tema «O caracter e o alcance dos estudos scientificos na instrugdo geral dos architectos» no
VI Congresso Internacional dos Arquitetos, Bermudes (1905 a, p. 82) sublinhou que «A discussdo pairou em
espheras altas de mais para as necessidades de um meio como o nosso, onde se supplica ainda, e sem resultado,
uma pobre cadeira de desenho geométrico para a Academia Portuense de Bellas-Artes!».

88 Casos de Addes Bermudes, Cristino da Silva, José Alexandre Soares, José Luiz Monteiro, José Joaquim
Teixeira Lopes Junior, Manuel Norte Jinior, Marques da Silva, Miguel José Nogueira Jinior e Ventura Terra.

% Que, por sua vez, foi retificado no dia 22 imediato. Nova alteragio foi introduzida pelo Decreto n® 23661 de
10 de margo de 1934 mas sem relevancia para esta analise.

7 Francisco Augusto da Silva Rocha (1864-1957), reconhecido como um dos grandes mestres da Arte Nova em
Portugal, foi autor do projeto da Casa Major Pessoa, hoje Museu de Arte Nova em Aveiro. Reportando-se a ele e
a sua obra da Capitania de Aveiro, Alvaro Siza Vieira escreveu num abaixo assinado apresentado ao IPPAR em
1996: «(...) Obra de qualidade impar do arquitecto aveirense Francisco Augusto da Silva Rocha.». Porém, em
vida, o seu sucesso incomodava discipulos menos talentosos que, amparados na nova legislagdo, o acossavam
pela falta do titulo, chegando mesmo a ser admoestado pela Sociedade dos Arquitetos Portugueses em 1928.

! Jodo de Moura Coutinho e Paiva Cardoso de Lima de Almeida d'E¢a (1872-1954), a quem a cidade de Braga
tanto deve, era homem de notdvel cultura artistica, autodidata em arquitetura e arqueologia para o que constituiu
uma biblioteca com 2542 livros, alguns dos quais de sua autoria. Elaborou projetos, consagrados pela imprensa
especializada, de pagos concelhios, bancos, teatros, hotéis, igrejas, asilos, mercados e edificios de habitagdo até
ficar impedido de exercer a profisséo.
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1.4.2 - O «estado da arte»

As transformacgdes sociais ao longo da histéria foram sempre acompanhadas por

correspondentes movimentos na arquitetura.

Foi assim durante o século XIX, periodo marcado pela emergéncia do setor secundario
nas economias europeias, que a habitacdo coletiva teve um grande incremento devido a
necessidade de alojar, em pouco espaco e a custos reduzidos, os novos citadinos trazidos pela
Revolugdo Industrial. Foi também neste periodo que a burguesia se firmou em Portugal como
impulsionadora do desenvolvimento economico e cultural do Pais, designadamente com
investimentos nas artes € na arquitetura, através do mecenato que custeava a construgdo de
edificios publicos nas terras natais dos mecenas e na edificacdo das suas proprias
habita¢des . Nestas, havia a preocupagdo de se evidenciar o estatuto social do proprietario a
cujo gosto se juntava o talento artistico do arquiteto, muitas vezes resultando num imbricado
ecletismo de estilo composto por fragmentos arquitetonicos de varias ordens (Costa, 1997,
p. 78). Esta nova forma de revivalismo evocava os mesmos elementos romantico-historicistas
a que se apds o prefixo «neo» como foi o caso do Neogético, Neomanuelino,

Neorrenascentista Neorromanico ¢ Neobarroco.

Neste periodo, passou-se a usar o ago como material de constru¢@o, nos adornos e nas
estruturas, possibilitando a realizacdo de vaos arrojados. As fachadas ganharam um novo
elemento funcional e decorativo: O azulejo trazido pelos emigrantes regressados do Brasil,
aplicado parcialmente ou a totalidade do pano, tinha sempre uma fun¢do decorativa e ainda,

no segundo caso, a funcionalidade impermeabilizante (Franga, 1990 a).

O fim do século XIX ficaria marcado pela rotura com o Revivalismo através dum
movimento arquitetonico, inspirado no Arts and Crafts, que assumiu diversos nomes €
especificidades, consoante o pais: Art Noveau na Franca, Jugendstil”> na Alemanha, Modern
Style na Gri Bretanha, Stile Liberty na Italia, Sezessionstil’* na Austria, Modernista na

Espanha e Arte Nova em Portugal.

Desde meados daquele século que o contacto dos arquitetos portugueses com o que de

mais recente se fazia na Europa era feito quer pelo prosseguimento dos estudos em Paris, quer

2 . . N y, e . .
72 Estes burgueses abastados eram emigrantes bem sucedidos que regressaram a Pétria, muitos deles oriundos do
Brasil e rotulados de «brasileirosy.

7 Estilo jovem, em tradugdo livre, teve origem no nome da revista Die Jugend («A Juventude») que o difundia.

74 . ~
Estilo Secessio.
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por visitas a centros mais desenvolvidos ou mesmo pela leitura de revistas especializadas de
que alguns eram assinantes. Apesar disso, ao iniciar-se o século XX, enquanto dominava a Art

Noveau no exterior, em Portugal persistia-se na arquitetura revivalista’.

Nesta conjuntura, o segundo Visconde de Valmor doou, em testamento, a sua fortuna
ao custeio de um prémio que lhe tomou o nome e que se tornou na mais valorizada distingao
no campo da arquitetura em Portugal, contemplando anualmente, a partir de 1902, o autor’®
do «mais belo projeto», com a condigdo de se tratar de construgdo nova ou de restauragdo de
edificio velho, que tivesse um estilo arquitetonico, classico, romanico, gotico ou renascentista,

ou algum estilo portugués.

Neste periodo alterou-se também o paradigma da edificagdo privada e das suas
condigdes de salubridade; separou-se a fungdo economica (local de trabalho) da fungao
habitacional”’ e passou-se a ter em conta as condigdes de arejamento, iluminagdo,

abastecimento de 4gua e remocao de despejos.

No primeiro quartel do século XX novos materiais de construgdo e novas técnicas
construtivas comegaram a ser aplicadas com reflexos no desenvolvimento estético e estrutural

das edificacoes.

e O Romantismo

Integrado no movimento renascentista, o Neoclassicismo arquitetonico buscava na
antiguidade greco-romana as referéncias civilizacionais desaparecidas durante a «idade das
trevasy». Este revivalismo, ndo deixando de ter um carater romantico €, contudo, considerado
como anterior ao genuino Romantismo que foi um movimento de cariz filosofico transversal
as diversas tipologias de manifestagdes artisticas e que apareceu em oposicao a racionalidade

do Neoclassicismo.

O estilo romantico inspirou-se no bucolismo das paisagens campestres e também, no
caso portugués, no pitoresco dos costumes observado no quotidiano da populac¢do urbana dum

pais «fechado ao progresso» (Franca, 1990 a). Valorizava a componente sensitiva da arte em

> Promovida por consagrados arquitetos como Adies Bermurdes (1864-1947), Ernesto Korrodi (1870-1944),
José Luis Monteiro (1848-1942), Luigi Manini (1848-1936), Marques da Silva (1869-1947), Miguel Ventura
Terra (1866-1919), Nicola Bigaglia (1841-1908), Norte Junior (1878-1962) e Raul Lino (1879-1974).

76 O prémio monetario era dividido entre o autor do projeto e o seu cliente.

77 Esta separagdo foi ditada pela producdo industrial em que a fibrica passou a ser o local de trabalho em
detrimento do artesanato, praticado na propria habitagao.
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detrimento dos principios da regularidade, ordem, propor¢do e simetria, reabilitados pelo

Neoclassicismo.

Na arquitetura, o Romantismo também se reportava ao passado, porém, fantasiando,
designadamente, os estilos Romanico e Gotico dos castelos da Idade Média, redescobertos
pelo entdo recente interesse da arqueologia por este periodo, anteriormente rotulado de
barbaro. Surgido no final do século XVIII, firmar-se-ia em Portugal somente no segundo
quartel do século XIX, apos a relativa normalizagdo da situacdo do Pais com o retorno da

corte do Brasil.

e O Ecletismo (Beaux Arts)

O Ecletismo — uma das mais difundidas correntes revivalistas — carteriza-se pela
aplicagdo de referéncias estilisticas do passado, reinterpretadas em fung¢do da corrente

dominante do momento.

A mistura de estilos, presente no Ecletismo, sempre aconteceu através da historia,
embora nem sempre pelas mesmas razoes; Muitas vezes, tal ocorria devido a demora da sua
execucdo, a intervencdo de varios autores ou ao aproveitamento de pecas, conforme Ortigdo
(1896, p. 13) referia...

(...) é frequente nas nossas egrejas entrarmos por um portal do seculo XVI para nos defrontarmos com
uma capella mor no stylo barroco de D. Jodo V, de D. José ou de D. Maria 1. D’esses casos de
polyarchitectonismo encontramos exemplos em Toledo, em Burgos, nos Jeronymos, na Batalha.

Mas, diferentemente de outros conceitos arquitetonicos, o Ecletismo nao constitui um
estilo de per si, dado o caradter pessoal das escolhas feitas pelo arquiteto em cada caso;
arquitetos do final do século XIX cunhavam a individualidade da sua produgdo através da
composicdo mais ou menos criativa de elementos de estilos que marcaram outras épocas,
adogando-os ao gosto do cliente, ao lugar e ao programa. Tais referéncias tanto eram a

Renascenga, o Romanico, o Gotico ou o Manuelino.

Possidonio da Silva (1806-1896), que complementou a sua formagio na Ecole des
Beaux-Arts em Paris, foi um precursor da utilizagdo em Portugal deste modelo que ja era

praticado em paises mais desenvolvidos.
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e A Arte Nova

A Art Noveau, designagao tomada duma famosa loja parisiense que comercializava
mobilidrio de linhas orgénicas, mais do que um estilo arquitetonico — e mesmo artistico — foi
um movimento cultural de forte componente estética que surgiu na Inglaterra no final do
século XIX e se extinguiu no inicio do século XX, periodo que ficou conhecido por Belle
Epoque. A produgdo em série propiciada pela industrializagdo tornava economicamente
acessivel, a uma grande franja da populacdo, mobilidrio e utensilios com uma estética mais
elaborada, caraterizada pela valorizacdo dos elementos decorativos e ornamentais, presentes

também em trés dimensdes, de formas delicadas, sinuosas e assimétricas.

A nova estética tirava partido dos novos materiais — ferro, vidro e betdo — para na
arquitetura romper com a austeriade das referéncias classicas por vezes presentes no
Ecletismo, invocando motivos vegetalistas e zoofilos que concentrados nos vaos, constituiram

o primeiro ensaio do movimento modernista.

A Arte Nova, variante portuguesa do movimento moderno, surgiu tardiamente, teve
curta duragao (1900-1920) e poucos intérpretes, com destaque para Carlos Mendes,
Domingues Pinto, Ernesto Korrodi, Jayme Ignacio dos Santos, Jodo Queirdz, José de Pinho,
Norte Junior, Silva Rocha e Ventura Terra. Muito influenciada pela Ar¢t Noveau, caraterizou-
-se por uma quase reducdo a decoragdo de fachadas com azulejos, cantarias e ferro forjado,

sempre com motivos vegetalistas.

® A Secessao Vienense

Este movimento, que preconizava a unido dos trés ramos das artes — desenho,
escultura e arquitetura — prosseguia esse objetivo transpondo para os edificios os temas
vegetalistas do desenho artistico e da escultura presentes entdo no vidro, na ceramica, nos
metais e nos tecidos. Liderado por Gustav Klimt, teve uma fase inicial muito proxima da Art

Noveau, enveredando depois por solu¢des mais geometrizadas e depuradas.

A presenga, ainda que discreta e pontual, de elementos decorativos de inspiragdo

secessionista na obra korrodiana justifica esta referéncia.

e As Artes Decorativas (Art Déco)

A introducdo do betdo armado na construcdo de edificios, ocorrida na segunda década

do passado século, veio propiciar solucdes estruturais mais arrojadas que abriram novas
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perspetivas a arquitetura. As propriedades plasticas do betdo permitiram a reproducdo de
adornos revivalistas, anteriormente de cantaria, mas, a sua utilizagdo fazia também evidenciar
as formas geométricas das estruturas como elementos duma arquitetura inovadora, mais
racional e funcionalista, oposta a ornamentagao naturalista da Art Noveau. Neste caso, pecas
de decoragdo de custo mais reduzido e sem qualquer outra fungdo, eram aplicadas em locais
especificos dos edificios. Era a Art Déco, que ndo se circunscreveu a arquitetura, conforme

revelou a Exposicao Internacional das Artes Decorativas e Industriais Modernas de Paris em

192578,

Em Portugal, o estilo chegou com uma década de atraso, sendo seus principais
divulgadores Raul Lino, Pardal Monteiro, Cottinelli Telmo, Carlos Ramos, Jorge Segurado e

Cristino da Silva.

e A Casa Portuguesa

Sob esta designacdo, procurava-se definir os canones do que seria um estilo
genuinamente nacional, como movimento de contestacdo aos estrangeirismos da linguagem
arquitetonica seguida pela maioria dos projetistas, particularmente dos que se formaram em
Paris. O seu patrono foi Raul Lino que, para o efeito, partiu do estudo a nivel nacional da
moradia unifamiliar para estabelecer o que designaria de «casa portuguesa». O resultado da
sua iniciativa encontra-se plasmado em trés livros de referéncia: «A Nossa Casa», de 1918;

«A Casa Portuguesa», de 1929; e «Casas Portuguesas», de 1933.

Raul Lino havia feito um percurso académico distinto dos mais ilustres arquitetos
portugueses seus contemporaneos, oriundos das academias de belas-artes, ao estudar na Gra-
-Bretanha, Eire e Alemanha, onde adquiriu a sua formagio artistica. E possivel que se tenha
inspirado no seu mestre Albrecht Haupt, para quem trabalhou durante a sua permanéncia na
Alemanha e por quem duradouramente foi influenciado, dado que Haupt, um revivalista-
-renascentista, também se dedicou a um estudo semelhente sobre a arquitetura renascentista

da Espanha, da Italia e de Portugal.

Segundo Franca (1990 b), a «casa portuguesa» insere-se organicamente no local
segundo cinco carateristicas: A linha de cobertura sanqueada e arrematada pelo beiral (passou

a posteridade como «a portuguesa»), que ¢ um elemento tdo distintivo que de per si

™ Tida como o evento consagrador da Art Déco, na verdade, teve lugar intempestivamente por sucessivos
adiamentos decorrentes da Primeira Grande Guerra.
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«(...) quase marcava o tipo da nossa casa», a inser¢do de alpendres, o guarnecimento dos vaos

em cantaria, a caia¢ao a branco e a cor ¢ a aplicacdo de azulejos.

A utilizagdo de determinados materiais em cada regido obedecia a ponderagdes
econdmicas, mas, também a questdes funcionais; tome-se como exemplo a caiagdo: No
Alentejo, as casas eram pintadas na primavera (geralmente pouco antes da celebracdo da
Péascoa) a fim de refletirem o calor solar do verdo, enquanto que as chuvas de outono
«lavavam» a pintura, escurecendo as paredes para absorver o calor dos raios de sol no
inverno. Atualmente, a utilizagdo de tintas plasticas duraveis fez perecer aquela

funcionalidade.

Raul Lino, que viria a revelar-se um proficuo arquiteto com mais de setecentos
projetos elaborados ao logo de setenta anos de atividade, acabaria por influenciar
condiscipulos seus, designadamente Ernesto Korrodi, ndo apenas com a sua atividade de
projetista, mas, muito especialmente, pela producdo literaria, com destaque para a supra

referida.

e O Modernismo Internacional

Modernismo ou Movimento Moderno foi um processo iniciado por William Morris ao
desencadear o Movimento Arts and Crafts cujo objetivo era o de reformar os valores estéticos
da sociedade através dum novo padrdo do desenho em que privilegiava a utilidade, a
funcionalidade e a simplicidade em detrimento do luxo. Destes desdobramentos viria a
resultar, na arquitetura, o Estilo Internacional, ou, simplesmente Modernismo, com depuradas
formas geométricas compostas por planos horizontais de escassa ou mesmo ausente

ornamentacao e reduzida paleta cromatica, que teve em Adoolf Loos um dos idedlogos.

37



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

II - Ernesto Korrodi em Leiria

Korrodi ¢ um apelido corrente em Zurique, mas menos comum nas demais paragens
de influéncia teutonica. Varios autores consideram-no uma italianizagdo de Konrad, grafia
alema medieval de Conrad” que tem o seu equivalente portugués em Conrado. Viterbo (1904,

p. 45) foi mesmo mais longe ao afirmar:

Antes porem diremos que o seu appellido ¢ de origem italiana, muito frequente em Ziirich, aonde, no

[80]

tempo da «Reformacaoy», numerosas familias de huguenottes' -, vindas do cantdo do Tessino, procuraram asylo.

Aparentemente esta relagdo funda-se no facto de Tessino ser uma regido de influéncia
transalpina. H4 também quem defenda que se trata duma derivagdo de Conradi que

significaria «filho de Conrad».

A pretensa influéncia italiana na formacdo do apelido, na sua dupla grafia
Corrodi/Korrodi® bem como nas suas variagdes Corodi/Korody®> e nas equivalentes
Kordde/Koroede®, foi testada infrutiferamente no ambito desta dissertacdo em Varese e
Como, municipios italianos mais proximos de Tessino. Também em Lugano, maior comuna
deste cantdo sui¢o, nao se logrou antojar uma forte implantagdo do apelido em abono daquela

afirmacao.

A existéncia de variantes tdo proximas suscitou entdo a possibilidade de estas se
deverem a utilizacao do critério fonético na passagem da linguagem oral para a escrita. Esta
transcri¢cdo teria acompanhado as diferentes pronuncias, conforme os locais, haja vista que na
lingua oficial alema, que tem por base varios dialetos, ainda hoje, mesmo apds a reforma

ortografica de 1996, ¢ livre a forma de escrever' .

No seu Almanaque Genealogico Suigo, Lendorff (1913, pp. 120-121) ndo s6 corrobora

esta dedugdao como rebate a origem italiana do apelido:

7 Comum noutras linguas europeias, designadamente na francesa e na inglesa.

% Termo de cunho pejorativo utilizado pelos catélicos, inicialmente na Franga, para referir os crentes
protestantes, designadamente os calvinistas.

81 Cujo correspondente italiano ¢ Corradi/Korradi.
%2 Cujo correspondente italiano ¢ Coradi/Koradi.

%3 Na lingua alema, usa-se indiferenciadamente uma vogal com trema ou a mesma vogal sem trema, mas seguida
da vogal «e».

% A escrita normalizada tem a sua obrigatoriedade restringida ao meio oficial e ao sistema de ensino.
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O nome Corrodi ndo é, como se pensava anteriormente, de origem italiana, mas formou-se em varios
locais no leste da Suica a partir dos apelidos Conrad, nas velhas grafias Clinrade, Korader, Coradi para apenas

escolher algumas entre muitas (...).

Hoje, a familia Corrodi de Zurique pode rebuscar as suas origens até a aldeia Weiach Thurgauische de

Ober-Neunforn onde ja no século XV o nome estava documentado e ainda hoje aparece na grafia Coradi'®!.

A obra citada reporta o patriarcado duma das linhagens a Jacob Corrodi®® (1596-
-1665), casado com Margaretha Leemann, cujos segundo e quarto filhos realizaram a

transmissdo varonil do apelido (Lendorff, 1913, p. 131)*’.

I1.1 - Nota biografica

A histéria da familia de Ernst Korrodi®® comeca em Brand, local de nascimento e de
residéncia de Hans Jakob Korrodi® que casou com Anna Pfister em 1641, quando ambos
tinham 17 anos de idade, em ceriménia realizada na igreja da aldeia de Monchaltorf”,

localizada a escassos dois quilometros daquele lugar (Korrodi, 1929)°.

A citada obra, que contém a cadeia genealdgica do seu autor, aponta aquele Hans
Jakob, mais conhecido por Jagli’*, como primeiro membro da linhagem Korrodi a usar este
apelido, de cuja oitava geragdo Ernst fazia parte. Korrodi (2012)%, que aprofundou a pesquisa
até ao século XV, acrescentou mais oito geragdes, a mais antiga das quais, representada por

Conradi de Lienz (1384?-1438?)"", era originaria de Diirnten localidade préxima de Brand.

% Tradugdo livre do original em aleméo.

% Jacob/Jakob e Corrodi/Korrodi sdo variagdes graficas utilizadas indiferenciadamente ao longo de mais de uma
dezena de geragdes da sua descendéncia até a atualidade. O seu pai Adam e o seu avd Hans Jacob tinham ainda o
apelido Coradi que subsiste em diversos paises, incluindo na Suiga e na Italia.

%7 Os registos genealédgicos de Lendorff (1913) corroboram os de Leu (1788) e sio confirmados pelos de Bodmer
(1996).

% Linhagem distinta da investigada por Lendorff e de outra pesquisada no ambito deste trabalho iniciada por
Rudolf Corrodi (?-1614) de Bubikon, cantio de Zurique.

¥ Korrodi (1929) revelou que o nome de familia, com a grafia Korrodi, foi usado primitivamente por este
antepassado e retomado cinco geragdes depois pelo avo de Ernesto Korrodi, também chamado Hans Jakob
Korrodi (1801-1886).

% Ménchaltorf dista cerca de 20 km de Zurique.

! Autobiografia de Hans Heinrich Korrodi (1862-1941), irmdo mais velho de Ernst Korrodi.
%2 Jagli (pronuncia-se iagli), variante helvética de Jakob (Yonge, 1863).

% Nikola Korrodi (1934-2015) era neto do irmdo Karl (1874-1956) de Ernst Korrodi.

" Embora este antepassado tenha nascido no século anterior, a sua identificagdo foi realizada por um contrato de
arrendamento do século XV.
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Mas, para biografar Ernst, doravante Ernesto Korrodi, o
melhor ¢ utilizar o seu testemunho prestado a Sousa Viterbo® como,
alias, este justificou em Viterbo (1904, p. 45), ao escrever que...

(...) tendo solicitado do Sr. Korrodi uma nota pormenorizada da sua vida,

o distincto professor dirigiu-nos uma carta, que entendemos dever reproduzir na

integra, por ser uma bella pagina auto-biographica (...).

Fig. 3 - Hans Viterbo (1904, p. 46), fez entdo a transcri¢do dessa carta
Heinrich Korrodi datada de nove de julho de 1901 de que se destaca:
Nascido em Ziirich (Suissa) em 30 de janeiro de 1870P, filho de Jodo
Henrique Korrodi, professor do Lyceu cantonal®”l, passando pelas escolas do 1.° e 2.° grau de ensino, entrdmos
para a Escola de Arte Industrial aos 15 annos, concluindo, no fim de nove semestres, o curso de esculptor
decorador juntamente com o de professor de desenho, para o que frequentamos paralellamente as cadeiras
especiaes.

Curiosamente, refere em portugués o nome do seu pai Hans
Heinrich Korrodi’®, casado em primeiras nipcias com a sua mie
Anna Miiller”, deixando perceber aqui a preocupacio de evidenciar
a sua integracdo na comunidade que o acolheu, processo que lhe
exigia particular empenho, dadas as diferengas culturais entre os dois

paises, conforme o proprio confessa em Viterbo (1904, p. 46), ao

&

reportar-se a sua permanéncia inicial de cinco anos em Braga...
Fig. 4 - Anna

Miiller (...) tempo que nos foi preciso para nos orientar no meio (official, bem
entendido) que se nos apresentou tdo estranhamente differente de tudo quanto a

nossa imaginagao possa architectar.

% Francisco Marques Sousa Viterbo (184?-1910), médico, poeta, jornalista, historiador e arquedlogo. As
informagoes fornecidas por Korrodi destinaram-se a sua inclusdo no Diccionario dos Architectos, Engenheiros e
Constructores Portuguezes publicado em 1904.

% Korrodi nasceu no bairro de Hottingen de Zurique. A data oficial ¢ o dia 31 de janeiro de 1870, conforme
consta no seu registo consular e no B.I. n® 158720 emitido pelo Arquivo de Identificagdo de Coimbra.

7 Segundo dos quatro filhos do agricultor Hans Jakob Korrodi, em 1905 esteve por quatro meses em Portugal de
visita ao filho Ernesto e a filha Frida, que residia no Porto (Korrodi, 2012).

% Virios autores, designadamente Baumer (1998), substituem o nome Hans pelo seu equivalente Johann.

% Com quem teve dez filhos — o mais velho dos quais, Hans Heinrich Korrodi (1862-1941), que foi engenheiro
mecanico detentor de varias patentes — casou depois (1876) com Anna Etzensberger (1850-1881) que lhe deu
mais dois filhos e em terceiras ntipcias (1882) com Marie Zurgilgen (1852-1950) que lhe completou a prole com
mais duas filhas e dois filhos vardes (Baumer, 1998); Hermann que foi um dos fundadores da Literary
Akacemischen Gesellscaft e Eduard que se dedicou ao estudo da literatura e da poesia, tendo publicado diversos
livros (Korrodi, 1929).
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Ernesto Korrodi chegara a Portugal em 1889,
. 1 .
com 19 anos, sozinho'®, sem conhecer suficientemente a
: 101 .
lingua portuguesa ', professando uma religido adversa
da oficial do Pais e com um nivel de instrucdo/cultura

. \ y g . 102
bastante superior & média nacional'*.

A sua adaptag@o a sociedade passaria, pois, pelo
compromisso que conseguisse estabelecer entre os

padrdes da sua educagdo suiga e os vigentes na cultura

portuguesa.
Fig. 5 - Casa onde nasceu

A partida, uma carateristica da sua personalidade Ernesto Korrodi
seria crucial para o sucesso da sua integragdo: Ermesto
Korrodi aliava a sua boa aparéncia, a elegincia e a
afabilidade com que se relacionava. O seu carater, a
rapidez com que assimilou a lingua portuguesa'® ¢ a
eloquéncia com que defendia o patriménio, a historia e o
ensino do Pais, certamente que também contribuiram

para facilitar a sua integracdo na sociedade.

Importante terd sido ainda o matrimonio contraido
com Quitéria da Conceicao Fernandes Carvalho Maia,
irma do coénego Maia, paroco da Freguesia de Leiria, que

se realizou em 29 de abril de 1901, de forma reservada,

na residéncia do paroco e cunhado devido a imparidade
de culto (Viterbo, 1904, p. 47). Do casamento advieram Fig. 6 - O casal Korrodi e o filho

trés filhos, o primeiro dos quais faleceu a nascenca Camilo na sua residéncia

1% No ano seguinte passou a ter em casa a companhia da sua irma Anna que, volvido um ano, casou com o suigo
Martim Kuratle, professor de tecelagem na Escola Industrial da Covilhd. Em 1893 chegou a Portugal a irma
Frida que viveu em casa da Anna até se casar (1895) com Camille Bouhon, irmdo de Joseph Bouhon, dono duma
fabrica de tecelagem na Covilhd, que viria a ser sogro do filho de Ernesto Korrodi (Korrodi, 1929).

1% Os pais de Ernesto Korrodi hospedavam, em sua casa, estudantes de vérios paises atraidos pela exceléncia do
ensino suico. E possivel que tenha adquirido alguns conhecimentos de portugués com dois jovens brasileiros
com os quais, segundo Korrodi (1929), partilhou o quarto de dormir. Embora falasse fluentemente a lingua
francesa, com a qual grangearia mais interlocutores em Portugal, nfo existem registos que comprovem a sua
utilizagdo inicial.

192 A taxa de analfabetismo em Portugal era cerca de 70% no final do século XIX.

' Os seus manuscritos arquivados no ADLRA comprovam que na viragem para o século XX ja dominava a
escrita com perfeicao.
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(1902) sobrevivendo Maria Teresa Korrodi Maia (1903-2002)'** ¢ Ernesto Camilo Korrodi

(1905-1985)'%° que tal como o pai, tornar-se-ia arquiteto'*.

A proposito do seu casamento, (Viterbo, 1904, p. 48) comentou: «(...) O Sr. Korrodi
matrimoniou-se no nosso pais, com senhora portuguesa, tirando assim a melhor carta de
nacionalizacdo.». Apesar da ironia subjacente, ndo parece ter havido intengdo de rotular o
casamento de conveniéncia, pois, foi absolutamente natural que, ao radicar-se, o jovem
estrangeiro se casasse com uma portuguesa independentemente dos beneficios que dai
colhesse. Ademais, embora tenha solicitado a naturalizagao e esta lhe tenha sido concedida, o
facto ¢ que Korrodi ndo formalizou os procedimentos subsequentes para assumir a

. . . . . 1
nacionalidade portuguesa, mantendo-se até & sua morte como estrangeiro residente'"’.

Além da invulgar diferenga etaria do casal, estranha-se que a esposa fosse irma de um
respeitado clérigo catdlico local, sendo ele calvinista'®®, mas, quaisquer conjeturas pejorativas
esboroam-se na harmonia familiar que se percebe ter existido ao examinar a documentagao
pessoal arquivada no ADLRA. Razoavel parece ser a conclusdo de que, sendo ele uma pessoa
ilustre num meio pequeno, o seu circulo de convivio fosse bastante restrito e que, somente
uma senhora que gozasse de grande respeitabilidade, neutralizadora de censuras

. . r 1
fundamentalistas, ousaria desposa-lo'".

1% Seguindo a tradigdo suica, o Gltimo apelido da filha ¢ o do avé materno.
1% 0 livrete do servigo militar suigo refere Ernst Chamille Korrodi, natural de Zurique e residente em Leiria.

1% Iniciou o curso na Escola de Belas-Artes de Lisboa em 1925, indo conclui-lo na sua congénere do Porto em
1931.

197 A imposigdo legal de renovar semestralmente a autorizagio de residéncia, (que em 1933 passou a ser anual), a
par de possiveis constrangimentos a sua atividade civica que a condi¢do de estrangeiro lhe causaria e, talvez, o
encorajamento de amigos, terdo motivado o seu pedido de naturalizagdo portuguesa feito a cinco de dezembro de
1910. De acordo com documentos depositados na Torre do Tombo, a pretensdo foi deferida por despacho de 16
desse més (publicado quatro dias depois no Diario do Governo). Porém, Korrodi ndo deu cumprimento ao artigo
4° do Decreto de dois de dezembro de 1910 (publicado no dia seguinte, que obrigava ao registo da respetiva
carta na Camara Municipal, no prazo de seis meses), continuando a identificar-se com o seu BI n® 158720,
passado pelo Arquivo de Identificacdo de Coimbra — com mengdo expressa a sua nacionalidade suiga — renovado
pela tltima vez em 1941. O visto de autorizacdo de residéncia, passado pelo Governo Civil de Leiria — referindo
aquele BI e a nacionalidade suica — foi renovado pela tltima vez a 10 de janeiro de 1944, trés semanas antes de
falecer, conforme documentos arquivados no ADLRA.

"% Da parte de Ernesto Korrodi, a imparidade de culto ndo seria obstaculo dado o histérico familiar de tolerancia
religiosa; segundo Korrodi (2012), os seus meios irmaos (filhos de Marie Zurgilgen) eram catdlicos, tal como a
mae deles. Para que o casamento fosse autorizado, Korrodi assinou um termo de compromisso segundo o qual
educaria os seus filhos na fé catdlica (Gongalves, 2014, p. 147).

' Quitéria Maia (1861-1946), natural de Vagos, era professora do ensino primario e pessoa de forte

personalidade; segundo a sua neta Susana Bouhon Korrodi, era praticante de tiro com armas de fogo. A imprensa
da época da conta, ainda, de ter sido pioneira no uso feminino da bicicleta como meio de transporte.
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O escudo protetor do cunhado ndo terd sido suficiente para calar completamente a
maledicéncia popular de que deixou um desabafo (Viterbo, 1904, p. 47): «E hoje vou
vivendo, hereje que sou na opinido do povinho, na melhor paz conjugal na bellissima vivenda
do meu cunhado, ds portas mesmo da S¢é de Leiria (...)». A aceitagdo foi mais facil no estrato
social mais culto onde cimentou inquebrantaveis amizades, como mais tarde testemunharia
Afonso Zl’lquete1 19,

Naquele tempo — parece tudo tdo distante! — pelo Natal, os Korrodis eram certos em nossa casa, ou

entdo, eramos nos que iamos a casa dos Korrodis, aquela linda Vila Horténsia, na Estrada da Estagdo, onde, a

. ~ ’ . . . . 111
arquitectura, a decoragio, tudo lembrava a Suiga, cuja bandeira se igava, aos Domingos, num alto mastro'''".

Viria a falecer em Leiria a 3 de Fevereiro de 1944. Afonso Zuquete registou, num

2. «Foi para a

artigo publicado na separata do Jornal do Médico (O Lar do Médico, n® 44)
terra envolvido na bandeira da sua amada Suica — a Patria que nunca negou — mas pediu que o

sepultassem voltado para o Castelo de Leiria (...)».

I1.2 - A cidade e o seu castelo

Sendo certo que o Homem procura instalar-se no territorio de maneira a melhor
satisfazer as suas necessidades, também ¢ certo que € quase sempre a natureza a preparar-lhe

o sitio, no saber do iminente gedgrafo francés Vidal de La Blache'"

. Porém, nem sempre as
condi¢des de conforto biofisico sdo determinantes na escolha da localizacdo; questdes
estratégicas por vezes se lhe sobrepdem, como ¢ o caso dos povoados e cidades fronteirigos
que devem a sua existéncia a necessidade de fincar a soberania sobre o territorio. A formagao
da cidade de Leiria, a partir da fundacao do seu castelo, insere-se neste quadro, conforme o

atestam os vestigios arqueologicos.

Nao estd identificada a época em que ocorreram os primeiros assentamentos
populacionais onde hoje se situa Leiria. Porém, achados arqueologicos comprovam a

ocupacdo do outeiro do castelo desde hd cinco milénios. A formacdao da cidade ter-se-a

"% Afonso Verissimo de Azevedo Zuquete (1883-1936), natural de Leiria, senhor de valioso curriculo
académico, exerceu diversos cargos publicos importantes, entre eles, o de presidente da Camara Municipal de
Leiria.

" Conforme copia do jornal O Lar do Médico n® 44, arquivado no ADLRA.
"2 Conforme documento arquivado no ADLRA.

' Paul Vidal de La Blache (1845—1918) perfilhava o possibilismo geografico, contrapondo-se ao determinismo
veiculado por Friedrich Ratzel (1844-1904).
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iniciado antes do periodo romano, a cerca de uma légua114 e meia da atual localiza¢do no sopé

do morro.

Segundo Reesende (1553) «(...) Em Leiria esta uma pedra que foi trazida da cidade de
Collippo; que agora esta destruida (...)» e que seria a pedra tumular de Laberia Galla,
flaminica''"® de Evora e da Lusitania''®. A utilizacio de pedras tumulares, lapides e outras,
provenientes de Collippo no Castelo, na Igreja da Pena e nas muralhas de Leiria (Brandao,
1972) permite estabelecer a conexao entre o desaparecimento de uma e o surgimento da outra,
embora, segundo o mesmo autor, tenham sido identificadas sete inscrigdes lapidares, de um
total de quarenta e quatro que foram descobertas, referindo expressamente o nome Collippo,

em lugares tao dispersos e longinquos como Evora e Roma.

Reesende (1593) volta a referir a pedra tumular e apresenta uma lista de nomes latinos
de cidades e vilas e os correspondentes nomes Vulgaresm, atribuindo a Collippo o nome de
Leiria ex ruinis. Para Bernardes (2008) a termina¢io «ippo» ¢ de origem turdula''® e
significava 0 mesmo que o termo latino oppidum: Povoado fortificado no cimo dum
monte. Pela jun¢do do latino «collis» (colina) com o tardulo «ippo» (povoado fortificado) se
compds Collippo. Reportando-se igualmente a origem do nome atual da cidade'"”,
Vasconcellos (1895, p. 29), embora ndo conhecendo a verdadeira etimologia do nome Leiria,
referiu que «(...) A designacio antiga da cidade é Leirea.»' >’ e que:

A forma anterior deve ter sido Leiréa a julgar do nome que apparece nos foraes do seculo XII,
publicados nos Portugaliae monumenta historica, «Leges et consuetudines», vol. I, p. 376 e 496: este nome ¢
Leirena. Em taes documentos o n parece-me ser um simples meio de representar a nasalidade do e. Sem
embargo, a forma primitiva péde ter sido Leirena, mantendo o n o seu valor proprio.

Ainda segundo a mesma fonte, documentos transcritos pelo Dr. Antonio de

Vasconcelos no seu livro D. Isabel de Aragdo, Vol. I referem-na como Leyré€a. Todavia,

Falar de Leiria é evocar instintivamente a imagem do seu castelo, que ndo encontra rival no paiz, quer

1141 égua métrica, equivalente a cinco mil metros, estabelecida por decreto de 2 de maio de 1855.
!5 Sacerdotisa, equivalente pagd de bispo cristdo, segundo a mesma fonte.
"¢ Hiibner (1872) deu conta de outras descobertas arqueolégicas que confirmaram a existéncia de Collippo.

11 : : ~ r . ’
7 «Vulgar», de «latim vulgar» era a designacdo dada aos vernaculos do latim, lingua portuguesa no caso

concreto, usada pela plebe (Castro, 1762, p. 122).

18 0 povo tardulo era oriundo da atual Andaluzia tendo-se deslocado para ocidente sob pressdo dos cartagineses
no século IV ou III aC (Bernardes, 2008).

' Nio se expde aqui as diversas historias e lendas antigas sobre a fundagio da cidade e a origem do seu nome
referidas por Leal,(1874) por se lhes imputar, atualmente, alguma falta de rigor.

120 Baseando-se no Cancioneiro da Vaticana, n® 1088 ¢ de Colocci-Brancuti n® 1477.
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pelo seu aspecto pitoresco, quer como exemplar notavel e unico de construgao civil e militar da idade média em

Portugal'*"!,

Nao ¢ consensual, entre os historiadores hodiernos, a funcao do castelo nas estratégias
de defesa e/ou expansdo do territorio. Os registos historicos, frequentemente imprecisos,
baseados em lendas ou maculados por especiosidades de cariz patridtico ou religioso ou,
simplesmente, por terem sido escritos muito tempo depois da ocorréncia dos factos, nao
permitem conclusdes inequivocas'*2. Do que restam poucas dividas é que, desde a queda do
império romano até pouco antes da construcio do castelo, o local esteve despovoado e que a
sua subsequente interiorizagdo, decorrente da deslocacdo da fronteira para sul, esteve na

origem da formacao da cidade de Leiria em torno da fortificagao.

A histéria do castelo comecga apds a conquista do castro mourisco do outeiro por
D. Afonso Henriques (1139-1185)'* em 1135 que ali o mandou construir (Brandio,
1632 a)'** ¢ que dois anos mais tarde foi tomado pelos alméadas. Em meados de 1139 foi
recuperado pelos cristdos e nos finais desse ano caiu novamente em poder dos
muculmanos. Ficaria definitivamente nas maos dos cristdos em 1142 sob o comando de

D. Afonso Henriques que tera atribuido o primeiro foral (Branddo, 1632 a)'** a povoacdo que,

126

entretanto, se formara. Invocando N* S* da Pena, mandou erigir uma capela = entre 1144 ¢

1147.

O seu filho D. Sancho I (1185-1211), mandou reedificar o castelo em 1190, atribuiu
um (novo?) foral a vila em 1195 (Ribeiro, 1813, p. 193) e mandou erguer a primeira muralha

e aigreja de S. Pedro (Saraiva, 1929 a), aumentada depois por D. Afonso IV.

A crescente importancia da vila tornou-se patente com a sediacdo das Cortes de 1254

(Brandao, 1632 b), convocadas pelo rei D. Afonso III (1248-1279). O seu prestigio aumentou

"2l Conforme documento arquivado no ADLRA.

'22 Neste trabalho, levou-se em consideragdo as anélises de consisténcia dos registos histéricos feitas por Ribeiro
(1813), Figueiredo (1825) e Almeida (1831).

'2 Em todo este trabalho, os periodos referentes a monarcas indicam as datas de inicio e final dos seus reinados.
124 O referido autor desacredita a data de 1117 apontada por alguns cronistas.

125 O citado autor contesta os historiadores que datam a posse definitiva de Leiria em 1145. Por sua vez, Ribeiro
(1813, p. 123) questionou a autenticidade da cdopia do foral (jamais se encontrou o original) transcrito na referida
obra e que, mais tarde, Herculano (1854, p. 56) abonaria. Saraiva (1929 a, pp. 13-27) entraria na polémica
concluindo pela falsidade do documento.

126 A generalidade dos historiadores que refere estes factos baseia-se no texto historiografico produzido em data
(1185?) e por autor desconhecidos, inicialmente (1632) denominado Chronica Gothorum (Croénica dos Godos)
por Frei Antonio Branddo e mais tarde (1764) renomeado de Chronicon Lusitanum (Crénica da Lusitania) por
Frei Henrique Florez, que o reproduziram nas suas obras.
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durante os reinados de D. Dinis (1279-1325) e de D. Afonso IV; D. Dinis residiu em Leiria

em varios periodos e doou a vila e o castelo a rainha Santa Isabel em 1300 (Brandao, 1632 a).

E sobre este periodo que se desenvolveu alguma controvérsia, ao atribuir-se a
construgdo dos Pagos Novos ora a D. Dinis ora a D. Afonso III'?. Certo ¢ ser de D. Dinis a
iniciativa da reconstru¢do da torre de menagem do castelo (1324), embora ficasse concluida ja
no reinado de D. Afonso IV (1325-1357), conforme atestava uma inscricdo epigrafica'®® no
seu exterior. A constru¢do dos Pagos Novos (ou Pagos da Rainha) e a reconstrugao da Igreja
da Pena'®’, com dimensdes mais generosas, terdo ocorrido no reinado de D. Jodo I (1385-
-1433). Korrodi (2009) defende esta datagdo com fundamentos apresentados adiante, onde se

discorre sobre a sua dedicacdo ao patrimonio.

A expansdo da vila prosseguiu durante o reinado de D. Fernando (1367-1383), em
direcdo ao rio Lis, apesar da nova (ultima) muralha que este rei mandou edificar (Castro,
1762, p. 312). Em 1510, D. Manuel 1(1495-1521) concedeu o Foral Novo a Leiria que se
tornaria cidade em 1545 por determinacdo de D. Jodo III (1521-1557) (Brandao, 1632 a).

O fim da utilidade militar, o terramoto de 1755 e as invasOes francesas ditaram o
abandono do castelo e a sua subsequente utilizacdo como fonte de matéria prima para a

expansao da cidade.

Dois invariantes fisicos condicionaram o crescimento urbano: O morro do castelo e o
rio Lis que o contorna no sentido direto de sudeste até noroeste. Este, devido a
imprevisibilidade e violéncia das suas enchentes, frequentemente causava inundacdes na
baixa da cidade', que ocupara antigos campos agricolas ribeirinhos. Para solucionar o
problema, foram realizadas obras de retificagdo do rio, entre 1699 e 1702 (Margarido, 1988),
que constaram da deslocagdo do trecho mais proximo da cidade para um alinhamento cem
metros mais distante (Fig. 7). Apesar dos transtornos que causava, o rio era fonte de energia
para um conjunto de industrias que se foram instalando nas suas margens, entre a Ponte dos

Canigos e a Ponte Nova. O antigo leito, que passou a ser conhecido por Vala Real,

127 Segundo Saraiva, (1929 a) a Alcacova e a Igreja da Pena datam de D. Dinis.

128 Esta inscri¢do, localizada do lado esquerdo da entrada, estd atualmente ilegivel, mas, afortunadamente, foi
feita a sua transcri¢do em Brandao (1672, p. 384).

12 primitivamente edificada e doada aos Cénegos Regrantes de Santa Cruz de Coimbra em 1155 (Costa, 1997).

30 A causa da violéncia das cheias e a sua imprevisibilidade derivam da natureza cérsica da sua nascente;
quando a infiltragdo de 4gua pelos algares inunda os sifdes, da-se o escoamento por sucgdo dos reservatorios
subterraneos até a rotura dos fechos hidricos. O problema era ainda agravado pela reduzida vasdo proporcionada
pela Ponte dos Arcos, mais tarde demolida e substituida pela Ponte Nova.
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Fig. 7 - Planta da cidade de Leiria no século XIX

transformou-se em escoadouro de dguas residuais que gradualmente (1849-1932) foi aterrado
até dar lugar a constru¢do da principal artéria da cidade, a Av. Herdis de Angola e a

ampliacdo do rossio, hoje Jardim Luis de Camdes.

Esgotado o espaco ribeirinho, o crescimento em direcdo a Portela, que ¢ atualmente a

parte alta da cidade, seria encetado por um plano urbanistico (Fig. 15) da autoria de

131 .
. Duas obras relevantes marcam o topo desse espaco: O Convento dos Franciscanos

Korrodi
com projeto de Nicola Bigaglia e os Pacos do Concelho de autoria de Ernesto Korrodi (ver no

Anexo 1), executados concomitantemente no inicio do século XX.

! Plano de demorada execugio cuja principal via, a Avenida dos Combatentes da Grande Guerra, seria iniciada
somente em 1939 (Margarido, 1988).
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III - O legado de Ernesto Korrodi

II1.1 - Atividade civica

A condigdo de estrangeiro residente ndo constituiu, para Ernesto Korrodi, obstaculo
suficiente para impedir-lhe o exercicio quase pleno da cidadania portuguesa. Como o proprio
deixou subentender, no diario da sua viagem a Suica'*?, comemorando o «(...) semi-centenario
da minha partida para Portugal onde encontrei a minha segunda pétria.», sentia-se
perfeitamente integrado na sociedade'”. Foi um cidaddo interventivo nio s6 no ambito
individual, mas, participando também em agdes coletivas: Em 1907 foi criada, por um grupo
de republicanos de Leiria, uma Comissdo Promotora da Cidade, a qual Korrodi aderiu
prontamente, no seio da qual se formou a efémera'** Liga dos Interesses de Leiria que viria a
produzir um «Guia do viajante do Distrito de Leiria», tendo Korrodi como autor da parte
artistica (Costa, 1997, p. 119). Em 1925 foi a vez da sua participagdo como vogal da

Comissao de Iniciativa de Leiria, instituida para a promocao turistica do municipio.

Um apontamento biografico publicado no jornal «O Primeiro de Janeiro» de 23 de
dezembro de 1962'%°, Renato Sérgio, ex-aluno de Korrodi, definia-o como um democrata que
se juntou aos «Pr6-Homens da Republica Portuguesa», movimento que congregava os
contestatarios do regime mondrquico entdo vigente. Registe-se, contudo, que o rei D. Carlos
tinha grande aprecgo por Ernesto Korrodi, cujo atelié€ visitou e de quem recebeu um exemplar

. g OS] 1
dos estudos histdrico-arqueologicos do castelo'°.

132 Conforme manuscrito constante da documentagio pessoal disponivel no ADLRA.

13 Korrodi registou, ainda, que partiu de Leiria em 30 de junho de 1939, «No dia de festa nacional, dia de sol
radiante, lembrando-nos da fuga para Paris ha 25 anos.». Nao foi possivel esclarecer as circunstancias e que
pessoas estiveram envolvidas neste episodio que coincidiu com o eclodir da Primeira Grande Guerra, na qual
Portugal se envolveu. Segundo o depoimento do seu bisneto Miguel Korrodi Ritto, € possivel que, face ao inicio
da guerra, se tenha deslocado a Bélgica em 1914 a fim de retirar, para a Suica, a sua irma Frida que se divorciara
nesse mesmo ano. Mais tarde, a irma volatria a fixar residéncia em Portugal.

13 Extinguiu-se no ano seguinte.
135 Copia arquivada no ADLRA.

1% Susana Bouhon Korrodi lembra-se do seu avo lhe contar que a rainha D. Amélia, de naturalidade francesa,
aprazia-se de conversar com ele na lingua mae que ele falava fluentemente.
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o As Causas

Korrodi defendia, na imprensa e em conferéncias, a conservacao dos monumentos
nacionais e em particular, do Castelo de Leiria. Da retdérica a atos concretos, em 30 de
setembro de 1915, juntamente com o seu grande amigo eng. Afonso Zuquete, fundou a Liga

dos Amigos do Castelo de Leiria, de que se tornaria o sexto socio'®’

, com o objetivo de
conservar as ruinas de todo o conjunto intramuralhas afonsinas e ainda a Igreja de
S. Pedro. Aderiram ao projeto o eng. José Theriaga, o professor de belas-artes Narciso Costa,
Tito Larcher e diversas outras personalidades influentes da cidade. A sua dedicagdo a
protecao e restauro do Castelo de Leiria contribuiu decisivamente para a sua classificacao

como Monumento Nacional em 1910.

Em 1911 liderou o movimento pelo descanso semanal aos domingos, através de
conferéncias e de artigos nos média (Oliveira, 2004), chegando mesmo a presidir a uma
comissao promotora que realizou um inquérito a nivel nacional sobre o cumprimento do

descanso dominical.

o O «Helveétius»

A magonaria, venerada por uns e execrada por outros reine, apesar disso, um
importante consenso: E uma institui¢do cuja a¢io, malgrado o seu secretismo, ¢ incontornavel
na historia de Portugal, particularmente no Gltimo quartel do século XIX e primeiro do século
XX, periodo de maior desenvoltura de Ernesto Korrodi, pelo que, segundo as conclusdes da
investigagdo de Lopez (2014),

Introduzir o fator ou o facto magonico na biografia das personalidades desta época quer sejam,

importantes dirigentes politicos, arquitetos ou urbanistas, permite compreender uma série de circunstancias,

desde desenvolvimentos pedagdgicos até ideias filantropicas de primeira indole que, de outro modo, ndo seriam

visiveis®,

Aplicada num ambito sistémico, esta perspetiva revelaria imediatamente a total
coincidéncia dos periodos de ascengdo (até 1910), plenitude (1910-1926)"°, declinio (1926-

-1935) e discrigao (pos 1935) da vida profissional de Korrodi e do poder magonico na

sociedade portuguesa.

137 Conforme copia do jornal O Lar do Médico n® 44, arquivado no ADLRA.
"% Tradugio livre do original em espanhol.

% J4 Costa (1997, p. 135) se tinha apercebido de que «A maior parte da obra de Korrodi realizava-se, assim,
pelos anos 10 (...)» sem, contudo, relacionar o facto com a influéncia magdnica na sociedade.
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Impunha-se, entdo, investigar os indicios de subliminar influéncia magoénica em
diversos episodios marcantes da sua vida visando a sua cabal compreensdo. Esta incursdo,
temeraria pelo risco de ser interpretada como menosprezante do seu exemplar percurso de
cidadao, professor e arquiteto, culminaria justamente com o oposto: Mostrou que geriu com
perspicécia a sua vida pessoal e profissional ciente de que o seu sucesso dependeria, ndo so,
do mérito do trabalho desenvolvido — a parte substantiva — mas, também do reconhecimento
do seu valor no meio oficial — a parte adjetiva do sucesso. Korrodi ter-se-4 apercebido de que,
nao sendo membro duma linhagem tradicional do Pais, ndo sendo sequer cidadao nacional,
para alcangar éxito teria de se apoiar nas conexdes duma espécie de «metapodery,

omnipresente € omnipotente na sociedade do seu tempo.

Ernesto Korrodi seria iniciado em 1908, na recém-instalada Loja 297 — Trindade
Leitdo, de Alcobagam, com o codinome de «Helvétiusy, transitando posteriormente para a
Loja 274 — Gomes Freire, de Leiria'*' (Marques, 1986), fundada por Joaquim Nunes Sequeira,
de quem se tornou grande amigo e para quem projetou diversas obras, de entre as quais a

Lo A 142
propria residéncia’ .

A filiagdo magonica de vérios — e bons — clientes que grangeou ao longo da sua
carreira, se por um lado pode ser vista como natural face ao poder econdmico e ao estatuto
social destes, superior a média nacional, ndo €, porém, despicienda a possibilidade de serem
os contactos no seio da sociedade secreta a propiciarem-lhe numerosas encomendas, nos mais
improvéveis municipios'*. Lopez (2014) refere expressamente que a ligagdo a magonaria de

. 144 . .
renomados arquitetos portugueses lhes garantia «(...) uma ampla carteira de
clientes (...)». Galvao e Mendes (2011) abordam também estas relagdes interpessoais de

- : - 145
arquitetos e mecenas/filantropos no seio da sociedade secreta .

0 Foi encerrada em 1913.
! Onde se tornou «Veneravely.
42 A Vila Francelina, referida adiante.

'3 Korrodi realizou perto de 400 trabalhos em 62 dos atuais 308 municipios portugueses. A par desta
possibilidade, as fungdes que desempenhou como arquiteto do BNU e do BP e os prémios Valmor que obteve
terdo sido decisivos para alargar o ambito espacial da sua atividade de arquiteto.

14 Citando especificamente: Addes Bermudes, Cassiano Branco, Keil do Amaral, Norte Junior, Possidonio Silva,
Rosendo Carvalheira e Troufa Real, podendo juntar-se-lhes José Luis Monteiro, Raul Lino e Ventura Terra,
(Galvao e Mendes, 2011).

14> Refira-se que até 1917, quando Korrodi foi galardoado com o seu 2° Prémio Valmor, 11 dos 15 prémios
foram atribuidos a arquitetos magodes: Ventura Terra (1903, 1906, 1909 e 1911), Norte Junior (1905, 1912, 1914
e 1915), Adaes Bermudes (1908) ¢ Korrodi (1910 ¢ 1917).
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Esta particularidade do relacionamento cliente - arquiteto ndo se limitou a
contratualizagdo de cada projeto; detalhes ostensivos, discretos ou mesmo dissimulados
compdem a semidtica percebida nas obras realizadas, manifestando ou indiciando a sua

existéncia.

A partir do golpe de estado de 28 de maio de 1926, de pouco valeriam a Korrodi as
muitas e até entdo influentes amizades que estabelecera desde a sua chegada. A conjuntura
econdmica também se tornou desfavoravel: As medidas de equilibrio or¢amental decretadas
por Oliveira Salazar, fortemente inibidoras do investimento, reduziram a encomenda de novos

projetos, consubstanciando o declinio da atividade profissional de arquiteto.

A mengao a possivel influéncia magdnica no percurso profissional de Ernesto Korrodi,
pormenor descurado em todos os estudos anteriores, ¢ feita ao longo deste trabalho com as

naturais reservas sobre a sua efetiva ocorréncia face a impossibilidade de comprovacao.

II1.2 - A atividade docente

Apo6s a conclusdao do curso, Korrodi deslocou-se a Italia em visita de estudo que lhe
«(...) despertou o apetite de conhecer a vida dos paises meridionaes (...)» (Viterbo, 1904,
p- 46). A oportunidade para concretizar aquele desejo surgiu, como ja foi referido, com o
concurso para professor de desenho aberto pelo governo portugués na sua representaciao
diplomatica em Berna.

Colocado inicialmente na Escola Industrial de Braga (1889) onde permaneceu por
cinco anos, periodo em que realizou uma visita ao seu colega e compatriota José Bielmann'*,
que lecionava na escola de Leiria tal como Nicola Bigaglia e Jodo Ribeiro Cristino da Silva

147

(diretor) "'. Foi com esta visita que nasceu a sua paixao pelo castelo.

Bielmann seria transferido para Lisboa, sendo substituido pelo holandés van Kriecken
que também se mudaria para a capital, abrindo a vaga que Korrodi ndo desperdicou, de se

mudar para Leiria e assim poder dedicar-se ao estudo do monumento.

A Escola Industrial Elementar de Leiria funcionou em diversos edificios de entre os

14 Informagao prestada pela sua neta Susana Bouhon Korrodi.

"7 Pai do conhecido arquiteto Luis Cristino da Silva.
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quais um solar na Rua de Alcobaga cuja aquisicao, em 1903, teve o empenho de Korrodi que

ali se tornou diretor interino'** em 1905 e efetivo de 1906 a 1917 (Oliveira, 2004).

A exemplo da maioria dos professores que foram contratados para o ensino de
desenho industrial, Ernesto Korrodi estava mais vocacionado para o desenho artistico do que
para o desenho técnico'”’. Esta, porém, era apenas uma das fragilidades do subsistema de
ensino profissionalizante: O modelo instituido ndo se ajustava a realidade do Pais, pois era
dirigido a formagao e aperfeicoamento da classe operaria cujo baixo nivel de alfabetizagdo
nao satisfazia a exigida conclusdo do ensino primario para nele ingressar (Korrodi, 1909). Na
maioria das escolas do interior, lecionava-se quase exclusivamente desenho ¢ modelagdo em

regime noturno.

A situagdo foi denunciada por Ernesto Korrodi num pronunciamento feito no
2° Congresso Pedagdgico promovido pela Liga Nacional de Instru¢do realizado em 18 de
mar¢o de 1909 na Sociedade de Geografia de Lisboa, a que compareceu como representante
da sucursal leiriense, da qual era vogal'>’. Ap6s uma nota introdutéria, no seu o manifesto «O
Ensino Profissional em Portugal em Face do Analfabetismo» propunha ao congresso um
conjunto de reformas a submeter aos poderes publicos e que basicamente constava da divisdo
do ensino industrial em dois segmentos: Um voltado para a formagao de mestres industriais e
outro, mais disperso e profuso no territorio, destinado ao aperfeicoamento dos
operarios. Previa ainda a criacdo de cursos noturnos de alfabetizacdo para adultos

operarios (Korrodi, 1909).

A sua dedicacdo ao ensino levou-o a aderir com entusiasmo as Missdes Estéticas de
Férias — MEF criadas pelo Decreto-Lei n® 26957 de 28 de agosto de 1936 numa altura em que
se procurava agucar o fervor nacionalista através do culto da histéria e do patrimoénio entre os
jovens estudantes de artes, prevenindo assim desvios para «vanguardismos estranhos». A
iniciativa das MEF nao foi alheia a criagdo da ANBA em 1932, pois, os relatdrios elaborados
pelas missdes contribuiram para o inventario artistico iniciado pela academia. Foram

realizadas treze MEF entre 1937 ¢ 1950 com mais de cem estudantes das escolas de belas-

148 Segundo Gongalves (2014, p. 135), durante algum tempo, também deu aulas de alemio no Liceu Rodrigues
Lobo. O anterior diretor, Jodo Ribeiro Cristino da Silva, concorreu e foi admitido como professor do ensino
industrial no Brasil.

"% Num artigo publicado no jornal «O Primeiro de Janeiro» de 23 de dezembro de 1962, o ex-aluno Octavio
Sérgio, dizia que «Desenhava e aquarelava admiravelmente, e, com dotes naturais de pedagogo, na escola
industrial educou e formou varias geracdes de artistas e artifices.».

""" A Liga Nacional de Instrugio gozava da simpatia e apoio da magonaria (Henriques, 2015) a qual estavam
filiados os seus dois fundadores: José¢ Francisco Trindade Coelho e Manuel Borges Grainha.
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-artes, do ensino industrial e artistas ja diplomados. A primeira missdo foi dirigida por Raul
Lino; Ernesto Korrodi dirigiu a 6* MEF e foi o Unico diretor a apresentar um programa
completo. Cré-se que o convite dirigido a Korrodi se relacionou com a sua posterior

indigitacao para dirigir o inventario artistico do Concelho de Leiria.

Sempre que uma oportunidade se lhe deparava, apresentava contributos para melhoria
do sistema educativo. Assim o fez, em carta datada de primeiro de julho de 1901 e dirigida ao
jornal Diario de Noticias, com a sugestao de se constituir museus de arte aplicada como forma
de melhorar o ensino profissional artistico, a exemplo do que se passava noutros
paises. Referia-se a um artigo sobre a criagdo dum museu municipal em Barcelos (Viterbo,
1904), cujo projeto fora da sua autoria, considerando que «(...) Bem pena é que em Portugal o
Governo, criando o ensino profissional artistico, ndo tivesse sido guiado por esta norma (...)»,
enaltecendo o valor intrinseco da criagdo do museu, por nenhuma outra forma ser «(...) Mais
proveitosa, mais ao alcance de todas as intelligencias do que a contemplacdo e estudo dos
productos de actividade e engenho dos nossos antepassados. Assim o comprehenderam os

povos que hoje vao na vanguarda do progresso (...)».

A oficina de cantarias que estabeleceu a poente da sua residéncia/ateli€ de arquitetura,
cuja génese serd esclarecida adiante, para além da produgdo para as proprias obras e para
satisfacdo de encomendas, tinha também uma componente pedagogica: Formou artistas,
alguns dos quais criaram os seus proprios negocios. O apreco pelo trabalho desenvolvido por
Korrodi no ensino da arte da cantaria levou o entdo Ministro do Fomento Anténio Aurélio da
Costa Ferreira a solicitar-lhe uma monografia tendo em vista a criagdo de um «curso
de canteiro» na Escola Domingos Sequeira da qual Korrodi era diretor e conforme desejo
deste. Segundo o despacho do ministro'”', a incumbéncia justificava-se pela
«(...) competéncia e dedicacdo do professor das escolas industriais, director da referida escola

de Leiria, professor Ernest [sic] Korrodi .2

Em reconhecimento pelo trabalho desenvolvido pelos professores estrangeiros, de
entre os quais Ernesto Korrodi, o Governo Portugués, através do Decreto n® 12072 de quatro

de agosto de 1926, concedeu-lhes o direito de aposentagao.

51 pyblicado no Diério do Governo n® 189 de 13 de agosto de 1912.

152 Anténio Aurélio da Costa Ferreira, ocupou aquela pasta de junho de 1912 a janeiro de 1913. O seu percurso
profissional e politico até entdo era completamente dissociado do de Korrodi, salvo quanto a convicgdo
republicana e a filiagdo magonica de ambos, o que podera ter ajudado a prontidao (apenas dois meses) com que
satisfez a pretensdo do docente.
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II1.3 - A dedicaciao ao patrimonio

Ernesto Korrodi, ndo obstante a sua nacionalidade estrangeira, era um devotado
apreciador do patriménio arquitetonico portugués, inconformado com a situagdo de descaso
por as autoridades nao «(...) comprehenderem em toda a sua realidade a importancia dos
estudos fhistorico-artisticos € a necessidade absoluta de conservar e respeitar a heranga
artistica dos seus antepassados.», como transcreveu Viterbo (1904, p. 46).

O seu primeiro estudo do patrimonio nacional, concluido em 1897, quando ja se
encontrava em Leiria, sob o titulo «Um Monumento Byzantino-Latino em Portugal»153,

versava sobre uma capela, designada de S. Frutuoso de Montélios em homenagem ao seu

fundador, incorporada no entdo extinto Mosteiro de S. Salvador em Braga (Korrodi, 1898).

Antes, porém, em outubro de 1895, apresentou no Ministério das Obras Publicas um
projeto de restauro da Igreja da Pena (Leiria) para ali se instalar um museu arqueolédgico. O
plano, a ser apreciado pela Comissdo dos Monumentos Nacionais, era acompanhado dum
memorando sobre os estudos historico-arqueologicos e do estado de conservagdo do
patrimonio arquitetonico. A diligéncia traduzia a autonomizagdo de parte duma outra mais
abrangente que segundo Vasconcellos (1895, p. 223) fora divulgada na edicdo do Jornal
«O Século» de sete de agosto de 1895:

O Sr. Oliveira Simdes, que, durante a auséncia do Sr. Dr. Joaquim Tello, ficou exercendo as funcgées de
chefe da reparticdo de industria, apresentou hontem ao Sr. ministro das obras publicas o Sr. Corrodi, [sic]
professor da Escola Industrial de Leiria. O Sr. Corrodi [sic] depds nas mdos do Sr. conselheiro Campos
Henriques o projecto da apropriagao das ruinas da capella do castello, d'aquella cidade, a um museu districtal

archeologico, e offereceu-lhe um outro projecto sobre a reconstitui¢do do castello, projectos a que O Seculo ja

por vezes se referiu.

Para ambos o ministro teve palavras de subido valor, promettendo recommendar, com especial
interesse, @ commissao dos monumentos nacionaes, o primeiro d'esses projectos.
A prioridade atribuida pelo ministro, ditada pela condicao de ruina da igreja, levou ao
. . . 154 N ~ . .
destaque da referida proposta de um museu na igreja ° e a apresentacdo posterior do projeto

de reconstituigdo do castelo de Leiria'>, que seria enaltecido por Viterbo (1899, p. V):

'3 Trabalho publicado em artigo no Boletim da RAACAP, Tomo VIII, n® 1 e 2.

154 . . . . N .. .. .
> No dia 16 de outubro seguinte, o0 mesmo jornal informava que a CAmara Municipal de Leiria enviara ao

Governo, por intermédio do Governador Civil, um manifesto de apoio a iniciativa de Korrodi no qual informava
que este «(...) offerece a sua participacao nas despezas que realmente ndo sdo avultadas.».

'35 Na verdade, o estudo incidiu sobre os principais edificios da cidade medieval: Castelo, Alcacova, Igreja de N2
S? da Pena e Igreja de S. Pedro.
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Ultimamente o sr. Korrodi publicou um
trabalho  interessantissimo, de analyse e de
reconstruc¢do, acerca do castello de Leiria, uma das
paginas mais importantes da nossa architectura civil

medieval.

Sob a designacao de «Estudos de

reconstruc¢do sobre o Castello de Leiria»

Korrodi elaborou um conjunto de 26

Fig. 8 - Ruinas do Castelo de Leiria

estampas de reproducgdes fotograficas dos
desenhos originais que produziu e que foi
editado no Instituto Poligrafico de Zurique em 1898, acompanhado da respetiva memoria
impressa em Lisboa, com o apoio do governo, apds prévia apresentacdo ao Ministério das

Obras Publicas, em 1895.

A obra editada ¢ o resultado de apurados estudos de arqueologia arquitetonica e dos
registos historicos'>® que lhe permitiram deduzir a cronologia das diversas construgdes, até
entdo envolta em grande incerteza. Foi um trabalho pioneiro, porém minucioso, contrariando
a «maior parte dos escriptores e archeologos (...)» (Korrodi, 1898, p. IX) e que deu azo a
novos estudos, nomeadamente de Jaime Cortesao, Jos¢ Hermano Saraiva e Tito Larcher, cujas

~ ~ ~ . . -157
conclusdes ndo sdo coincidentes com as de Korrodi™”'.

A identificacdo precisa dos estilos e
das datas de construgdo dos diversos
monumentos assumia importancia
fundamental para Korrodi, que nos seus
estudos de reconstrugdo seguia o método
defendido por Viollet-le-Duc, reconstituindo-

-0s imaginativamente segundo o principio da

unidade de estilo. Para o rigor pretendido

procedeu a investigagdes epistemologicas
basecadas em fontes documentais e Fig. 9 - Desenho de restauro do Castelo

epigraficas, em prospecdes arqueoldgicas e

156 Designadamente a Cronica dos Godos, o Couseiro e textos de Vilhena Barbosa, Aardo Lacerda, Vitorino da
Silva Araujo e Tito Larcher (Korrodi, 1898).

157 . ~ . . o . .
Apesar das lacunas documentais, as datacdes e os estilos arquitetonicos oficialmente reconhecidos pela
DGPC sao coincidentes com os definidos por Korrodi.
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na analise formal de elementos estruturais e decorativos subsistentes.

A datacdo korrodiana da alcagova assentou na comparacdo com outras obras cujas
datas de constru¢ao eram conhecidas, designadamente, o Claustro do Siléncio do Mosteiro de
Alcobaca, sem se deixar iludir pela presenca de alguns pormenores extemporaneos porque...

(...) em Portugal certas formas architectonicas se conservam com singular tenacidade atravez dos
seculos, sem se influenciarem quasi nada da sucessiva transformag@o que soffie a arte de construir em outras
regides da Europa.

Referia-se em concreto aos arcos romanicos que cobrem as janelas entre o saldo
nobre — também designado de aula régia — e a galeria, cujos ornamentos denunciam o seu uso
tardio, bem como aos arcos ogivais sobre colunata dupla da galeria, que a exemplo do
Claustro do Cemitério do Convento de Cristo de Tomar ou do Convento de S. Francisco de

Alenquer, nao correspondem ao estilo da época em que foram executados.

Com a investigagdo realizada, Korrodi reconheceu, ainda, na regularidade da planta da
alcagova, invulgar no periodo medieval, uma evidéncia da sua constru¢do segundo um plano
pré-estabelecido. Esta foi, alias, uma constatagao utilizada na defesa da sua tese da concecao

: - 158
Joanina

num artigo intitulado «A alcagova do Castello de Leiria e sua significagdo social e
politica» publicado no Boletim da Academia de Belas-Artes n® 13, ja depois da sua morte, em
1944. A par daquele argumento, frisou a inexisténcia de pormenores reveladores de uma

evolucdo estilistica que tipificassem um diacronismo nas ruinas da alcagova.

Mais segura foi a datacdo da Igreja da Pena, quer a obra original quer a sua ampliagao;
a semelhanga absidal com as absidiolas do Mosteiro da Batalha, o brasdao de D. JodoIeo Y
presente na decoragdo'’ levaram-no a atribuir a ampliagio a este rei, posteriormente por si
confirmada através de documentacio historica'®. Apesar das alteragdes que se seguiram — e
que Korrodi (1898, p. XXI) identificou — as carateristicas originais...

(...) ndo foram de tal forma adulteradas, nem o seu estado de depredagdo ¢ tdo adiantado que ja ndo

valha a pena salvar da ruina um documento que, alem de historico, ¢ altamente importante para o estudo da arte

portugueza.

1 . . . Ce .
*¥ Feita em contraponto aos que, posteriormente ao seu estudo de restauro, advogavam a origem dionisina e
fernandina da Alcagova e da Igreja de N? S? da Pena.

'3 A letra Y era simbolicamente usada por D. Jodo I no seu brasio e nas moedas cunhadas no seu reinado.

1O Couseiro (ou Memérias do Bispado de Leiria) é perentorio ao situar nos reinados de D. Afonso Henriques a
capela original e no de D. Jodo I a sua ampliagao.
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A identificacao de sete das marcas de e e
. ) | iR el Reconsucains ¢ nsTane™ Lemus-
canteiros do Mosteiro da Batalha e outras QT TR Tl

1
| -ZRRILLA ML % pEQRO-
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que pela evidéncia de outros factos historicos Fig. 10 - Desenho da Capela de S. Pedro

seria posterior a 1180, mas que Ernesto
Korrodi situa em meados do século XII pela pureza romanica do estilo, semelhante a da
antiga igreja da S. Cristovao de Coimbra, cuja data de construgdo foi fixada na primeira

metade do século XI pelo arquedlogo Augusto Filipe Simoes (1835-1884).

No «Estudo Historico-Archeologico e Artistico da Real Abadia de Santa Maria de
Alcobaca» publicado em 1929 pela Associacdo dos Arquedlogos Portugueses em
«Monumentos de Portugal, Colec¢do de Vulgarisa¢do Artistico-Monumental», n® 4, Ernesto
Korrodi foi perspicaz ao discernir o que designou de «teoria da simetria de Alcobaga em
relagio ao Claraval'®y, numa época em que ainda era incompreendida a complexidade

espacial das construcdes cistercienses.

Sendo rigido o programa utilizado pela Ordem nas suas obras, haveria, certamente,
semelhancas na organizagdo espacial, no caso, acentuadas pelo idéntico porte. Este trabalho
foi integrado no Dicionario da Arquitetura Francesa do Século XI ao Século XVI de Viollet-

-le-Duc.

1! A abadia cistercense de Alcobaga é uma das 350 que foram fundadas por toda a Europa a partir da Abadia do
Claraval, derivada da de Cister, fundada por Bernardo de Claraval
(https://pt.wikipedia.org/wiki/Abadia_de Claraval em 2016-10-01).
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Korrodi dedicou-se ainda ao estudo de varios outros monumentos que visitou e
desenhou'®?, designadamente os Castelos de Porto de Mo6s, Pombal e Ourém, a Igreja Matriz
da Batalha, a Igreja do Carmo (Lisboa), S¢ do Porto, S¢é Velha de Coimbra, Igreja de Leca do
Balio e Palacio dos Duques de Braganca, de
Guimaraes. O seu projeto de restauragdo do
Castelo de Barcelos'® para nele ser instalado
um museu de arte, do qual alguns excertos
foram publicados pelo «Jornal de Noticiasy,
foi alvo de criticas num artigo do jornal «O
Dia» que o achacou de «chaletecismo» pela
acentuada inclinag¢ao dos telhados. Com uma
magistral licdo de histéria da arquitetura
portuguesa, Korrodi justificou o seu projeto

numa carta dirigida ao «Jornal de Noticias»

que a publicou a 11 de julho de 1901
(Viterbo, 1904).

Fig. 11 - Pacos Ducais em Barcelos
O projeto de reconstrugdo, que nunca
se consumou, difere substancialmente dum
desenho, da autoria do pintor Manoel Luiz

64 elaborado em 1786, posterior-

Pereira’
mente, portanto, aos danos causados pelo
terramoto de 1755, mas, anteriormente a
demoligdo parcial ordenada pelas autoridades

municipais. Um museu — Museu Arqueolo-

gico de Barcelos — viria a ser instalado nas

Fig. 12 - Desenho do pintor Manoel Luis ruinas. no inicio do século XX
, .

Pereira (1786)
Para além dos estudos, Korrodi

12 Conforme documento arquivado no ADLRA.

195 Também conhecido por Pago do Conde de Barcelos e por Pago do Duque de Braganga, foi mandado erigir por
D. Afonso 1, 8° Conde de Barcelos e 1° Duque de Braganga.

164 . - . ,
Que se encontra reproduzido num painel de azulejos aposto numa das paredes das ruinas deste castelo

apalagado do primeiro quartel do século XV.
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interessava-se pelo restauro, mobilizando vontades e grangeando os meios materiais
necessarios. A sua dedicagdo valeu-lhe um lugar no Conselho de Arte e Arqueologia da 2°

Circunscri¢ao (Coimbra).

Em 1915 e por iniciativa da Liga de Amigos do Castelo de Leiria, comegou a
intervengdo no castelo utilizando fundos proprios e apoio do poder publico. Discordias, entre
a Direcao das Obras Publicas no Distrito de Leiria ¢ Ernesto Korrodi, ditaram o afastamento
deste da condugdo dos trabalhos. Aquele organismo opunha-se a reconstrug¢do integral,
segundo os principios de Viollet-le-Duc, com base na génese joanina da alcdgova. Nessa
época, ainda estava arreigada a tradi¢do da autoria dionisina e por outro lado, ja se

preconizava a aplicag@o dos principios de Camilo Boito ao restauro de monumentos.

O dissidio ditaria a suspensao das obras por cinco anos (1916-1921). Foi o
desmoronamento parcial de alguns muros que agudizou a necessidade da retoma dos trabalhos
que seriam prosseguidos até¢ 1934, a cargo duma comissdo administrativa dirigida por
Korrodi — que em 1933 se retirou — e sob a tutela da DGEMN, que ainda os prosseguiu
durante algum tempo, segundo os planos dele. Naquela nova fase, Korrodi abdicara do

16

., . -~ . . . 5 . - , . .
principio da reconstrucdo integral que idealizara ™; a consolidacdo das ruinas foi feita por

anastilose, com recurso a betdo armado oculto na estrutura de pedra.

Embora se deva a Korrodi, em especial, o estudo e as obras de restauro do castelo, a
maioria dos trabalhos foi realizada pela DGEMN ja no Estado Novo. Algumas das
intervencdes que ele levara a cabo foram até desfeitas a fim de excluir os acrescentos

imaginarios que havia introduzido.

Apesar da critica, de um modo geral a sua defesa dos monumentos nacionais foi
muito apreciada, pois, surgiu num momento particularmente oportuno: O ultimato britanico
de 1890 fizera exacerbar o fervor patridtico em torno dos valores identitarios da

nacionalidade, de entre eles o patrimonio arquitetonico.

A este apego aos canones da nacionalidade Korrodi corresponderia, na sua atividade
de projetista, com um ecletismo romantico-historicista, apoiado no meticuloso estudo da

historia e do patrimoénio portugués a que tanto se dedicava.

' Embora nalguns aspetos até a tenha ultrapassado, como foi o caso da designada casa da guarda que idealizou
e construiu com materiais recolhidos doutras ruinas, designadamente do extinto Convento de Santana para onde
viria a projetar o mercado municipal.

59



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

....... > II1.4 - O arquiteto-construtor

Ernesto Korrodi iniciou a sua
atividade de projetista como autodidata em

1897, quando a titularidade do exercicio da

profissdo ndo estando de jure estabelecida,

era socialmente reconhecida a todos os que

de facto a exerciam.

Tendo-se associado ao engenheiro
Jos¢ Theriaga, com quem fundou um
«consultérion de arquitetura e engenharia,
entre 1900 e 1907 elaborou projetos para

particulares e também para a Camara

Municipal de Leiria, cujos pacos concelhios

foram o seu projeto publico pioneiro.

Fig. 13 - Obras de Korrodi na revista

166

«O Occidente» Avido por arte'® e pelo que de mais

recente ocorria na arquitetura, aperfeicoava-

-se com a leitura de livros e revistas que assinava, designadamente a Academy Architecture

67

and Architectural Review' , a Schweizerishe Bauzeitunglég, a Die Architektur der neuen

70

fireien Schule'®, La Ilustracion Artistica'™® e a Seitschrift den bauerifdjen Kunst Gewerbe

. . . 171
Vereins in Miinchen

. Entretanto, diversas revistas portuguesas da especialidade foram
dedicando crescente atengdo ao seu trabalho nomeadamente o «Boletim da RAACAP», «A
Architectura Portugueza» e «A Construgdo Modernay. Esta, ja em 1903 publicava um artigo

sobre o edificio dos Pacos do Concelho de Leiria, enaltecendo o «llustre architecto» Ernesto

1% Nos seus périplos europeus, designadamente em 1900 (Viterbo,1904) e em 1939 (di4rio de viagem arquivado
no ADLRA), visitou importantes museus de arte.

17 Até 1895, era designada de Academy Architecture and Annual Architectural Review. Korrodi foi assinante de
1895 a 1914.

' Ou «Construgdo Suica» em tradugdo livre, era uma revista anual publicada pelo Instituto Politécnico de
Zurique entre 1883 e 1978 (renomeada depois para Schweizer Ingenieur und Architekt), que Korrodi assinou
entre 1900 e 1935.

169 Ou, em tradugdo livre, «A Arquitetura da nova Escola livrey, foi assinada por Ernesto Korrodi entre 1900 e
1905.

70 K orrodi deixou quatro volumes encadernados das edi¢des de 1887 a 1891.

I Volumes I e II duma publicagio editada por uma associagdo de comércio de arte de Munique referente ao ano
de 1890.
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Korrodi. A mesma obra e ao pavilhdo de doengas infectocontagiosas de Leiria também se

referiu a revista «O Occidente» na edi¢ao de 30 de setembro de 1924.

No plano institucional, a crescente importancia de Korrodi no panorama arquitetonico
portugués ficou patente com a sua integragdo na Academia de Belas-Artes, na Real Academia
de Belas-Artes de S. Fernando, de Madrid (1921) e, desde 1901, também no Instituto de

. 172
Coimbra'’

, fundado em 1851 e dedicado aos estudos arqueologicos (Ferreira, 2012). A sua
nomeagao para a Comissdao Estética da Camara Municipal de Braga, entre 1919 e 1920,
(Costa, 1997, p. 133) e a contratacdo como arquiteto do Banco Nacional Ultramarino, entre

1920 e 1922, acompanharam o prestigio alcangado.

Reconhecendo o trabalho desenvolvido, Viterbo (1904, p. 45) justificou a excecao
aberta no primeiro volume do seu dicionario dos arquitetos portugueses para nele incluir
Korrodi, que ndo conhecia pessoalmente, anotando que,

[173]

A letra K ndo faz propriamente parte integrante do alphabeto portugués' ", mas, apesar d’isso, ndo

quisemos deixar esta lacuna no nosso Dicciondrio, embora sob esta inicial fique inscripto apenas o nome do
Sr. Ernesto Korrodi.

A inclus@o do seu nome no Dicionario dos Arquitetos, Engenheiros e Construtores
Portugueses de 1904, indubitavelmente resultou da notoriedade alcangada pelos seus estudos
historico-artisticos dos monumentos nacionais e foi precedida dum convite ao proprio para
que lhe remetesse uma nota biografica. Receando que a pronta anuéncia pudesse vir a ser
interpretada como pretensiosismo, Korrodi manifestaria elegantemente a sua relutancia em
carta datada de nove de julho de 1901, onde argumentou:

1.° Porque sou autodidacto [sic] e os meus diplomas de architecto resumem-se nos estudos feitos

principalmente durante a minha estada em Portugal.

2.° Porque ndo possuo nem medalhas nem premios, a ndo ser uma commenda de merito industrial, que
seria um tanto difficil de relacionar como premio de actividade de um architecto, se nao fosse dada como
recompensa do nosso estudo historico-artistico sobre o Castello de Leiria, e que em tempos, subsidiado pelo

Governo, appareceu d publicidade.

3.° Porque, excluindo alguns trabalhos que, attendendo ao acanhado meio em que vivemos, nao

172 .y . . . . ~ , . . L, .
™ No qual ja se encontravam inscritos os seus futuros clientes e «irmdos» magonicos Egas Moniz (Prémio

Nobel da Medicina de 1949) e Antonio Caetano Macieira Junior (Prémio Valmor de 1910), respetivamente
desde 1898 e 1899. A ligagdo deste ultimo a magonaria ¢ refutada por Macieira-Coelho (2013).

'3 A rigor, a letra K fazia parte do alfabeto portugués e sé deixou de ser assim entre a normalizagdo ortografica
(unilateral) aprovada por portaria publicada no D.R. n® 206 de quatro de setembro de 1911 e a entrada em vigor
do Acordo Ortografico (multilateral) de 1990. Sousa Viterbo terd levado a letra as «Bases da Ortografia
Portuguesa», de 1885, documento sem carater vinculativo e cujo contetdo seria parcialmente acolhido na
normalizacdo de 1911.
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offerecem interesse artistico, nada absolutamente temos feito até hoje que nos recommende a passar d
posteridade como architecto constructor.

Apos insisténcia de Sousa Viterbo, Korrodi acabaria por prestar as informagdes
solicitadas, que foram reproduzidas, na integra, no dicionario e referidas na nota biografica

deste trabalho.

Mais complexa seria a questdo a luz da regulamentagdo do titulo e da profissao de
arquiteto que seria instituida pelo Decreto n® 10663 de 31 de margo de 1925 que era de tal
modo restritiva que ndo reconhecia, sequer, os profissionais portugueses formados em
prestigiadas escolas de belas-artes estrangeiras. Por sua vez, o respetivo regime transitorio
contemplava apenas os que tivessem concluido os estudos numa das escolas de belas-artes
nacionais, fixando-lhes um prazo de seis meses para o subsequente tirocinio, o que ditava o

fim da carreira para Korrodi.

O Decreto n® 11089, de 17 de setembro do mesmo ano, veio atenuar o rigor daquele
diploma, designadamente com o seu artigo 3°, ao estabelecer:

O Ministro da Instrugdo Publica poderd, a requerimento dos interessados favoravelmente informado
pela Escola de Belas Artes de Lisboa e mediante parecer favoravel e fundamentado da Sociedade dos Arquitectos
Portugueses, autorizar o exercicio da profissdo aos arquitectos que tenham cursado qualquer escola estrangeira
de arquitectura, de reconhecido mérito, dos paises que admitam reciprocidade de direitos aos arquitectos

diplomados pelas escolas portuguesas, devendo os ditos interessados ter previamente comprovado as suas

aptiddes profissionais.

A vasta e meritoria obra de Korrodi afigurava-se como uma solida base para obter o

parecer favoravel da SAP'™

, mas para concordante decisio da EBAL, carecia duma
interpretacdo ampliativa da norma, no sentido de considerar o seu curriculo académico
proprio duma «escola estrangeira de arquitetura», questdo mais semantica do que substantiva,
como se depreende da anélise das suas habilitagdes' . Dada a natureza cogente do decreto,
poe-se a hipotese de ter havido influéncia magonica para a boa resolugao do caso. Registe-se
que Ernesto Korrodi (e o seu discipulo Raul Lino, que beneficiou de idéntica solugdo) bem
como Jodo José da Concei¢do Camoesas, ministro da tutela que subscreveu o citado Decreto

n° 11089 e Eduardo Ferreira dos Santos Silva ministro que o sucedeu e exarou o despacho de

autorizagao do exercicio da profissao em 6 de maio de 1926 e ainda o Presidente da Republica

" O que, & partida, ndo seria facil, haja vista a influéncia da SAP na génese do primitivo Decreto n°® 10663.

"> No ADLRA estdo arquivadas certiddes (zeugniss) semestrais de aproveitamento, discriminando as disciplinas
concluidas.
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Bernardino Machadom, eram magoes. Contudo, o carater inovatério da norma, o teor da
disposi¢ao transitdria analisada e o percurso profissional de «arquiteto de facto» desenvolvido
por Korrodi durante 29 anos, mostram ser mais apropriado dizer que lhe foi «conferido» o
titulo de arquiteto do que «atribuido» ou «concedido», expressdes com conotagdo de benesse,

frequentemente utilizadas para qualificar o evento.

A autorizacdo para continuar a usar o titulo e a exercer a profissdo foi crucial para a
afirmagao e reconhecimento da sua atividade de arquiteto; nao fora a pronta e eficaz resolugao
da questdo e provavelmente jamais aconteceria, ja que, trés semanas depois, Bernardino
Machado seria deposto e todos os liberais perderiam influéncia, particularmente os magdes

cuja sociedade viria a ser proscrita pela ja referida Lei n® 1901 de 21 de maio de 1935.

O ocaso profissional de Korrodi, perceptivel desde entdo, ndo esmaece tudo o que
realizara anteriormente nem o que viria ainda a produzir até a sua morte, cada vez mais em
parceria com o seu filho Ernesto Camilo Korrodi que se formaria em arquitetura pela Escola

de Belas-Artes do Porto em 1931.

Coube a Raul Lino, entdo presidente, o elogio finebre na Academia Nacional de
Belas-Artes: «Ernesto Korrodi entra na conta daqueles artistas que fizeram de Portugal a sua

segunda patria, tornando-se fervorosos obreiros da arte nacional.».

I11.4.1 - A arquitetura korrodiana

Esta documentada a autoria de Ernesto Korrodi em mais de trezentos projetos,
elaborados individualmente ou em parcerias, para obras em mais de sessenta municipios
portugueses (Fig. 14). Além destes, mais algumas dezenas de trabalhos foram subsumidas por
diversos investigadores as quais se propde juntar outros casos em resultado da pesquisa
desenvolvida na preparacdo desta dissertagdo. O estudo exaustivo do legado de Korrodi seria
uma tarefa ingente face aos condicionalismos de tempo e de recursos, mas, a sua

inventariagdo era imprescindivel para a concretizacdo dos objetivos propostos, ainda que nem

176 Com quem Korrodi tinha uma relagio préxima; Em carta datada de 16 de fevereiro de 1914 (disponivel na
biblioteca digital da Fundacdo Jodo Soares em http://www.casacomum.org), saida o regresso de Bernardino
Machado da sua missdo diplomatica: «Informado da sua vinda para Portugal reservei a sua volta a patria para
lhe agradecer as gentilissimas saudagdes que me enviou do Rio pelo Ano Novo e ainda e muito em especial as
attengoes e o desvelo que lhe mereceram no Brasil as pessoas seus patricios por mim recomendados
[sic].». Bernardino Machado, que fora nomeado embaixador de Portugal na sua terra natal em 1912, viria a ser
eleito e exerceria o cargo de Presidente da Republica de seis de agosto de 1915 a cinco de dezembro de 1917,
quando foi deposto por um golpe militar. Reeleito em 1925, seria afastado pelo golpe de estado de 28 de maio
de 1926.
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MUNICIPIOS

SINALIZADOS

Abrantes
Albergaria-a-Velha
Alcanena
Alcobaga
Alenquer

Alter do Chao

5 = =

Fig. 14 - Dispersio espacial dos projetos de Ernesto Korrodi
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tudo tenha sido relevante para a caraterizacio da sua obra. Esta exclusdo estava
antecipadamente justificada, pelo proprio, quando se declarou um «(...) Architecto que faz
vida para ganhar (...)» (Viterbo, 1904, p. 46) assumindo assim, com humilde franqueza, que
tanto aceitava encomendas de projetos para obras de elevado grau de exigéncia como para

outras menos pretensiosas pela tipologia ou valor econémico em causa.

O inicio da sua atividade de projetista ocorreu num periodo de mudancgas sociais e
quando Leiria comecava a sua expansao para o exterior do burgo medieval, estruturada nas
vias de comunicagdo existentes, pois, sO tardiamente, em 1948, a cidade dispds de um plano
geral de urbanizagdo. Foi num contexto em que somente para o Bairro de Santana havia um
plano de pormenor, por ele elaborado, que a cidade cresceu na primeira metade do

século XX. Isto explica porque muitos dos seus projetos iniciais, entre mais de uma centena
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Fig. 15 - Plano de Pormenor do Bairro de Santana

que produziu para a cidade, se destinavam ao antigo casco urbano, consistindo em alteracdes
(«aformozeamento») de fachadas de edificios, mantendo-se, por vezes, a dupla fungdo de

trabalho e residéncia do interior. Porém, algumas destas alteragdes foram determinadas pela
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necessidade do seu realinhamento. Quando os projetos abrangiam modifica¢des nos interiores
das habitagdes, visavam, geralmente, dotid-las de instalagdes sanitdrias. Outras obras
constavam de ampliagdes verticais ou de constru¢des anexas, quando havia logradouro
disponivel. Em quaisquer casos, Korrodi ndo demolia totalmente o pré-existente, expressando

assim o seu conspecto respeitoso pelo patrimonio vernacular.

Mais seletivas eram as encomendas provenientes do resto do Pais, de onde chegavam,
quase que exclusivamente, solicitagdes para edificios publicos, igrejas e bancos e também
para habitacdes de clientes com poder econdmico e gosto mais requintado. A dispersao
espacial e a maior sofisticagdo destes projetos, alguns dos quais se destinaram também a

clientes de Leiria, confere-lhes o destaque das melhores realizagdes de Ernesto Korrodi.

A andlise global do seu legado revela um autor simultaneamente eclético e moderno
ao «percorrer» toda a arquitetura do seu tempo, do Revivalismo ao Modernismo
Internacional, com um ecletismo que incorporava referéncias medievais e da Renascenga, a
que juntava desdobramentos do movimento Arts and Crafts (Arte Nova, Secessdao e, mais
tarde, Artes Decorativas). A individualidade dos projetos era determinada pela combinacdo
criativa de elementos, num ecletismo ajustavel ao lugar, a fun¢do e a satisfagdo do gosto do

cliente.

A formacdao em escultura e desenho e a vocacdo para o patrimonio arquitetdonico
marcaram a sua produgdo, mais acentuadamente até¢ ao advento do Modernismo. Como
«arquiteto da pedra», Korrodi inculcava nas suas obras a grandeza no detalhe em detrimento
da monumentalidade do volume, aportuguesando os principios da Art Noveau na mintcia dos
elementos decorativos que utilizava. Esta particularidade distingue a sua obra da dos seus
contemporaneos, em especial dos que tinham na Arte Nova a for¢a da sua expressdo artistica,

manifestada, por vezes, com exuberante decoragdo exterior.

Os seus projetos conciliaram a presenca de elementos carateristicos da arquitetura
rustica e vernacular, tais como 0s beirais a «portuguesa» e os alpendres alcandorados em
escadas descobertas. Percebe-se, ainda, a constancia de algumas regras e de outras solucdes
formais, designadamente a da proporc¢ao assente no retdngulo de ouro e as janelas tripartidas
em arco abatido, por vezes em paredes curvas inspiradas na bow window inglesa. Fechos de
arcos salientes e frisos denunciando o nivel dos pavimentos ou no prolongamento dos dintéis
dos vaos em arco, acentuando a horizontalidade na observagao das fachadas, sdo também

recorrentes na sua arquitetura.
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Materiais usados tradicionalmente
eram aplicados criteriosamente: Embasa-
mentos de pedra bujardada e tetos em

madeira.

Mesmo no periodo em que mais

interpretou a Arte Nova, a exemplo dos

demais arquitetos portugueses, a decoragdo
o . . Fig. 16 - Interior dum apartamento (Edificio
limitava-se = quase  exclusivamente  as

de Mendonca e Costa)
fachadas, com concegdo global a partir da
«arquitetura cha»; nos interiores, mais
depurados, verifica-se o cuidado com as
questdes sanitarias (arejamento, iluminagao,
remocdo de despejos). Os palacetes e os

prédios de rendimento mais luxuosos

constituem excecoes; nestes, a ornamentacao

estende-se ao interior, inclusivamente ao

Fig. 17 - Interior do palacete dos Bouhon

mobilidrio, com a presenca de apontamentos
decorativos em elementos da construcao, tais
como os estuques requintados dos tetos, por vezes em «caixotdes», sancas decoradas e

lambris azulejados.

A evolugdo formal que se percebe na arquitetura de Korrodi, influenciada pelo
acompanhamento que fazia dos progressos registados no exterior, era seguida também pela
utilizagdo dos novos materiais, o ferro e o betdo, quer fosse pelas facilidades proporcionadas
por estes, quer fosse por uma vontade de inovar atualizando a sua «dialética» arquitetonica de
transicdo da Arte Nova para o Modernismo Internacional, que se identifica como Artes
Decorativas. Todo este percurso assentou na base eclética do seu trabalho, ao qual ia
acrescentando as novas correntes arquitetonicas, fazendo jus ao comentario do irredutivel
apologista das Beaux Arts, Bermudes (1905 b, p. 75), que, ante o surgimento da Art Noveau,
asseverou:

Hoje o ecletismo é universal. Todos reconhecem que os differentes estylos ndo sdo mais do que
dialectos de uma mesma lingua, e applaudem tao sinceramente os architectos que, inspirando-se nos estylos

historicos, criam, segundo as leis immutaveis do bello, uma nova expressdo artistica, cOmo 0s que mais

ousadamente se emancipam d'aquelles estylos, subordinando, contudo, 4s mesmas leis, a sua inspiragao.
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A versatilidade de Korrodi nos programas e na «linguagem» da sua aquitetura
estendia-se as tipologias das suas realizagdes que constam de pequenas moradias, edificios de
rendimento, habitagdes apalagadas, garagens industriais, edificios publicos, bancos, escolas,

templos, mausoléus, monumentos e planos urbanisticos.

A arquitetura korrodiana, tdo marcada pela minucia dos detalhes e assente na
utilizagdo de «vocébulos» proprios, desvaneceu-se uma década antes do fim da carreira com a
adesdo —sem apégo —ao Modernismo Internacional. A esta mudangca ndao ¢ estranha a
influéncia do filho Emesto Camilo Korrodi, arquiteto modernista da escola do Porto, que

iniciou a sua atividade na década de trinta, em parceria com o pai.

Os projetos realizados desde entdo foram perdendo o seu registo pessoal, tdo
carateristico que possibilitava a facil determinacdo da sua autoria. Os novos canones
arquitetonicos eram a resposta que melhor atendia as exigéncias programadticas, funcionais e
economicas daqueles tempos de mudanga: Muitas das novas encomendas eram industrias,
edificios de habitacdo coletiva, cafés e garagens (estandes e oficinas) que acompanhavam a

popularizagdo do automovel.

I11.4.1.1 - Principais tipologias

Nao obstante a atividade de Korrodi se ter estendido a boa parte do territdrio
continental portugués, somente em Leiria e arredores, onde se encontra cerca de metade do
seu legado, ela foi permanente ao longo da sua carreira. Por esta razdo, € neste espago que
pode ser observada a maioria das diversas tipologias que concebeu e a evolugao do seu trago

no tempo, independentemente do valor econdmico das obras.

e A moradia burguesa

A habitacdo €, para o ser humano, um abrigo ante as manifestagdes da natureza ou as
acdes dos seus semelhantes; ¢ também o espaco de referéncia da privacidade, do ser e do estar
do morador e simultdneamente construtora da sua identidade podendo, ainda, ser edificada

como refugio duma existéncia da qual se queira dar uma imagem diferente.

A distribuicao funcional dos espagos interiores e a forma de articuld-los dependem da
sofisticagdo da vivéncia familiar a qual, por sua vez, reflete a correspondente posi¢ao

social. Assim, a moradia constitui-se essencialmente como um espaco que privilegia a vida
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privada, o lugar onde podem ser detectados
os sinais da sua transformagdo, em linha com
as mutagdes culturais, econdmicas ¢

tecnologicas operadas na sociedade.

Se bem que as casas devam ser
projetadas «(...) A partir do interior, isto ¢ —

de dentro para fora, sendo os aspectos

externos dependentes principalmente das
disposicdes da planta e da altura ou pé-direito Fig. 18 — Casa de Manuel R. S. Pereira (1906)
dos andares.» (Lino, 1992, p. 12), nem

sempre € o programa o ponto de partida; a

forma do terreno e, em particular, a sua dimensdao frontal podem, precedentemente,
condicionar a articulagdo dos espacos interiores. E exemplo disso a vivenda de Anténio
Macieira Janior'”’ projetada com entrada principal por um dos algados, melhorando assim a

articulacdo dos espagos de fruicdo sem

necessidade de extensos corredores.

Porém, neste tipo de construgdao, o

aspeto exterior, especificamente a fachada,
recebia um cuidado especial, independen-

temente da localizagao da entrada.

O fim da atividade profissional no

domicilio, imposto pela industrializagdao e

que gradualmente se estendeu ao setor

terciario da economia, designadamente aos

negocios e as atividades liberais, levou a
extincdo de determinadas praticas sociais nas

residéncias.

Este novo paradigma ditou o fim dos
compartimentos a elas destinados (sala de Fig. 19 — Planta da casa de campo de Jodo

receber, sala de estar, sala de jantar, sala de Leal & Trmios (1906)

7 Que se situava, antes de demolida, no n® 30 da Avenida Fontes Pereira de Melo em Lisboa e que foi Prémio

Valmor de 1910.
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fumo e sala de jogos) nos programas habitacionais, dando lugar a um unico espago, a sala
comum. A simplificagdo assim conseguida veio facilitar os projetos em terrenos exiguos no
interior das cidades. No entanto, parte das moradias, geralmente isoladas, continuou a ser
construida com alguns destes comodos (Fig. 19), satisfazendo a demanda duma reduzida
franja da populagdo, ela propria produto dessa transformagdo; estava-se nos finais do século
XIX, quando em Portugal, a burguesia emergente formava o estrato social que detinha os
meios econdmicos, o interesse cultural e a motivagdo, indutores da procura de moradias

unifamiliares de maior complexidade funcional e requinte nas opgdes plasticas.

A residéncia constituia um meio de ostentar um elevado estatuto social que se
manifestava mesmo antes da sua concretizagdo; a escolha dum arquiteto de nomeada para
elaboragdo do projeto era, ainda que condicionadamente, o passo inicial da realizagdo desse
objetivo. Este, ao projetar a moradia, revelava as logicas sociais, suas regras, necessidades

concretas e figuradas, por vezes representando-as de forma subtil.

Apesar dos pontuais constrangimentos a livre criatividade do projetista, a moradia

burguesa era a tipologia que proporcionava o melhor «palco» para o talento do arquiteto.

Fig. 20 — Fachada da casa de campo de Jodo Leal & Irmaos (1906)
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Sao exemplos deste tipo de edificagdes, a que Korrodi chamava «habitacdo nobre de
provincia», a casa da quinta de Manuel Ricardo dos Santos Pereira (Fig. 18) e a casa de
campo de Jodao Leal & Irmaos (Fig. 20) em Leiria, o Solar do Dr. Egas Moniz em Avanca (ver

no Anexo I) e a casa da familia Bouhon, na Covilha (Fig. 51 a Fig. 58).

Nestes projetos ficava clara a separacdo entre as esferas social, intima e de servigo,
muitas vezes recorrendo-se a segregacao vertical destas fungdes, reservando-se o pavimento

superior para a ala intima.

A par desta divisdo funcional, também se procedia a separagdo de género: O escritorio
ligado ao trabalho e também a sala de jogos, sala de receber e sala de jantar como espagos
destinados a sociabilidade eram do dominio masculino. Da esfera feminina, conotados com o
papel maternal e das lides domésticas, eram as divisdes mais intimas (sala de costura e
bordados e toilette). Nalguns projetos havia, ainda, a preocupacdo de desenhar o mobiliario e

de ajustar as opgdes as inovagdes técnicas relacionadas com a salubridade.

e Os palacios romanticos

Ainda sob a designacdo de «habitagdo nobre de provincia» Korrodi projetou edificios
romanticos subordinados a uma arquitetura revivalista que satisfazia os desejos de afirmacgao
da burguesia, 4vida por um titulo nobilidrquico, a0 marcar a ascencdo social com tais
construcdes apalacadas onde desenvolveriam vivéncias aristocraticas que as condigdes
econodmicas lhes podiam proporcionar. O resultado foi a profusdo de habitagcdes avantajadas
de inspiracdo medieval, tdo conveniente ao proposito de associar-lhes a ideia de poder e

tradigao familiar.

O tardorromantico palacio de D* Chica, ou de Jodo José Ferreira Rego em Palmeira,
Braga, de 1915, foi a oportunidade de Korrodi dar largas a sua fantasia revivalista, projetando

um castelo dentro da principal linha da sua arquitetura: O Ecletismo.

® Os prédios de rendimento

Uma das solugdes para o aumento e densificacdo da populagdo urbana decorrentes da
industrializacdo foi a constru¢do em altura de edificios multifamiliares. Esta tipologia
habitacional predomina na zona das avenidas novas de Lisboa onde ganhou mais desenvoltura
nas volumetrias alcangadas por via dos «gaioleiros», classificagao atribuida aos edificios cuja

construgdo ocorreu entre meados do século XIX e a década de trinta do século XX e que, do
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ponto de vista estrutural, sdo uma simplifi-
ca¢io do modelo pombalino'”®. Caraterizam-
-se também pelo uso do ferro quer nas
fachadas, quer a tardoz nas escadas de ser-
vigo ou ainda, nos mais tardios, em elementos
estruturais, associado a abobadilhas cera-

micas.

Os problemas de salubridade deste
tipo de edificios eram resolvidos com
sagudes descobertos ¢ com a localizagdo
estratégica das instalacdes sanitdrias a fim de

otimizar a remog¢ao dos despejos.

Em geral, apresentavam um «andar

Fig. 21 - Edificio de Anténio Marques da Cruz
(1920)

nobre», destinado a habitagdo do proprietario,
invariavelmente o primeiro, de acesso mais

confortavel pela proximidade ao solo sem os inconvenientes de estar ao nivel da rua.

Korrodi projetou diversos prédios de rendimento com destaque para os de Joaquim de
Oliveira Zuquete (1914), Anténio Marques da Cruz (1920) e de Manuel Vieira Vardasca
(1922) em Leiria e os quatro edificios na Rua Saraiva de Carvalho (1910), o da Rua
Braamcamp (1914) e o da Rua Viriato (1917) em Lisboa. Nesta tipologia estdo representadas
as principais carateristicas proprias da sua arquitetura; do Revivalismo Historicista (Fig. 21) a

depuracgdo decorativa, ja bem proxima do Modernismo.

e Os bancos

A tipologia bancaria tem sido um dos mais descurados segmentos da arquitetura na
bibliografia existente sobre o patrimonio edificado nacional. Limitagdes no acesso aos

projetos, justificadas por razdes de seguranca, desencorajam o estudo deste tipo de edificios.

Dado que os programas sdo determinados pelas proprias instituicdes, esta analise

limitar-se-4 as formulacdes plasticas exteriores para as quais os projetistas dispunham de

'8 A «gaiola» era a armagio, de troncos de madeira, embutida nas paredes estruturais para conferir resisténcia
aos sismos, mas, menos eficaz que o modelo pombalino. Caiu em desuso com a introdugio do betdo armado.
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maior liberdade de decisdo, embora estivesse sempre subordinada, de forma implicita ou

explicita, a exigéncia de firmar uma imagem de punjanca, impactante na envolvente proéxima.

Como arquiteto do extinto Banco Nacional Ultramarino — BNU, Ermesto Korrodi
projetou as filiais de Barcelos, Beja, Braga, Chaves, Coimbra, Covilha, Evoram, Faro,
Portimao, Porto, Pévoa de Varzim, Régua, Silves, Vila Real, Vila Real de Santo Antdnio,
Vila Vicosa e Viseu. Noutro contexto, projetou ainda as agéncias leiriense, bracarense e

covilhanense do Banco de Portugal.

Os estilos predominantes na sua eclética arquitetura bancaria foram o
Neorrenascentista € o Neobarroco. A maioria das agéncias que Korrodi projetou para o BNU
jé foi demolida, mas, se tal ndo tivesse ocorrido, ainda assim seria através dos projetos que se
faria a leitura das opgdes plasticas utilizadas, pois, as obras ndo corresponderam fielmente ao
projetado. Neles se percebe que obedeceram a protocolos pouco ambiciosos, porém,
exigentes, pois, cada qual incluia a residéncia do gerente o que obrigava a conciliagdo da

imagem exterior de edificio piiblico com um programa residencial interior.

e s estabelecimentos hoteleiros

A prestagdo de servigos de abrigo temporario a viajantes remonta a tempos
imemoriais; Contudo, vérios estudos apontam
o século V A.c.,, na Roma Antiga, como o
periodo em que se iniciou a atividade regular e
organizada compaginavel com a defini¢do de
hotelaria, respondendo assim a demanda
trazida pelo incremento de novas rotas

comerciais.

O conceito pouco se alterou nos

séculos seguintes até a Revolucdo Industrial; a

Fig. 22 - Hotel das Termas de Monte Real
partir de entdo, o aumento vertiginoso da (1925)

mobilidade proporcionado pelas novas formas
de transporte — barcos a vapor € comboios — trouxe outros publicos com especificas
necessidades quantitativas e também qualitativas. A oferta tradicional de alojamento

temporario, foram acrescentadas outras formalizagdes mais elaboradas e obedecendo a

179 ~ . ,
Naio foi construida.
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programas polivalentes, visando a diversificacdo, ou especificos, logrando uma crescente

especializacdo para atender, designadamente, a atividade termal e ao turismo.

De 1908 a 1943, Ernesto Korrodi projetou cerca de uma dezena de hotéis, do Gerés a
Vila Real de Santo Antonio: Dentre eles, destacam-se os generalistas Hotel Guadiana em Vila
Real de Santo Antonio (1918) e as ampliagdes e remodelagdes do Grande Hotel Central de
Lisboa (1913) e do Hotel Arcada de Aveiro (1943), além dos tematicos Hotel das Termas de
Monte Real (1925) de expressao romantica tardo-oitocentista e da Pousada de Monte Cérdova

em Santo Tirso (1943) vocacionada para o turismo religioso.

® As casas de espetaculos

A inven¢do do cinema no final do
século XIX foi seguida pela sua rapida popu-
larizagdo, nas décadas seguintes, impul-

sionada pelos maultiplos aperfeicoamentos

conseguidos. Por todo o Pais foram cons-
Fig. 23 - Fachada do Teatro Chaby Pinheiro truidas casas de espetaculos destinadas a esta

(1899) nova forma de diversdo, ainda que muitas
fossem concebidas também para exibicao de

pecas de teatro.

O primeiro projeto de Ernesto Korrodi
para este tipo de edificios foi o Teatro Chaby
Pinheiro, no Sitio da Nazaré em 1899, numa

parceria com José Theriaga. A obra, que foi

construida sobre uma estrutura de carater
Fig. 24 - Interior do Teatro Chaby Pinheiro precario que ja servia a mesma finalidade,
(1899) seria inaugurada somente em 1926, tomando
0 nome a companhia que apresentou o espetaculo inaugural. Na fachada, destaca-se a
ornamentacdo dos vaos em Arte Nova que surge também na decoragdo interior € no
mobiliério.
Ja no final da carreira e em parceria com o filho Camilo, elaborou o projeto de
remodelagdo do Teatro de Pombal (1939), o do Cineteatro de Castelo de Vide (1940) e o

Cineteatro de Alcobaga (1943), todos ja em estilo modernista.
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e Os templos

O final do século XIX ficou marcado pelo abandono do Neogo6tico como estilo
predominante na arquitetura religiosa. O Ecletismo, que grassava nas demais tipologias,

chegou também a concecdo deste tipo de edificios, acrescentando-lhes outras referéncias,

como o Neorromanico, numa maior liberdade criativa propria deste movimento.

Nos templos projetados por Ernesto Korrodi, segundo a linha historicista que
prosseguiu durante parte da sua carreira, ndo se observa um padrdo ou uma tendéncia clara
que esclareca o que seria, para ele, o modelo inspirador. Estes projetos, na sua generalidade,
eram subordinados a instrugdes muito precisas das autoridades eclesiasticas e condicionados

por questdes orgamentais que se refletiam em alteragdes durante a construgao.

Em cerca de uma dezena e meia de projetos de igrejas que realizou, Korrodi aplicou
referéncias colhidas na arquitetura religiosa do sul da Alemanha ¢ em Portugal o que pode ser
explicado (Costa, 1997) pelo estudo que dedicou aos monumentos nacionais e também pelo
interesse que mantinha na arquitetura gotica daquele pais que, contudo, ndo reproduziu em

quaisquer concretas propostas suas.

Da Igreja de Santa Catarina da Serra (1903), em Leiria'®® a Igreja Matriz de Moitas
Vendas (1943), em Alcanena, a diversidade de solucdes foi grande e assim ndo poderia deixar
de ser: Com excecdo do Santuario de N S* da Assun¢do, no Monte Cérdova, Santo Tirso,
(ver no Anexo I), todos os demais projetos foram de remodelagdes, de recuperagdes e de

reconstrugdes, condicionando, portanto, as intervengdes de Ernesto Korrodi.

e Gares e garagens

A primeira linha da rede ferroviaria portuguesa, de Lisboa ao Carregado, foi
inaugurada em 1856, mas, s6 em meados do século XX se consideraria completa. A
coincidéncia temporal do periodo de maior expansdo com a atividade de arquiteto de Ernesto
Korrodi teve traducao material na comprovada autoria korrodiana de quatro estagdes € um
apeadeiro: Fronteira (1933), Leiria (1935), Cabego de Vide-Vaiamonte (1937) e Santo
Amaro-Veiros (1937), além das de Santiago do Cacém (1930) e de Sines (1936) que lhe sdo
atribuidas por semelhanca. Em comum tém a base eclética das opgdes de estilo, sempre

ajustada as carateristicas da arquitetura regional aplicavel a cada uma.

"% Em 1930 projetaria, ainda, a torre sineira desta igreja.
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Um outro tipo de edificios, também
ligado aos transportes, viria a surgir no inicio
do século XX; acompanhando o desenvol-
vimento da induastria automodvel no estran-

geiro, aonde inicialmente os mais afortunados

iam adquiri-los, as garagens, misto de estan-

Fig. 25 - Garage Oliveira (Leiria, 1929)

de de vendas e de oficinas de manutencao,
tornaram-se em mais uma tipologia de construgdes. Com a mesma designagdao ficaram

conhecidos os terminais rodoviarios dos transportes publicos quando estes foram instituidos.

Foram poucas, mas, significativas as realiza¢des de Ernesto Korrodi neste campo, o
que ndo ¢ de estranhar, dado que o periodo de maior dinamismo ocorreu ja no final da sua

carreira, quando fazia a «passagem do testemunho» ao filho Camilo.

e A arquitetura funeraria

A arquitetura funeraria procura, através da monumentalidade e exuberancia decorativa,
marcar a notoriedade social do falecido na «cidade dos mortos»; um espago coletivo onde, a
rigor, todos se tornam iguais. Ao criar um mausoléu, «a ultima residéncia» duma
personalidade ou da sua familia, o arquiteto confere-lhe a teatralidade necessaria a

representacdo mundana no Além.

Como artista da ornamentacao em pedra Korrodi ndo acompanhou de perto a evolucao
da arquitetura pds Arte Nova. Persistente no uso escultérico deste material viu,
gradativamente, a sua aplicagdo restringir-se a arte funeraria até esta ceder, também, ao

despojamento modernista que ja havia tomado a concecdo arquitetonica dos edificios.

Assim, tamulos, jazigos e mausoléus continuaram a ser projetados até 1940'®', com
destaque para o jazigo da familia Barbosa de Magalhaes (Aveiro, 1910) e o mausoléu dos
Condes de Burnay (Lisboa, 1910)'%, sempre na sua carateristica linha eclética com
incorpora¢do de referéncias neoclassicas neogdticas e neobarrocas e elementos decorativos

em Arte Nova.

Dos mais de uma dezena de jazigos e mausoléus que projetou, ¢ de referir ainda, pelo

simbolismo, o Jazigo do Bardo de Alvaiazere, em Ourém, por nele ter sido depositado o corpo

"8I Ano em que tera projetado o jazigo do Capitdo Matos da Silva em Alenquer.

'%2 Cuja execugio nio reproduziu fielmente o projetado.
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da vidente Jacinta Marto em 24 de fevereiro de 1920, de onde foi transladado para o

Cemitério de Fatima a 12 de setembro de 1935.

Pela sua importancia para o estudo da obra de Ernesto Korrodi, no Anexo I se

abordara, com o pertinente detalhe, o jazigo de Francisco Simdes em Salreu.

® Qutras tipologias

A diversidade tipolégica da obra
korrodiana nao se fica pelos exemplos
referidos; de edificios para pagos concelhios
a planos urbanisticos, foi abrangente o ambito
funcional das suas realizagdes (ver inventario
no Anexo II). Monumentos evocativos,
quintas  agricolas, escolas, instalagdes

hospitalares, fabricas, grutas artificiais,

coretos, tribunais, balnearios, e até um
matadouro e uma praga de touros estdo entre Fig. 26 - Gruta Nova e Mirante do Bom Jesus

as demais tipologias a que se dedicou. (Braga, 1901)

e Os «vocabulos» korrodianos

O exame pormenorizado das obras de Ernesto Korrodi revela um conjunto de
«vocabulos» — elementos decorativos personalizados — que aplicava as suas obras e que lhes
conferia um cunho inconfundivel de afirmacdo da sua autoria. Varios destes elementos,
designadamente em ferro forjado, eram produzidos em oficinas de terceiros e podem agora ser
encontrados isoladamente em obras cujos projetos nao foram por ele elaborados, o que leva a
crer que havia uma reprodug¢do mais ou menos generalizada, se ndo autorizada, pelo menos

consentida.

Outros destes elementos tipicos da decoracdo korrodiana eram disseminados pelo
proprio, que os produzia também para venda na sua oficina de cantarias; € o caso das misulas
de volutas estilizadas e das guarni¢cdes para vaos. Apesar da aplicagdo destes elementos,
carateristicamente «korrodianos», em obras de outros autores, somente nas suas se articulam
formando um «dialeto» peculiar dentro do Ecletismo, da Arte Nova e ainda, mas com menos

énfase, nas Artes Decorativas.

77



ARQUITETO ERNESTO KOR

RODI - VI(N)DA E OBRA

Fig. 27 - Destaque para a utilizacio de rebites

Fig. 28 - Sinuosidade e simetria de desenho

Fig. 29 - Decoraciio com espigas estilizadas

Em casos especiais, como nos bancos ou

Em ferro forjado

Numa época em que a serralharia
artistica se apresentava em guarda-corpos,
bandeiras de vaos e mainéis de janelas com
composi¢cdes de grande densidade de
desenho, elaboradas com barras chatas de
ferro forjado, fixadas com rebites ocultos nos
numerosos pontos de contacto, Korrodi
enveredava pela utilizacdo de vergalhdes
quadrados, que viabilizavam desenhos mais
«limposy», presos com abracadeiras ou com
rebites salientes, destacando assim a
individualidade das formas em detrimento do
padrdo ritmado das composi¢des feitas com

perfis menos robustos.

Os elementos decorativos em ferro de
Korrodi mostram-se também, por vezes, em
trés dimensdes'®® e invariavelmente em
padrdes simétricos, em que cada peca dos
desenhos oferece uma leitura clara das suas
extremidades, em termos de origem e ponta
final, firmando-se como carateristicas
identitarias da sua criagdo. A rigidez
geométrica, que a simetria impde, ¢ quebrada
pela sinuosidade obtida com a inflexdo da
curvatura dos elementos lineares que,
juntamente com a terminagdo achatada,
remetem para uma analogia com silhuetas

ofidicas.

na Moagem Leiriense (Fig. 29), o desenho do

ferro forjado incorporava um adequado simbolismo.

'8 Esta tridimensionalidade é conseguida com o entrelagado de caules e pedunculos.
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Nas cantarias

Tendo ficado deserto o concurso para
a construcdo do edificio dos Pacos do Con-
celho de Leiria, foi decidido incumbir
Ernesto Korrodi de levar por diante a concre-
tizagdo da obra. A falta de fornecedores de
pecas decorativas em pedra previstas no
projeto, Korrodi reagiu com a iniciativa de
montar a sua propria oficina de cantarias em
1905 (Queiroz, 2014), com o nome «Korrodi
& Theriaga, construtores», passando depois a
produzir para outras obras suas e também
para  terceiros,  principalmente  para
Lisboa. Chegou a ser instalada uma sucursal

na Batalha para restauro do mosteiro.

Os clementos de decoracdao das
cantarias mais utilizados por Korrodi
variavam com as referéncias arquitetonicas
utilizadas no seu ecletismo: Gotas, circulos e
ovalos, contas, meandros, cartelas e triglifos
se inspirado no Renascimento ou elementos

vegetalistas se na Arte Nova.

Nos motivos florais de Korrodi
predominam os malmequeres, as margaridas
e 0s girassois, presentes ja nas suas primeiras
obras, por vezes «vistos» por trds ou por
baixo, exibindo os pedunculos e as
sépalas. Esta perspetiva ndo ¢, porém,
exclusiva de Korrodi; ¢ de clara inspiragdo
gaulesa, mostra-se presente em varios paises
europeus e¢ também foi utilizada por outros

autores nacionais.

79

Fig. 30 - Misulas da Praca Rodrigues Lobo no

46 em Leiria

Fig. 31 - Misulas na Av. Marqués de Pombal

n?2 em Leiria

Fig. 32 - Misulas da Rua Manuel Simdes da

Maia n® 354 em Leiria

Fig. 33 - Misulas da Rua da

Misericordia/Trav. da Tipografia em Leiria
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De todos os «vocébulos» korrodianos em cantaria, um se destaca: o inigmatico «T»
presente em varios elementos decorativos, particularmente nas misulas. O seu significado foi
alvo de curiosa — e inconclusiva — especulacdo que incluiu a eventual alusao a

. 184 . . . . ~ \ C 1A
magonaria . Para adensar o mistério, a investigagao levou a descoberta de idéntico pormenor
nas misulas de um edificio de Lugano, cidade sui¢a visitada por Korrodi na sua deslocagdo a
Itadlia quando concluiu os seus estudos e mais tarde, em 1939.

5

Em Portugal, desconhece-se a utilizagio desta «marca»'®> por qualquer outro

arquiteto, sendo assim um elemento fundamental na revelagdo da autoria korrodiana de obras

indocumentadas.

Nas caixilharias

Os desenhos das caixilharias nas obras de Korrodi
apresentam, por vezes, duas curiosas carateristicas que ajudam a
perceber a sua intervenc¢ao nos projetos. Uma, € a colocagdo de falsos
pinasios truncados sobre as vidracas de maiores dimensdes, no
enfiamento dos verdadeiros que unem os vidros periféricos, estes

de menores proporgdes e situados, em geral, logo abaixo das

Fig. 34 - Caixilho bandeiras. A outra ¢ a forma curva dos pinasios verticais das

korrodiano bandeiras e a sua disposi¢ao raiada.

Nos Azulejos

Korrodi tinha na pedra calcaria a matéria prima da sua arte, deixando ao azulejo liso

ou decorado, carateristico da Arte Nova, um papel secundario.

O revestimento ceramico monocromatico de paredes exteriores, com a sua rigidez
geométrica, poe em destaque as formas organicas da decoracdo Arte Nova das cantarias; o
azulejo decorado, poucas vezes utilizado nos interiores, aparece aplicado em painéis nas
fachadas de edificios com cantarias ornamentais mais discretas. Neste tipo de revestimento
das suas obras, ao contrario do que ocorre com os ornamentos em pedra, predomina o lirio

roxo como elemento vegetalista.

% O «T» (Tau grego), representando um nivel de pedreiro, faz parte da decoragio de aventais magonicos.

185 : . ~
Embora por vezes se descortine a sua presenca em obras de outros autores, sem quaiquer relagdes com
Korrodi, ndo se lhes reconhece a mesma intencionalidade.
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I11.4.1.2 - Projetos emblematicos da arquitetura korrodiana

Dos muitos projetos elaborados por Ernesto Korrodi sdo de destacar os mais
representativos da «sua arquitetura». Este grupo ¢ constituido por aqueles em que o seu
talento ndo esteve sujeito aos — lamentavelmente — frequentes constrangimentos postos a
criatividade dos arquitetos. A sele¢do, transversal as diversas tipologias que concebeu e aos
diversos estilos presentes no seu ecletismo acaba, naturalmente, por refletir a predominancia
dos palacetes burgueses onde se fazem presentes a Arte Nova e combinacdes de recorrentes

elementos da «gramatica» korrodiana.

e Moradia de Antonio Macieira Jr.

Construida em 1909 e demolida em
1961, deu lugar ao edificio do Teatro Villaret,
em Lisboa. Esta casa, Prémio Valmor de
1910, corresponde a um modelo mais contido

do que se designa por habitagcdo burguesa.

O projeto define as plantas dos Fig. 35 - Casa de Anténio Macieira Jr. (foto)

PROJECTO peuma _
CASA pe HARITAGRD
PARA 0 EX™ =7
Dr ANTONIO CPBETANOC
MBEIEIRA

A EDIFIGAR EM
LISBOA

-----

. ESCALA 1:100 -

FAGHADA PRINCIFAL ol
soerRE R AVENIDA FONTES PEREIRA
DE MEULO

Fig. 36 - Casa de Antonio Macieira Jr. (alcado principal)
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pavimentos em formato retangular, muito funcionais, revelando um programa personalizado
voltado para a vida familiar pela redug¢do da area social ao indispensavel, bem ao estilo do

sweet home inglés.

A entrada principal ¢ pela lateral, dando mais arrumagao e deixando mais espago

frontal para localizacdo dos compartimentos nobres. Os pavimentos estdo estruturados em

Fig. 37 - Casa de Anténio Macieira Jr. (plantas dos pavimentos)
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torno de vestibulos através dos quais foram estabelecidas as relagdes funcionais das zonas da
casa. No primeiro andar esta a zona intima. No térreo, a frente, esta a area social e atras estd a

sala de jantar e a area de servico.

O tratamento dos al¢ados ¢ bem distinto; o principal apresenta acentuado movimento,
ndo ritmado, produzido pelas janelas dos comodos e pelos arcos estruturais das varandas aos
quais Korrodi procurou ajustar a decoragdo, predominantemente floral, resultando numa
composicdo de grande harmonia e leveza, distante da exuberancia formal e decorativa que

entdo se produzia (Fig. 36).

| ¥ ) - . Ak A Ll . %3//
E b , Zi
= 1 1 F 11 11 110
EJ L.ﬂ‘- b & - ) P .

FAGHADA WDomp FASSREGEM

Fig. 38 - Casa de Anténio Macieira Jr. (alcado lateral direito)

Os restantes alcados apresentam superficies lisas apenas recortadas pela monotonia da
fenestragdo em ritmo pombalino. Porém, Korrodi estabeleceu um tratamento de transi¢ao
entre o plano da fachada e a entrada lateral ao prolongar o desenho da cornija até esta, como
se de um edificio de gaveto se tratasse (Fig. 38). A parte restante do beiral lateral, mais

simples, estende-se ao algcado de tardoz.
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e Prédio de Rendimento de Estephania Macieira

Edificado na Rua Viriato n® 5 em Lisboa, quanto Anténio Macieira ainda era ViV0186,
este prédio de rendimento, que ficou conhecido pelo nome da vitva, foi o vencedor do Prémio

Valmor de 1917, ano em que foi concluido.

O projeto, contratado em 1913, teve a
sua primeira versao alterada em 1915, quando
ja& decorriam as obras, para créscimo do

quinto pavimento e inclusdo de um elevador.

A amplia¢do, mansardada ao centro e
ladeada por dois corpos aprumados com os
«torredes» inferiores e posicionados num
terceiro plano da fachada, apresenta um
registo distinto da parte restante: Para além
da mansarda com trés d4guas furtadas no
enflamento dos vdos dos restantes
pavimentos, os corpos laterais exibem uma

aproximagao decorativa a Secessdo Vienense.

Fig. 39 - Edificio de Estephania Macieira

-

e
R
o

Fig. 40 - Coroamento dos torredes Fig. 41 - Misulas dos arcos dos torredes

1% Antonio Caetano Macieira Junior (1875-1918), amigo e «irmio» magénico de Korrodi, faleceu num acidente
de automovel quando regressava a Lisboa, vindo de Torres Vedras, circulo eleitoral pelo qual se fez eleger
deputado, chegando mesmo a Presidente da Camara dos Deputados em 1917.
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O cuidado de Ernesto Korrodi em ndo desequilibrar as propor¢des da fachada e de ndo
descompor a sua leitura, quando ainda estava a tempo de optar por uma solu¢do de
continuidade, ficou sublinhado pelos beirais encurvados e ligeiramente sobreelevados que
culminam os dois «torredes». Estes elementos, reminiscéncias historicistas persistentes na
«gramatica» korrodiana da segunda década da vigésima centiria, comparecem efetivamente

com volumetrias proprias que definem um primeiro plano a fachada, marcado por varandas de

Fig. 42 - Pormenor decorativo

arco de volta perfeita'®’, surpreendentemente
despojadas de guarni¢des de cantaria. Apoi-
ados em misulas de grande requinte orna-
mental, posicionadas nos arranques dos arcos
ao nivel do térreo, os «torredes» extinguem-
-se ao nivel do quarto pavimento onde os
seus volumes salientes dao lugar a formagao

de duas sacadas.

No segundo plano, domina a alvenaria

Fig. 43 - Portal do edificio de

de aparelho is6domo do térreo, interrompida Estephania Macieira
pela abertura da porta do edificio com o seu

arco de volta perfeita, inusitadamente decorado com rosas e formando um timpano triforo de
colunelos com o mesmo registo dos pilaretes das sacadas. Acima do portal, mas, integrado no

mesmo conjunto ornamental, estd a varanda do primeiro andar.

18 . . .. . . ~
7 Incompreensivelmente fechadas com desajustada caixilharia na recente intervengio.
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e Moradia de José Pedrosa d'Agostinha

Projetada no periodo aureo de Ernesto Korrodi (1914), com clara inspiragdo no castelo
de Leiria, para onde se volta com as suas varandas de arcadas triplas, a moradia de José
Pedrosa d'Agostinha ¢ um palacete de estilo
Arte Nova de primorosa ornamentagao
exterior. A riqueza da decoragdo, exibida
pelas cantarias, faz deste edificio um
repositorio da «gramatica» korrodiana; aqui
se encontram motivos florais e geométricos

minuciosamente esculpidos, em que ramos de

flores brotam dos intersticios das volutas ou
Fig. 44 - Casa de José Pedrosa d'Agostinha emergem de orificios simulados nas
guarni¢des dos vaos. Pedunculos entrela-

cados, flores exibindo os calices, o beiral de

cor verde formando uma graciosa curva gaussiana sobre a entrada fazem parte, também, da

sintese ornamental.

Um generoso friso azulejar policromo, entre as impostas e os beirais, alivia os dois
volumes extremos. A chaminé, acessorio nunca descurado por Korrodi nas suas obras, tem

aqui clara inspiragao algarvia.

A rigorosa simetria da fachada e a localizagdo central da entrada refletem a modular

distribuicdo funcional dos espacos interiores, onde a separagdo de género e sociabilizacdo,
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Fig. 45 - Plantas da casa de J. Pedrosa d'Agostinha
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sem grande énfase, ainda se mostram presente

S.

O alinhamento da fachada com o passeio contrasta com o afastamento dos al¢ados

lateriais as extremas do terreno, mas, garante uma relagdao forte e sobranceira com o espago

publico.

e Palacio de Dona Chica

Este paldcio, com projeto de 1915,
obedece ao conceito korrodiano de
«habita¢do nobre de provincia», mas, mais
alinhado a corrente romantica em voga por
toda a Europa que em Portugal tem a sua
maxima expressao no Palacio na Pena em
Sintra. Incorpora tragos da arquitetura
medieval na sua eclética composi¢do, no que
se distancia do padrdo corrente da época em
Portugal, para este tipo de construgdo, que
tinha por base o neoclassicismo. Ameias e
merldes, arcos ogivais e balcdes e sacadas
sobre  machicoulis  fazem  parte da
«linguagem» utilizada para dar um «ar

nobrey» ao edificio.

Vazio de racionalidade corresponde a
um devaneio romantico de Jodo José Ferreira
Rego com o que pretendia impressionar a sua
esposa, a brasileira Francisca Peixoto de
Sousa, conhecida por Dona Chica e a que

Korrodi correspondeu imaginativamente.

Fig. 46 — Desenho do al¢cado principal

Fig. 47 — Vista da fachada na atualidade

O extravagante paldcio ¢ formado por um conjunto de volumes diferenciados nas

referéncias utilizadas nas suas composi¢des € nos materiais aplicados, mas, relacionados

formal e materialmente por elementos decorativos. As fungdes estdo distribuidas em pisos

diferentes: O térreo contém a area de servico, o primeiro andar, nobre, abriga a 4rea social e a

ala intima localiza-se nos andares superiores.
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Fig. 48 — Vista das trazeiras (fotografia antiga)

Fig. 49 - Vista geral do palacio (foto antiga)
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A construgdo foi interrompida com a
separacdo do casal em 1919 e interven-
cionada posteriormente por  sucessivos
proprietarios. Estd classificada como imdvel
de interesse publico o que ndo tem obstado a

sua degradacao.

Dentro da mesma corrente romantica,
mas, com menos exuberancia, Korrodi
projetou ainda, em Braga, o Castelo do Bom

Jesus e alteracdes ao Castelo de Semelhe.

Este ultimo, também conhecido por
Casa da Quinta de Semelhe e igualmente
pertenca de Jos¢ Rego, nao foi

intervencionado.
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e Casa do Arco da Misericordia

Leiria ¢ uma cidade de longa data
pontuada por arcos sobre as ruelas do seu
nucleo mais antigo. Muitos ja desapareceram
e alguns dos que restam sdo meras pontes de
vao plano que proporcionam algum desafogo

as habita¢des de que fazem parte.

A Casa do Arco ¢ um prédio de
habitagdo que ocupa o espaco dos antigos
claustro e hospital da Igreja da Misericordia,
edificados em 1544, onde anteriormente se
situava a sinagoga da judiaria leiriense. O
projeto de alteragdes, de 1912, elaborado para

Jos¢ Gaudéncio Barreto, incluiu a demoligao

dos dois arcos que transpunham a antiga Rua
dos Arcos da Misericordia e a reconstrugdo Fig. 50 - Arco da Misericordia
de um deles, mais alongado devido ao
realinhamento da fachada do edificio a

poente e sobrepujado por uma galeria, muito ao gosto romantico transalpino.

O arco, projetado por Ernesto Korrodi em estilo Arte Nova, passou entdo a ser o mais

pitoresco pormenor arquitetonico do centro historico de Leiria.

e Palacete de Joseph Bouhon

Joseph ~ Bouhon, industrial de
tecelagem na Covilha, cidade onde nasceu,
cuja filha Susana casaria em 1926 com
Camilo, filho de Ernesto Korrodi, enco-

mendou o projeto da sua casa a este arquiteto

em 1919.

Construida no gaveto da Avenida Frei

Heitor Pinto com a Rua Conde da Covilha

segue, segundo a principal carateristica da Fig. 51 - Palacete de Joseph Bouhon
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arquitetura korrodiana, a linha eclética de
base neorromaénica, neoclassica e renascen-
tista com decoracao arte nova emoldurando
os vaos e as cimalhas. Contudo, destaca-se de
outras realizagdes por se afastar da «casa
portuguesa» a que nao ¢ estranha a influéncia

das origens familiares do proprietario,

sublinhada pela utilizagdo de azulejos

Fig. 52 - Fachada para a Av. Frei Heitor Pinto importados da Bélgica para decoragdo das

fachadas.

A Arte Nova comparece aqui de
forma mais soObria nas cantarias, particu-
larmente no algado voltado para a avenida,
onde os painéis de azulejos com rosas
damascenas sobre fundo de cor pastel,
emoldurados por arcos de pedra que
guarnecem o0s vaos e a varanda superior,

constituem o registo mais significativo.

. Completam esta fachada o embasa-
Fig. 53 - Pormenor da varanda

mento de aparelho isédomo, o revestimento
ceramico de cor branca recortado pelos vaos
¢ suas molduras e um friso de idéntico
material com motivos geométricos a preto

sobre fundo de cor pastel (Fig. 52).

A outra fachada, que compde o gaveto
e se volta para o Jardim Municipal, situado do
outro lado da rua, tem a sua dindmica assente
no jogo de volumes proporcionado pelo corpo

semicircular, no frontdo que interrompe o

beiral e na presenca marcante da chaminé

Fig. 54 - Fachada para o Jardim Municipal

(Fig. 54), harmoniosamente decorada. Este
alcado e o seguinte, que se opde a avenida,

foram pensados de forma a se integrarem na paisagem montanhosa, pano de fundo de quem
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Fig. 55 - Alcado posterior do palacete de Joseph Bouhon

Fig. 56 - Planta do primeiro andar do palacete de Joseph Bouhon

os observa: Repare-se na cuidada ornamentacdo Arte Nova do al¢ado posterior (Fig. 55),
ausente na generalidade dos edificios em que as trazeiras ficam ocultas. Para além desta
peculiaridade, estes alcados foram concebidos para o deleite da contemplagdo do vale através

de janelas e sacadas.
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Fig. 57 - Planta do térreo do palacete de Joseph Bouhon

Os elementos decorativos em ferro forjado sdo de cariz naturalista com a carateristica

simetria korrodiana.

- '

Fig. 58 - Pormenor do interior

92

No interior, os diversos espacos, de
cores distintas adequadas as suas fungdes,
articulam-se em torno de um vestibulo
central, de dimensdes generosas € com um
funcionalissimo formato octogonal de que
resultou a quase inexisténcia de corredores, a
semelhanca da casa de campo e do chalé
ingleses. Os quatro pavimentos fazem a
separacao das esferas intima, localizada no
primeiro andar, social no térreo, servigo na
cave, arrumos na subcave e alojamento do

pessoal doméstico nas aguas furtadas.

As plantas, bastante pormenorizadas,
incluem o mobilidrio. O projeto completa-se
com minuciosos detalhes da riquissima

decoracao interior.



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

111.4.1.3 - Um caso de estudo: O Palacete de Francisco Simoes

Estabelecer a autoria korrodiana duma obra indocumentada, mormente quando ela
envolve alguma controvérsia, afigura-se como um pertinente exercicio de reconhecimento,
num caso concreto, da «gramdtica» desenvolvida e utilizada por Ernesto Korrodi. E o que se

pretende com o presente caso de estudo.

O palacete situado no antigo Largo da Igreja de Salreu'®®, municipio de Estarreja,
construido em pleno periodo da Arte Nova em Portugal para Francisco Maria de Oliveira
Simdes (1853-1920)'®, tera sido idealizado por Ernesto Korrodi, segundo a DGPC. Contra
esta posi¢do oficial, Fernandes (2014) formulou uma arrebatada defesa da atribuicdo da

autoria a Francisco da Silva Rocha.

Um dos argumentos apresentados, ainda que de forma subliminar, foi a proximidade

havida entre proprietario e projetista que se estreitaria com o casamento do mais novo dos

Fig. 59 - Palacete de Francisco Maria Simdes em Salreu

' Imovel de interesse publico (Decreto n 5/2002 publicado no DR n®42/02 de 19 de fevereiro).

'% Comerciante, estivera emigrado no Brasil onde fizera fortuna com a sua Fabrica de Guarana Simdes, segundo
depoimento do seu bisneto Antonio Vidal.
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Fig. 60 - Desenho de alteracdes elaborado por Silva Rocha

. . ~ 1 . , y . . 191
quatro filhos, Justino Simoes % com Maria Luisa, Gnica filha de Silva Rocha''. Neta do
. ~ 192 s~ ~ ’
casal, Maria Jodo Fernandes'” suporta a sua convicgdo nesta e noutras conclusdes extraidas

. . . . . ~193
do minucioso estudo que realizou sobre a vida e obra do seu bisavo .

Fernandes (2014, p. 218) afirma que os seus avds «(...) Justino e Maria Luisa,
casaram-se por ocasido da encomenda do projeto (...)» e adiante (Fernandes, 2014, pp. 228-

-229) dé conta da realizacdo do casamento «(...) em dezembro de 1919 (...)» e da existéncia de

1% Justino Maria de Oliveira Simdes (1881-19??), formou-se em medicina na Universidade de Coimbra (onde
estava matriculado no ano letivo de 1914-1915), indo servir como oficial da Marinha apo6s a conclusdo do
curso. Mais nova do que os quatro, a filha Deolinda viria a ficar com a casa, apos a morte dos pais. Atualmente a
casa pertence a sua neta Maria Elisa.

' E de Olinda Augusta Soares com quem Silva Rocha casou em 1896. Maria Luisa nasceu em 1897.

192 Professora universitaria e critica de arte, dedicou-se ao estudo da antropologia do imaginario (Fernandes,
2014).

%0 livro de Maria Jodo Rocha Simdes Fernandes intitulado «Francisco da Silva Rocha (1864-1957)
Arquitetura Arte Nova — uma Primavera Eterna», baseado na investigacdo realizada, ¢ uma referéncia
incontornavel para o conhecimento deste grande intérprete da Arte Nova conquanto, nalgumas das conclusdes da
autora, a razao tenha sogobrado a paixao.
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desenhos do edificio «(...) com a data de 1914 (...)»"* que estdo «(...) assinados por Silva
Rocha (...)» mencionando, de seguida, um «(...) painel de azulejos existente no jardim (da
Fébrica Fonte Nova e datado 1904-1915 — periodo em que decorreram as obras do conjunto

incluindo casa contigua — e assinado Francisco Pereira) (...)».

A incongruéncia das datas ¢ flagrante, mas, fazendo fé que os desenhos sejam parte do
projeto e documentada que estd a data do enlace, fica claro que este ocorreu pelo menos cinco
anos apdés a encomenda do projeto e que, portanto, ndo teria condicionado a escolha do
projetista como a mengao a suposta coincidéncia dos dois

eventos parece querer sugerir.

Questao igualmente controversa ¢ alvitrar que a
existéncia de tais desenhos esclareca indubitavelmente a
autoria do projeto; para execu¢do duma obra Arte Nova,
estilo em que «(...) a ornamentacdo ¢ o elemento
principal da arquitetura (...)» (Pevsner, cit. in Costa,

1997, p. 288), exigia-se um nivel elevado de detalhe da

decoracao.

Fig. 61 - Oculo a Tardoz

O desenho apresentado (Fig. 60), que mostra os
alcados lateral direito e posterior, mais parece um estudo
de alteragdes para o algado de tardoz, ndo concretizadas no decorrer da obra, nada revelando
sobre a autoria do projeto em si'”". Até pelo pouco rigor do trago, muito distante do requinte

dos desenhos dos projetos de Silva Rocha, se percebe que se trata de um esboco.

Este algado tera sido executado conforme o previsto no projeto original, sem a varanda
a toda a sua largura e mantendo o 6culo guarnecido com volutas geometrizadas de cantaria
(Fig. 61), muito comum nas obras de Korrodi, que Silva Rocha propunha eliminar no seu

196
desenho .

Fernandes (2014, p. 235) interpreta as evidéncias de forma inversa: Os desenhos

existentes seriam parte do projeto original ndo executado fielmente.

194 Estes desenhos mostram pormenores do algado frontal e a totalidade dos algados lateral direito e das trazeiras,

mas, diferentes do que foi construido.

195 A data da assinatura do desenho e do painel de azulejos do frontispicio (1914) e a datagdo da obra nos
azulejos do jardim (1904-1915) comportam esta possibilidade.

19 Este 6culo apresenta notorias semelhangas com os presentes no edificio do n® 4-10 da Rua Jodo Belo e do
n® 41-43 da Praga Rodrigues Lobo, ambos em Leiria € no Teatro Chaby Pinheiro, da Nazaré. Nenhuma obra de
Silva Rocha apresenta guarni¢des de dculos com carateristicas comuns as deste.
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Ha que ter em conta que no inicio do século XX a construgdo civil era, ainda, uma
atividade artesanal morosa e fortemente condicionada pelas relagdes de precedéncia e
dependéncia das diferentes etapas e servicos de cada obra. /n casu, a elaboracdo de um PERT
com tais condicionamentos, tendo como limite a data de conclusdo indicada, permite concluir

que o projeto do palacete foi elaborado, seguramente, antes de 1914.

Contudo, uma conclusdo deve ser extraida desta analise: Silva Rocha esteve de alguma
forma, envolvido na constru¢do do palacete. Se a solo como Fernandes (2014) defende ou em

parceria ¢ o que se pretende esclarecer a seguir.

Na auséncia de defini¢do projetual consignada, importa analisar localmente, em
termos individuais e holisticos, as carateristicas dos elementos decorativos do edificio. O
estudo da fachada permite identificar, com grande clareza, ornamentos pétreos que,
associados a outros pormenores como o beiral verde com a singular curva gaussiana elevando

.1 . e eqe 1, . . ~ .
a frontaria'”’, constituem provas inilidiveis da intervengio de Ernesto Korrodi.

Se bem que o desenho dos arcos invertidos das guardas do terrago ¢ da varanda e o
hermetismo do painel de azulejos do frontispicio e da decoracdo edilica do jardim das
trazeiras possam ser conotados com Silva Rocha, tudo o mais tem o cunho indelével de
Korrodi: Os pilaretes da vedagdo do jardim da frente e das guardas do terragco e das escadas,
as misulas das sacadas, as flores exibindo os respetivos célices e os triglifos na decoracao das
pilastras, entre outros pormenores, ddo corpo a ideia de que as cantarias foram detalhadas por
Korrodi e produzidas na sua oficina, pelo que ¢ de considerar que o projeto e a construgao

. . . 1
possam ter resultado duma parceria entre este e Francisco da Silva Rocha'®.

Atente-se que as formas geometrizadas dos volumes e da decoracdo dos pilaretes sdo
coerentes com o traco romantico-historicista de Korrodi, mas, estranhas a fluidez do desenho

romantico-naturalista de Silva Rocha.

"7 Esta solugdo ¢ de tal forma recorrente na obra korrodiana que nio justifica exemplificagdo enfatizadora.

'8 Embora ndo fosse um ativista, Silva Rocha era um monérquico convicto que pagou caro pelos seus ideais
politicos: Com a proclamacéo da Republica em 1910, viu-se politicamente saneado do cargo de diretor da Escola
Industrial Fernando Caldeira, de Aveiro, (Fernandes, 2005). Transferido para Setibal e depois para a Figueira da
Foz, acabaria reintegrado nas suas fungdes no final de 1912. Ter-lhe-30 valido as amizades, o respeito e a
admiracdo de que gozava, mesmo entre os mais acérrimos defensores e militantes do republicanismo — os
magdes — por for¢a do seu carater, dedicagdo ao ensino e obra arquitetonica realizada. Certamente que Korrodi
ndo tera ficado indiferente ao infortinio do seu amigo, tanto mais que este se dignou ir recebé-lo a Aveiro,
quando ainda estava deslocado na Figueira da Foz, por ocasido duma excursdo de alunos de Leiria, conforme
nota do «Campedo das Provincias» de sete de agosto de 1912. E possivel que Korrodi o tenha ajudado a retomar
a sua atividade de arquiteto, naqueles anos de grande fervor revolucionario, convidando-o a fazer o
acompanhamento das suas obras naquela regido, pois estava assoberbado de trabalho, disperso por todo o Pais.

96



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Nem as rosas decorativas dos pilaretes

do acesso a casa, motivacao floral de baixa
A ~ 199
pregnancia na ornamentagdo korrodiana ",
quebram esta identidade; a sua inclusdo, para
além da intencionalidade esotérica especu-
lada por Fernandes (2014), poderd ser uma
alegoria a0 nome da esposa de Francisco

Simodes, a senhora Anna Rosa de Oliveira

Rodrigues ou, simplesmente, opg¢do esté-
tica. Em todo o caso, pilaretes com idéntica Fig. 62 - Pilaretes: Casas de F. Simbes (esq.) e
decoragdo acompanham a vedag@o no alinha- de J. Pedrosa d'Agostinha (dir)

mento da fachada da moradia de José Pedrosa
d'Agostinha, sita na Rua Manuel Simodes
Maia n® 354 em Leiria (Fig. 62). Também as
rosas, ainda por desabrochar completamente

e bordejadas pelas pontas das sépalas

formando quadrados, s3o encontradas na
fachada do Edificio Ziquete da Praga Fig. 63 — Rosas esculpidas: Casa de F. Simdes
Rodrigues Lobo em Leiria (Fig. 63) e no (esq.) e do Ed. Ziquete (dir.)
edificio de Estephania Macieira em Lisboa

(Fig. 42). Por sua vez, as misulas apresentam o carateristico «T» e as

inconfundiveis volutas estilizadas de Korrodi (Fig. 64).

Os prolongamentos inferiores dos colunelos do timpano
tripartido da porta de entrada (Fig. 66) guardam alguma semelhanga
com idénticos elementos do referido edificio da Rua Viriato n® 5 em

Lisboa (Fig. 43).

Fernandes (2014 p. 225 e 231) evoca o postulado de Walter

Benjamin segundo o qual, na arquitetura Arte Nova «o ornamento

equivale a assinatura num quadro» para ver a marca de Silva Rocha Fig. 64 - Misula de

nos mais rebuscados detalhes das cantarias: sacada

199 As rosas, embora ndo sendo uma predilecdo da decorag@o floral de Korrodi, estdo presentes nalgumas obras,
designadamente no Edificio Ziiquete, no Banco de Portugal e na Vila Horténsia em Leiria. A excegdo a esta
comparéncia discreta € o edificio do n® 5 da Rua Viriato em Lisboa onde o arco da porta de entrada esta profusa
e exclusivamente decorado com rosas.
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Os caules atravessando os volumes esculpidos, que se observam [sic] por exemplo nas misulas da casa

Florentino Vicente Ferreira, ou como neste caso, saindo de um orificio simulado na parede ¢ sustentando

delicadas flores de calice invertido, sdo ndo apenas a mais eloquente e original marca da estética de Silva

Rocha (...).

Porém, ramos e pedunculos «atraves-
sando» as cantarias por orificios simulados
podem ser observados em dois edificios
projetados por Korrodi para a Praga
Rodrigues Lobo em Leiria (n® 42 e n° 46), na
moradia do n® 354 da Rua Manuel Simdes
Maia, também em Leiria (Fig. 65) e nos
edificios da pastelaria «A Tentadora» (Rua

Saraiva de Carvalho) e de Estephania

Macieira (Rua Viriato n® 5) em Lisboa, entre

Fig. 65 - Motivos florais: Casas de outros2®°
F. Simées (esq.) e de J. P. d'Agostinha (dir.)

As flores esculpidas com exibi¢ao
dos respetivos calices, sdo outra constante
nas obras deste arquiteto, observaveis, entre
muitos, no citado edificio da Rua Saraiva de
Carvalho. Estas analogias provam que a
presenca de tais elementos decorativos em
obras atribuidas a Silva Rocha ndo produz

outra evidéncia que ndo seja a da proficua

Fig. 66 - Colunelos do timpano colaboragdo com Ernesto Korrodi, noutros

casos, documentada pela imprensa da época.

A verdadeira — e singular — «assina-
tura» de Silva Rocha revela-se na auséncia dos «vocabulos» korrodianos: O «novo» Hospital

da Misericordia, a transformacdo do antigo moinho de marés para instalacio da Escola

1

Industrial Fernando Caldeira®’' e a propria residéncia na Rua do Carmo n? 12 sdo belos e

2 Este pormenor de belo efeito também foi utilizado por Augusto Romio no «Edificio Garage» de
Leiria. Segundo Queiroz (2014, p. 281), este artista, que foi aluno de Ernesto Korrodi, tornou-se sdcio do mestre
na oficina de cantarias antes de fundar a sua propria fabrica.

21 Que Costa (1997), injustificadamente, atribui a Korrodi. Até pelo facto de o edificio ser, a época (1903),

pertenca de Jodo Pedro Soares, sogro de Silva Rocha, se deve ver com reservas aquela atribuicao.
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genuinos exemplares de obras realizadas sem a
parceria de Korrodi. Nao deixa de ser curioso
que estas foram as suas primeiras realizagdes
como arquiteto e que a partir de entdo (1904)
varias das suas obras passaram a incluir

«vocabulosy» korrodianos.

No jardim**, situado nas trazeiras da
casa, o projetista fez um trabalho de inter-
pretacdo do misticismo trazido do Para por
Francisco Simdes: Este Estado do norte do
Brasil, atravessado e onde desagua o rio
Amazonas, ¢ rico em lendas e tradi¢Oes
envolvendo as aguas, o boto cor-de-rosa, as
tartarugas e as carrancas, elementos presentes

na sua decoragao.

Fernandes (2005) entreabriu a porta Fig. 67 — Escultura da lenda da donzela
para esse mundo mistico, mas, nele — meta- seduzida pelo boto cor-de-rosa
fisicamente — ndo adentrou: «A partir dai o
jardim estende-se, cheio de sombras, a luz suavemente filtrada pelas ramagens de arvores e
plantas raras, desenvolvendo um teatro de simbolos (...)». Ficando aquém, limitou a sua
analise a uma perspetiva mistica europeia, profunda e erudita, reveladora de grande

sensibilidade, mas, opaca aos mitos amazdnicos.

Do «exterior», pdde ver «(...) as aguas de um pequeno rio artificial (...)» e nas suas
margens, «(...) espectadores silenciosos (...)» sem se aperceber de que, no teatro de simbolos

interior, estavam representados o rio Amazonas e as figuras miticas da regido.

Fernandes (2014) refere a estatueta de uma «(...) sereia, escultural e seminua, sobre um
peixe (...)». A escultura de barro em questdo estd agora bastante danificada, mas, ainda se
percebe que tem pés (um calgado e outro descalco) abaixo das suas vestes. Trata-se, portanto,
da representacdo duma mulher. Para se compreender o seu significado, ha que identificar o
«peixe» que a transporta; as escamas que o animal ostenta, intrincaram a deducdao do

significado da escultura que, quase intuitivamente, se relaciona com o mito do boto cor-de-

2 Os jardins privados associados aos palacetes faziam parte dos sinais de ostentagdo burguesa.
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203 . 1 : L
-rosa” ", mas, este cetaceo da familia dos golfinhos, tal como os demais da espécie, ndo as

possui.

O esclarecimento passou pelo recurso ao sincretismo com a mitologia greco-romana
que, presuntivamente, o autor da estatueta tera utilizado para representar um mito, para ele,

desconhecido.

O icone grego da beleza feminina, que o artista pretenderia inculcar na escultura, seria
Afrodite. Esta deusa da beleza e do amor, bem como outras figuras lendarias também
presentes no jardim, eram pontualmente representadas, na Renascenga, sobre o dorso de

. , . . 204
golfinhos mitoldgicos, por vezes cobertos de escamas e com barbatanas mandibulares™”.

Encontrado o correspondente sincré-
tico, faltava apenas o elemento diferenciador
que relacionasse a escultura com o mito
amazonense. Este estd patente nas posturas
das figuras femininas: Afrodite apresenta-se
invariavelmente descalga € com expressoes
faciais serenas e conscientes, quando se faz
transportar por um golfinho, enquanto a
donzela amazonica, seduzida pelo boto cor-
-de-rosa, perde um sapato e, semi-nua, ¢ leva-
da em éxtase com os bragos levantados, olhos

fechados e ligeiramente reclinada para trés.

Repleto de outros simbolismos®”® este

jardim poderd, sem se conceder por auséncia

Fig. 68 - O «rio» (atualmente sem agua), com

a sua ponte, envolto pela floresta de provas, ter sido concebido por Silva Rocha

% Este conto da tradi¢do oral amazonense, fala de um boto cor-de-rosa que percorre o leito do rio Amazonas,
embrenhando-se nos seus igarapés, para observar as mogas bonitas em noites de festas. Assim que se interessa
por uma, sai da agua transformando-se num elegante rapaz, vestido de terno branco e portando um chapéu,
igualmente branco, que esconde a narina do topo da cabega, Uinico vestigio da sua real natureza. Apds seduzi-la,
leva-a para a agua onde volta a aparéncia de golfinho e a engravida. Ainda hoje os filhos de pai incognito sao
apelidados, naquela regido, de «filhos do bdto» e nas festas, as mogas levantam o chapéu aos rapazes que os
portem para se certificarem de que ndo sao botos.

2% Esculturas deste tipo podem ser vistas no Hide Park de Londres, no Castelo de Zolochiv em Lemberga (Lviv),

nos jardins do Palacio Peterhof em S@o Petersburgo, no Jardim do Luxemburgo de Paris, na Praga Jean-Jaures
em Saint-Etienne e em varios outros locais.

% A cobra miriapode de cuja boca «nasce» o «rion, a carranca a entrada da gruta para afastar os maus espiritos e
as esculturas de figuras miticas em cerdmica e em pedra.
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como pretende Fernandes (2005), mas, as evidéncias apontam para uma autoria de Ernesto
Korrodi. Este arquiteto projetou outros palacetes com jardins luxuriantes, grutas com duplo
acesso € em cujos percursos interiores se abre uma «janela» para o respetivo lago, alimentado
pela «nascente» do interior da gruta. Sobre as grutas e acessados por escadas laterais, mirantes
convidam a contemplagdo dos locais.

Jardins concebidos por Korrodi, nesta «gramética» propria para estes espagos”,

encontram-se no Palacio de Dona Chica, no Castelo do Bom Jesus e no Parque do Bom Jesus
do Monte em Braga. Também a gruta do Jardim Luis de Camdes, em Leiria, apresenta
evidente similitude com as do palacete de Salreu quer pela utilizagdo de pedra calcéria

alveolada, quer pela presenca das escadas e do mirante.

Desconhece-se a existéncia de arranjos paisagisticos semelhantes cuja autoria seja de
Silva Rocha. Fernades (2005) serve-se de um desenho assinado por este arquiteto, com data
de 1917 (dois anos depois da conclusdo do palacete), para concluir que foi ele o autor do
projeto do jardim. O desenho em questdo
mostra uma ponte no referido lago sobre a
qual previa um pombal que ndo chegou a ser
construido. A data do desenho e as «cica-
trizes» observaveis no local apontam para um
acréscimo ao que ja estava feito, prova-
velmente sugerido por Silva Rocha numa das
muitas visitas proporcionadas pelo noivado

de Maria Luisa com Justino Simdes.

Como resultado desta analise, forco-
samente se terd de refutar as conclusdes de
Fernandes (2005), que atribuiu a autoria do
projeto deste palacete a Silva Rocha, negando
a intervencdo de Korrodi. Isto ndo significa
uma inversdo de posi¢des, descartando a

provavel colaboracdo do arquiteto de Aveiro

que aquela autora teve o mérito de revelar ao

tentar provar o contrario. Fig. 69 - Gruta e carranca

2% Também observavel nos jardins da Arca d'Agua, (Porto) e da Quinta do Castelo (Santa Maria da Feira).
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I11.4.2 - As parcerias profissionais

A associagdo formal de Korrodi ao engenheiro militar Jos¢ Diogo Lopes Costa
Theriaga, em 1900, foi a primeira e uma das mais duradouras parcerias que estabeleceu ao
longo da sua carreira. Seguiram-se-lhe colaboracdes informais com Francisco Augusto da
Silva Rocha e, ja no final, com o filho Ernesto Camilo Korrodi, além de outras com carater

207 . . . A
pontual™" proporcionadas em diversas circunstancias.

E ponto assente que os professores estrangeiros, contratados para o ensino industrial,
mantinham contactos e colaboravam entre si. A colaboragdo era extensiva a professores
portugueses208 e ultrapassava as questdes pedagdgicas; os que se dedicavam também a
arquitetura estendiam-na a este ambito e nela incluiam arquitetos ndo docentes. Estes
contactos e parcerias informais, envolvendo especificamente Korrodi, estio pontualmente
documentados: Do vasto espolio artistico de Adolf Hausmann®"’ consta um desenho da capela
de N* §* da Pena reproduzido na pagina XXII dos «Estudos Sobre a Reconstrugido do Castelo
de Leiria», da autoria de Ernesto Korrodi e com data de fevereiro de 1892; também no espolio
de Korrodi depositado no ADLRA se encontram dois desenhos de algados do edificio do
Banco de Portugal em Viseu”'’, da autoria de Moura Coutinho'', um projeto assinado por
Francisco Augusto da Silva Rocha para o jazigo da familia Simdes em Salreu, outro para o
jazigo da familia Azevedo em Aveiro e um desenho, sem assinatura, para o algado de tardoz

da Casa do Major Belmonte Pessoa em Aveiro, cujo projeto tem sido atribuido a Silva Rocha.

Refira-se que Ernesto Korrodi estava ligado afetivamente aquela regido, pois, a sua

esposa era natural de Vagos e que Mario Belmonte Pessoa era um farmacéutico que se

27 Designadamente com Augusto Romdo, Carlos Mendes, Fernando Santa Rita, Leopoldo Battistini, Luis
Cristino da Silva, Luis Fernandes e Moura Coutinho.

2% A regra que determinava a deslocagio de professores para outras escolas, a fim de realizar os exames, induzia
esta colaboragfo; segundo o jornal «Campedo das Provincias» de dois de agosto de 1905, com aquele propdsito,
Siva Rocha esteve em Leiria e nas edigdes de 28 de julho de 1909 e de 12 de julho de 1911 verifica-se que
Korrodi o fez em Aveiro, havendo ainda registo de uma deslocagdo sua aos Agores.

% Contratado como professor de desenho decorativo e colocado inicialmente em Torres Novas foi transferido
em 1894 para Tomar (coincidindo com a mudanga de Korrodi para Leiria), instalando-se em Faro trés anos
depois. Produziu numerosas obras de desenho e pintura de paisagens, monumentos e cenas do quotidiano que
constituem um precioso registo historico do inicio do século XX. A participagao portuguesa na Primeira Grande
Guerra em contraponto a sua nacionalidade austriaca deu azo a sua expulsao de Portugal e ao confisco dos seus
bens em 1916. Nunca lhe seria reparada a injustica, vindo a falecer num hospicio da sua terra natal.

219 Trata-se de um novo edificio destinado & reinstalagdo da agéncia que funcionava anteriormente noutro, da
autoria de Adaes Bermudes (1907), que passou a sede do Governo Civil do Distrito de Viseu.

2O que tera levado Costa (1997) a atribuir a autoria a Korrodi. Porém, um destes desenhos esta assinado por
Moura Coutinho bem como os restantes desenhos e outros documentos, incluindo correspondéncias, arquivados
no Banco de Portugal.
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deslocava com frequéncia a Suica, pais natal de Korrodi (ADA, 2009). Acresce que, para
além daquela atividade, Belmonte Pessoa tinha interesses ligados ao café e ao cacau em
S. Tomé onde Jos¢ Luis Constantino Dias, a quem o rei D. Carlos concedeu o titulo de

212

Marqués de Valle Flor, era proprietario das rogas Bela Vista e Rio de Ouro” , esta, a maior e

mais importante da ilha.

Korrodi viria a projetar a sede para aquela exploragdo agricola’'® e segundo Costa
(1997, p. 12) tera colaborado no projeto do Palacio Vale Flor, residéncia do proprietario e
atual Hotel Pestana Palace em Lisboa”', iniciado pelo seu colega Nicola Bigaglia®",

professor que o antecedeu na Escola de Desenho Industrial de Leiria.

Para além das parcerias comprovadas, Korrodi influenciaria as obras de outros
arquitetos ao fornecer pecas de cantaria cujas encomendas nem sempre eram acompanhadas
dos pertinentes detalhes executivos’'®. Varios edificios, que sabidamente nio foram
desenhados por Ernesto Korrodi, ostentam pegas produzidas na sua oficina de cantarias e
outras obras ha em que a inclusdo de elementos de decoragdo em pedra de inequivoca

inspiracdo korrodiana ¢ causa de ambigua identificagdo dos autores dos respetivos projetos.

Em contraponto, ¢ da composicdo de varios destes «vocdbulos» que emerge a
«gramatica» korrodiana dirimidora de incertezas na identificacdo do autor nos casos de obras

apocrifas.

Outros artistas tiveram, ainda, em Korrodi o seu preceptor: Augusto Romao, um
mestre de cantarias que viria a ter a sua propria oficina e que projetou diversas obras em

s 21 21
Leiria®"’, tal como Fernando Barros Santa Rita®'®

, ambos, seus ex-alunos e o proprio filho,
Camilo Korrodi (1905-1985) que, com a linguagem modernista que lhe foi inculcada na

«escola portuense» acabaria por reverter o processo, influenciando as ultimas obras do pai.

1> Ambas integravam a Companhia Agricola Valle Flor.
13 Unico projeto por ele elaborado, em 1922, para fora do territdrio continental (ver no Anexo I).

1% Sem que aquela autora tenha justificado a afirmagio, mas, perante a presenca de «vocabulos» korrodianos no
edificio das antigas cocheiras, atual centro de congressos, fica aqui o registo da eventual colaboragdo de Korrodi.

215 Com o seu falecimento (Veneza, oito de outubro de 1908), o projeto foi continuado por José Cristino de Paula
Ferreira da Costa (autor das cocheiras) e contou também com a participacdo de Miguel Ventura Terra nos
detalhes.

21 ; L - . . . ,
% O nivel de detalhe necessario para a decoragdo com motivos vegetalistas era, geralmente, incompativel com o
suporte de papel; o «detalhamento» era obtido, por modelacdo em barro, que Korrodi executava.

*7 Entre outras, o Edificio Garage em estilo Arte Nova e o Monumento aos Mortos da Grande Guerra.

% Trabalhou como desenhador para Korrodi e projetou em parceria e autonomamente diversos edificios em
Leiria, seguindo uma tendéncia modernista, apos ter concluido o curso de arquitetura que frequentou na Bélgica.
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I11.4.3 - A dubia autoria de projetos

Um ponto importante da investigacao realizada foi o esclarecimento da autoria indocu-
mentada de algumas obras e a eventual colabora¢do de Korrodi em projetos, consignados por
outros autores, em moldes tais que equivalham a parcerias. Estas participa¢des informais
assumem a relevancia de coautorias quando estdo em causa obras de estética Arte Nova em

que a intervengao incida sobre a ornamentagdo, componente essencial deste estilo.

A identificacdo e reconhecimento da «gramadtica» arquitetonica desenvolvida e
utilizada por Ernesto Korrodi desde meados da primeira década do século XX e até ao inicio
dos anos trinta, a par do conhecimento das suas relacdes pessoais e profissionais, revelar-se-ia
fundamental na clarificacdo do seu envolvimento, ou ndo, na génese de diversas obras,

justamente no periodo mais proficuo da sua carreira.

Os casos mais significativos de trabalhos de autoria polémica, dentre os relacionados
no Anexo II, sdo comentados de seguida. Nos mais complexos, mormente quando a
intervengdo de Korrodi ndo seja consensual, recorreu-se, quando possivel, ao testemunho da

imprensa da época como elemento probatorio da sua ocorréncia.

A casa do Major Belmonte Pessoa

Este emblematico exemplar aveirense
da vertente barroquizante da Arte Nova tem
sido atribuido a Silva Rocha, a Korrodi e

também a ambos.

De rutilante fachada, com acentuada
carga simbolica a que nao falta a componente
esotérica, destaca-se também pela auséncia
de azulejos no exterior e pela extensdao da
decoragdo ao interior o que lhe confere um
carater mais proximo da Art Noveau do que
as demais obras destes autores, concebidas no

correspondente estilo portugués.

Na Arte Nova, a decoragdo exterior

Fig. 70 - Fachada da casa de Belmonte Pessoa dos edificios incluia a aplicacdo de azulejos,
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mas, a utilizacdo de pedra na ornamentacdo das fachadas assumia um valor simbdlico em

9

. . ~ . . .21
Aveiro por ser um material de construgdo inexistente nas cercanias” e consequentemente

oneroso, o que enfatizava os sinais de ostenta¢io”>’, tdo caros a burguesia.

Para materializar, na préopria habi-
tagdo, o seu gosto pela Art Noveau, Belmonte

Pessoa recorreu ao arquiteto Silva Rocha; ¢ o

\\ AR

que regista uma nota publicada na edicdo de Dol

ya medikice « Tazer o Fachada peste 3 Cha
11 de janeiro de 1908 do jornal «Campedo w 3 f;'“'\"'):?’))cmc’?c.wf-‘.
das Provincias» informando, ainda, que a
execucdo das cantarias ficou a cargo do
conceituado canteiro Jodo Augusto Machado,

. 221
de Coimbra

. Outro apontamento, datado de
25 de julho do mesmo ano, reitera a
informagdo sobre a autoria do projeto, mas,
nenhum documento atestando esta atribuicao

foi localizado até ao presente.

Sem estas referéncias mediaticas,
seria muito dificil ligar Silva Rocha a esta sua

obra, tal ¢ o afastamento a «gramatica»

arquitetonica seguida habitualmente por este

autor’”> nascido em 1864 na freguesia de
. ., Fig. 71 - Desenho de alteragdes no
Vacariga, municipio da Mealhada, mas,

3 alcado de tardoz

. . 22 ,
radicado em Aveiro™” onde, para além de

21 A : ~ ;e . . . .
® A caréncia era de tal ordem que ndo restam vestigios da antiga muralha da cidade, cuja pedra foi
integralmente aproveitada na construcdo de edificios que, ndo obstante, na sua maioria eram de adobe.

20 A pedra calcaria para ornamentagio das obras de Aveiro provinha de Cantanhede (An¢d, Outil e Portunhos) e
até de Leiria.

21 provavelmente referia-se a «... execucdo das alvenarias ...» o que incluiria, naturalmente, a inser¢do das
cantarias ornamentais que terdo sido produzidas numa oficina especializada, proxima a fonte da matéria-
-prima. Nao ¢ crivel que ornamentos de tdo sofisticado desenho tenham sido executados no estaleiro da obra.

22 Embora ressalvando uma aproximagio a outras obras de Silva Rocha, Fernandes (2005, p. 102) observa: «A
profusdo de detalhes decorativos: Azulejos policromos, serralharia artistica, cantaria esculpida, evocando
eloquentemente o modelo barroco, ndo tem paralelo, com a mesma exuberancia, em qualquer outra obra do
autor.». A solidez desta observacdo sai — involuntariamente — refor¢ada pelo facto de aquela autora incluir na
concretizacdo das suas ressalvas o palacete de Francisco Simdes que, como ja se viu, foi projetado por Korrodi.

22 . ~ ~

3 No entanto, tinha Vagos, onde nasceram a sua mae e a sua esposa, como terra de adogdo (Fernandes,
2005). De Vagos era também natural a esposa de Korrodi. Esta coincidéncia, a sensibilidade artistica e os tragos
comuns de personalidade terdo sido as bases da grande amizade entre Korrodi e Silva Rocha.

105



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

professor de desenho e pintor naturalista
despontava como um grande mestre da
arquitetura Arte Nova®*. Esta estranheza ¢&
um dos enigmas que o arquiteto Mario Sara-
bando Dias, autor do projeto da recente
recuperacdo do edificio, perscrutou no seu
livto «O Mistério da Casa Major Pessoa»

onde interpreta detalhadamente o palacete.

Para Sarabando Dias (2006), é pro-

Fig. 72 - Pormenor do al¢cado posterior, ao

nivel do 1° andar vavel ter havido uma parceria de Korrodi e
Silva Rocha na elaboracdo do projeto e uma
forte interagdo com Belmonte Pessoa e, principalmente, com a sua esposa Elisiaria Augusta

. )
Sequeira Pinto™>, conforme testemunhos dos seus descendentes.

A rigorosa andlise feita por aquele autor confere toda a credibilidade as suas
conclusdes. Um Unico apontamento adicional se mostra oportuno: A agdo de cada um dos
conjuges deverd ter-se manifestado em fases distintas da obra: Para impressionar a esposa,
Belmonte Pessoa ter-se-a interessado pela fachada a qual projetaria a imagem de si que ele
almejava ver reconhecida pela sociedade. O interior, na sua organizagdo ¢ acabamentos, terd
sido muito influenciado pelos gostos de D.* Elisiaria que colecionava revistas francesas de

decoracao e de moda.

Na auséncia dos desenhos de pormenor dos ornamentos compositivos, a autoria da
exuberante fachada continua a desafiar a perspicacia dos investigadores: E plausivel que o
distanciamento a linha mais depurada da Arte Nova, presente na generalidade das obras de
Silva Rocha, radique na personalidade e cultura do cliente; Belmonte Pessoa era um bem-
-sucedido homem de negdcios que se deslocava com alguma frequéncia a Paris onde

tomou contacto com as mais eruditas manifestacoes da Art Noveau. E de crer, até pelas

% Francisco Augusto da Silva Rocha era filho de José Augusto da Silva, um artifice da pedra em Angi
(Fernandes, 2005). Segundo esta autorizada fonte, pouco se sabe sobre a sua vida académica. Porém, a edig¢do de
28 de junho de 1905 do jornal «Campedo das Provincias» d4 conta da designacao de Silva Rocha para membro
do juri dos exames de Fisica, Matematica e Desenho do liceu local, onde também lecionava desenho. Esta
nomeacao vai ao encontro do que declarou sobre as suas habilitagdes: «(...) antigo curso dos liceus, curso de
pintura e arquitetura (...)» sem que, segundo Fernandes (2005), tenha frequentado a Academia de Belas-Artes de
Lisboa, como era seu desejo.

2 Esposa de segundas nupcias. Belmonte Pessoa fora casado com D.? Cecilia d'Amorim, de quem tinha o filho
Emanuel e a filha Maria, conforme notas do «Campedo das Provincias» de 21 de janeiro de 1903 e de 12 de
outubro de 1904.
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. . I .
numerosas — ¢ curtas — estadias aveirenses do proprietario®?’, que este tenha sido bastante

assertivo nas indicagdes dadas ao projetista e ao construtor.

Para Fernandes (2005, p. 102), a obra
teria sido concebida exlusivamente por
Francisco da Silva Rocha, sem quaisquer
contributos, nem mesmo de Korrodi. Entre os
dois nada mais haveria do que uma grande
amizade sem quaisquer reflexos substantivos

nas suas produgdes arquitetonicas.

Esta solitaria opinido assenta na
«inexisténcia» de provas da intervencdo de
Korrodi que aquela autora defende. Por
«inexisténcia» entenda-se o seu «descon-
hecimento da existéncia» como ponto de
partida para o esclarecimento do equivoco: O
facto de Maria Jodo Fernandes nao ter
encontrado provas e ndo se ter apercebido de

indicios contrarios a sua opinido, ndo

significa que estes ndo existam e, como tal,

Fig. 73 - Colunas do térreo, a tardoz

ndo autorizam a sua negacgao.

Se, por um lado, ndo existem razdes
para por-se em causa a autoria — global — do projeto registada pela imprensa local, por outro, a
andlise pormenorizada da fachada e o ja referido desenho do alcado de tardoz (Fig. 71)
guardado no Arquivo Distrital de Leiria sugerem a participagdo de Korrodi. O documento
teria menos relevancia nao fora o facto de, talvez por menor envolvimento do proprietario, ser
mais facil encontrar a «assinatura» do autor desta parte da obra. Efetivamente, os desenhos
das caixilharias®®’, a misula do varandim do primeiro andar (Fig. 72)e as colunas que
separam as janelas de sacada do térreo (Fig. 73), sdo parte do «vocabulario» korrodiano,

indiciando a sua intervengao.

26 Estas passagens por Aveiro encontram-se registadas nas colunas sociais dos jornais da época.

" Tanto as caixilharias de tardoz como as da fachada apresentam pinasios curvos em posigdo raiada nas
bandeiras e falsos prolongamentos nos vidros maiores das folhas de abrir, ja referidos como «vocabulos» tipicos
da «gramatica» korrodiana.
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Estas conclusdes viriam a ser confir-
madas, ja na fase de revisdo deste texto, com
a descober ta de um postal, com data de 27 de
maio de 1907, no meio da correspondéncia
particular depositada no Arquivo Distrital de

Leiria. Nele, o remetente Silva Rocha escreve

a Korrodi: — «Deve ter recebido ja os desen-

Fig. 74 - Anverso do postal de Silva Rocha

hos dos mausoleus e do Pessoa. Na cantaria
do Pessoa ndo faga cortes nenhuns na misula

e bacia porque ca se fazem em harmonia com
V7 7 7o
e, '27 /-)( s/)‘zﬁn.ré’é?"—- . 228
. a viga.»
{ﬁr‘& F“-'f kﬂ“-f’l’ ,A e =
-'é"""’{" L mﬂiqfr‘é.‘nﬁf.zpd‘ /‘J

Antes de mais, repare-se no modo
T e e ol - "‘T/’Z"‘ , TEP

'“"; “‘4‘5“? R et of Faaia informal como se refere ao cliente: «o
: i .AM-:-----'-"-_.
/ e ﬂ,-v‘,ﬂ,. e Pessoa», expressa uma grande proximidade
i g‘ J"" _.I.-—t.
77 g de ambos em relacio a Mario Belmonte
- .

Fig. 75 - Verso do postal de Silva Rocha Pessoa. Acresce que este postal nao so
confirma a colaboragdo entre os dois
arquitetos, na obra, como parece referir-se

justamente ao suporte do varandim do algado posterior: A misula carateristicamente

korrodiana e a «bacia» em que esta integrada (Fig. 72). Esta evidéncia ndo consente que se

pense terem sido encomendadas a outro fornecedor as restantes cantarias constantes dos

desenhos «do Pessoa» referidos no postal.

Vale acrescentar que a complexidade formal dos
ornamentos vegetalistas e zoodfilos tornavam inadequado o seu
detalhamento em suporte de papel a ser apresentado aos canteiros

que, na sua maioria, eram analfabetos. Por esta razao, era Korrodi

quem os concebia por modelacdo em barro, o que fazia dele o

autor intelectual de tais ornamentos.

José da Costa, filho e neto de canteiros de Korrodi e seu

Fig. 76 - José da Costa ex-aluno, com invulgar vitalidade fisica e mental para os seus

228 . . .
As partes embutidas das pecas encomendadas seriam cortadas na obra, em conformidade com as espessuras
das estruturas de suporte.
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96 anos, deu o seu testemunho: Korrodi era minucioso em tudo o que fazia; as pegas de
cantaria eram previamente modeladas em barro porque este material era o mais adequado,
pela sua pasticidade e por se poder retirar ou acrescentar material ao modelo. O inconveniente
era a retracdo causada pela secagem. Para obviar o problema, era feito um molde em gesso

para cada modelo de barro, destinado a produzir um modelo definitivo em gesso.

Para evitar danos a peca durante a desmoldagem, o molde era pintado numa cor viva, a
fim de realgar a superficie de contacto e depois era ensaboado para evitar aderéncias. Extraido
o modelo em gesso, os aprendizes procediam
a cinzelagem tosca das copias que depois

eram acabadas pelos mais capazes.

Para além do talento natural, Korrodi
tinha a adequada formag¢ao académico-profis-
sional de escultor-decorador que o habilitava
a conceber e produzir os ornamentos em

cantaria, o que ndo acontecia com Silva

Rocha. Ernesto Korrodi tinha, também, liga- Fig. 77 - Modelo em gesso de elemento
coes familiares a regido e amizades influentes decorativo concebido por Korrodi

na cidade, do mesmo circulo do cliente,

potenciadas pela notoriedade, a nivel nacional, alcancada com os seus estudos do patriménio
arquitetonico. Acresce que Belmonte Pessoa se deslocava habitualmente a Suica, terra natal
de Korrodi. E plausivel que a construgio do edificio tenha proporcionado incontaveis tertilias

envolvendo o proprietario e os dois arquitetos.

Segundo Sarabando Dias (2006), a obra tinha inicialmente um piso a menos e foi
através duma complexa desmontagem do pavimento superior, para «inser¢ao» de um piso

intermediario seguida da remontagem do ultimo, que o palacete adquiriu a atual fei¢do.

E de realcar, ainda, que a data do postal coincide com a do reinicio das obras para
acrescentar aquele pavimento e que as pecas citadas fazem parte dele. Apesar de nenhum
outro documento ter sido encontrado, fica a convic¢ao da participacdo de Ernesto Korrodi, ja
na primeira fase, como o indiciam as referidas colunas de tardoz (Fig. 73) e a posse do

desenho deste algado (Fig. 71).

O edificio abriga agora o Museu de Arte Nova de Aveiro e esta classificado como

Imovel de Interesse Publico (De creto n® 67/97 de 31 de dezembro).
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Fig. 78 - Casa de Florentino Vicente Ferreira

em Aveiro

Fig. 79 - Cantarias da casa de Florentino

Vicente Ferreira

A casa de Florentino Vicente Fereira

Classificada como imoével de interesse
municipal esta moradia de dois pisos tem sido
atribuida ora a Silva Rocha ora a Korrodi,

sendo que o SIPA atribui a ambos.

A inexisténcia de provas documentais,
que suportem tais posi¢des, justifica a
importancia dada a um artigo do jornal
«Campedo das Provincias» de 25 de julho de
1908 em que se lé:

(...) Esta muito adeantada a construcgdo
d'uma bonita casa para o sr. Florentino Vicente
Ferreira, digno recebedor-proposto d'este concelho,
cujo projecto ¢ devido ao sr. Francisco A. da Silva
Rocha, distincto professor da «Escola industrial» [sic]
bem conhecido e apreciado por outras obras, como por
exemplo, a do sumptuoso palacio do sr. Mario Pessoa,

ao Rocio, de que ja em tempo fizemos elogiosa

referencia e que vae muito adeantado.

As cantarias sdo fornecidas pelo sr. E.
Korrodi, de Leiria (...)

Porém, confrontando este registo com
a andlise atenta da fachada do edificio
compreende-se a razao de ser da atribuicdo da
autoria do projeto aos dois arquitetos: Se, por
um lado, nada emerge que contrarie o texto
publicado, por outro, ¢ perceptivel o traco de

Korrodi no desenho das cantarias.

Apesar de os ornamentos em pedra
ndo carregarem, globalmente, uma forte
componente de carateristicas exclusivas
reveladoras, de forma inequivoca, da

identidade do seu criador, as bossas da
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sobrelargura superior das ombreiras bem como os frisos horizontais paralelos, nelas
esculpidos ao nivel das impostas, s3o pormenores com o risco de Korrodi, observaveis em
varias das suas obras, nomeadamente na Vila Horténsia ¢ Vila Maria em Leiria. A decoracao
das misulas também ndo deixa duvidas sobre a sua idealizagdo. Acresce que nenhuma destas

minudéncias comparece nas obras de Silva Rocha cujas cantarias tiveram outras origens.

Desta forma e até pelo exposto anteriormente sobre a producdo de pegas de cantaria, é
de crer que Korrodi ndo se tera limitado a fornecer as pegas de acordo com detalhes de projeto
elaborados por Silva Rocha que a simples leitura daquela nota faz supor; ¢ provavel que os

pormenores tenham sido desenhados por ele.

Se esta intervengdo consubstancia uma coautoria ou, simplesmente, uma colaboragao ¢é

uma questdo que se fica pela valoragdo das cantarias na composicao da fachada do edificio.

O Centro Social e Paroquial de

Angeja

O solar situado na Praca da Republica
de Angeja cujo projeto, segundo Neves
(1997), foi elaborado por Carlos Mendes™’, é
mais um exemplo do quanto Ernesto Korrodi
influenciou a obra dos seus colegas por via
do fornecimento de pecas de cantaria por si

. 1230
concebidas™".

Por questdes relacionadas com a ges-
tdo da sua oficina, algumas das suas criagdes
ornamentais eram produzidas em modo ndo
exclusivo e aplicadas em vdrios edificios,

alguns de outros autores quando estes nao

forneciam os correspondentes detalhes.

Fig. 80 - Solar em Angeja

¥ Carlos Augusto José Mendes (1869-1922), natural de Aveiro, formou-se em Arquitetura Civil na Academia
Portuense de Belas Artes.

9 Esta referéncia serve também para enfatizar a atividade de Ernesto Korrodi na regido.

111



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Fig. 81 - Pormenor de janela bifora Fig. 82 - Pilarete da entrada

Nesta moradia, percebe-se a intervencao de Korrodi pelos pormenores em pedra: Para
além dos pilaretes das sacadas e da entrada, das misulas e dos colunelos das janelas
geminadas, indubitavelmente de sua autoria, o desenho dos vaos, em particular da bow

window apontam para uma colaboragao entre os dois arquitetos.

O Balneario de Espinho

Este edificio, originalmente propriedade de Francisco Maria de Oliveira Simdes que o
mandou construir na sua terra natal, provavelmente em 1915, foi posteriormente sede do

Sporting de Espinho.

O seu estado de degradagdo, as alteracdes interiores e a falta de comprovagdo
documental, dificultam a identificacdo do autor do projeto. Contudo, a coicidéncia de se tratar
do mesmo proprietdrio do palacete de Salreu e o exame da fachada dao indicagdes

suficientemente seguras sobre a sua génese.

Neves (1997) aponta 1910 como data da sua constru¢do e autoria bicéfala Korrodi-
-Silva Rocha; Fernandes (2005) contrapde 1915 para a conclusdo das obras cujo projeto teria
sido elaborado exclusivamente pelo arquiteto aveirense. Se, quanto as datas, a razdo deva
estar do lado da historiadora pela for¢a probatoéria dos elementos que recolheu, ja na

identificacdo do autor as posi¢des invertem-se. Esta conclusdo advém da confirmacdo das
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~ 231 .
observagdes de Amaro Neves™' relativa-
mente a «gramatica decorativa» da fachada e
das reservas que se pde a alguns argumentos

contrarios.

Segundo Neves (1997),

No andar superior (que mais parece seguir
esquema de Korrodi — Silva Rocha), a janela central
avanga para uma reduzida varanda em calcario,
seguindo tanto esta como a restante fachada ornamen-
tos florais e azulejares ao gosto da parceria referida.

Para Fernandes (2005), a analise
comparativa com outras obras de Silva Rocha

revela semelhancas formais e de detalhe

suficientes para asseverar que foi este o autor

do projeto. Porém, a virtuosidade da inves-
tigagdo feita poderd estar infirmada pela Fig. 83 - Antigo Balneério de Espinho
«contamina¢do» korrodiana dos termos de
comparacdo; ¢ o que se passa quando refere
pormenores da decoragdo comuns aos do
palacete de Salreu que, como aqui ja se
demonstrou, sdo da autoria de Ernesto

Korrodi e que também constam de outras

obras deste arquiteto.

Outro argumento, que foi igualmente
utilizado por Fernandes (2005, p. 152) no
estudo daquele edificio e que carece de
consisténcia, ¢ o de que...

(...) dados os lacos familiares que uniam

Francisco Maria Simdes e Silva Rocha e a recente

responsabilidade deste ultimo no projecto da sua
residéncia, natural era portanto que a ele Fig. 84 - Pormenor Kkorrodiano

recorresse (...)

> Historiador devotado ao estudo do patriménio natural, cultural e edificado da regido de Aveiro.
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E, ibidem, «No entanto esta logica ndo parece suficiente para justificar uma autoria
que sem sombra de duvida lhe pertence.». De facto, estando a obra concluida em 1915 e tendo
sido estabelecidos lagos familiares somente em 1919, compreende-se a irrelevancia valorativa

daquela observacdo®>.

A Vila Francelina

Trata-se da moradia edificada numa quinta homénima®*

de oito hectares da freguesia
de Frossos em Albergaria-a-Velha. Segundo o IGESPAR, este imovel, classificado como
Monumento de Interesse Municipal, teria sido construido entre 1897 e 1905, ndo havendo

registo da autoria do projeto nem da data

efetiva da construgao.

De arquitetura cha com apontamentos
decorativos Arte Nova, deve a sua notorie-
dade aos magnificos afrescos de paisagens
bucolicas bordejadas com motivos florais nos

tetos e paredes interiores.

Um exame preliminar deste caso
permite concluir que o periodo apontado
como provavel para a realizacdo das obras
nao ¢ credivel e que a autoria do projeto nao
¢ dificil de estabelecer. Com efeito, os
azulejos do friso decorativo do algcado
principal sdo idénticos aos utilizados por

Ernesto Korrodi na ampliagdo do Grande

Hotel da Curia iniciada em 1912 e na

Fig. 85 - Al¢cado principal reconstru¢do do edificio Zl’lquete234 e na

2 A cronologia dos acontecimentos aponta para outra (provavel) realidade: Silva Rocha ter-se-a aproximado de
Francisco Simdes «ao dar uma méao» a Ernesto Korrodi, que nessa regido e na mesma €poca, ja com um prémio
Valmor, projetou a casa de Egas Moniz e a Vila Francelina, entre outras. A filha de Silva Rocha, entdo (1914)
com 17 anos, tera ficado comprometida com Justino Simdes, 16 anos mais velho e a estudar medicina em
Coimbra, vindo a casar em 1919 apods a desmobilizagao militar deste no final da Primeira Grande Guerra.

33 0 nome foi atribuido em memoéria da filha falecida na infincia, primogénita do seu casamento com a leiriense
Alda Adelina Sequeira Almada.

234 . . ~ . . A . . ..

Tais azulejos sdo oriundos da Companhia Cerdmica das Devesas, de Gaia, a época pertencente, entre outros, a
José Joaquim Teixeira Lopes, pai do escultor Antonio Teixeira Lopes, amigo de Korrodi. Nas ruinas da fabrica
subsiste um painel de idénticos azulejos.
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constru¢do da moradia Vila Maria, ambas em

Leiria e em 1914%%,

Se a estes dados se acrescentar a
grande amizade entre o arquiteto e o
proprietario Joaquim Nunes Sequeira®®, ja
mencionada na referéncia a filiagdo magonica
de ambos (ver pag. 50), as davidas esbatem-
-se, mas, ainda assim, hd quem sugira que as
cantarias que emolduram os vaos sejam
criacdo de Silva Rocha, o indefectivel amigo

. . 237
aveirense com o qual Korrodi colaborava™’.

Nao parece que assim seja; o raminho

(de bagas?) que «atravessa um orificio» na
Fig. 86 - Decoragio interior sobreverga da porta principal ¢ um pormenor
presente nos ja referidos edificios projetados

por Korrodi para a Praga Rodrigues Lobo em

Fig. 87 - Painel de azulejos revelador

3 Nio se cita a casa do n® 44 da Rua Almirante Reis em Pombal, MIP (Portaria n® 740-EQ/2012 de 31 de
dezembro), cujas fachadas apresentam idénticos azulejos, porque também ndo existe certeza quanto a data da
elaboragdo do projeto. A datagdo corrente da sua construcdo (1930) afigura-se incerta por idénticas razdes.

% Foram vizinhos na Rua Capitdo Mouzinho de Albuquerque de Leiria, em casas projetadas por Korrodi.

237 x . . s
Por comparagdo com as suas conhecidas obras Restaurante Ferro, Casa de Sa e casa de Pompeu Osoério de
Aveiro.

115



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Leiria®®. Também a singular forma como foi esculpido o elemento decorativo — «dentro» da
sobreverga — pode ser vista no edificio com os n®* 27 € 29 da Rua de Tomar, em Leiria. Os
demais pormenores, comuns a algumas obras de Silva Rocha, devem ser interpretados como
produto da cooperacao entre os dois arquitetos.

Contudo, dadas as distancias da obra a Leiria (135 km)*’ e a Aveiro (9 km), ndo se
exclui a hipotese de ter havido parceria no acompanhamento da constru¢do da moradia®*,

tanto mais que a pintura de paisagens era uma especialidade de Silva Rocha e na mesma

época, este ja colaborava na execucdo do palacete de Salreu, situado nas proximidades.

Fig. 88 - Pormenor revelador

% Quando se analisou o caso do palacete de Francisco Maria Simdes.

2 Ernesto Korrodi deslocava-se, por todo o Pais, invariavelmente de comboio, apesar de Leiria ndo ser servida
pela linha norte-sul, o que o obrigava a fazer transbordos.

240 A ter-se verificado, esta cooperagdo ndo tera sido inédita; Em 16 de outubro de 1907, o bissemanario
aveirense «Campedo das Provincias» informava que «Devem comecar na proxima semana os trabalhos de
alargamento da Ponte dos Arcos segundo o projecto do distinto architecto, sr. Ernesto Korrodi. Dirige [sic] os
trabalhos o digno director da ««Escola de desenho industrial»», sr. Francisco Augusto da Silva Rocha.».
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IV - Homenagens

O reconhecimento da importancia de Ernesto Korrodi ndo se limita ao ambito da sua
atividade de arquiteto e de docente; o seu nome destaca-se entre personalidades, dos mais
diversos campos do conhecimento e areas de atividade, ligados afetivamente a cidade de
Leiria. Também ndo se restringe a cidade, embora a percepc¢ao da sua influéncia no todo
nacional ndo tenha o mesmo fulgor, ndo s6 porque a sua acdo ndo foi tdo intensa, mas,
também porque a divulgagdo da sua obra tem sido prejudicada pela interioridade da cidade em
que se radicou. Apesar disso, o prestigio que grangeou como cidaddo interventivo e

profissional influente tem sido, até postumamente, assinalado a nivel nacional.

Em 1898 foi homenageado com a Comenda da Real Ordem Civil do Mérito Industrial

pelos seus estudos de reconstrugdo do Castelo de Leiria.

Em 16 de janeiro de 1902, foi agraciado com a comenda da Ordem de S. Thiago do
M¢érito Cientifico, Literario e Artistico pelo projeto de reconstituicdo dos Pacos do Duque de

Braganca, em Barcelos.

Recebeu a Comenda da Instru¢cdo Publica em 1909 pela sua luta em prol do ensino

técnico através de conferéncias por todo o Pais.

Foi galardoado com o Prémio Valmor de 1910 pela autoria do projeto da residéncia de
Anténio Caetano Macieira Junior (1875-1918), que se localizava no n® 30 da Av. Fontes

Pereira de Melo em Lisboa.

Em 1917 foi novamente agraciado com o Prémio Valmor, desta feita pelo projeto dum
edificio de rendimento na Rua Viriato n® 5 em Lisboa, também propriedade de Antonio

. . , . 24]
Macieira Junior™ .

Em 31 de janeiro de 1970, centenario do seu nascimento, foi-lhe outorgado,
postumamente, o titulo de cidaddo honorario de Leiria e inaugurado um monumento,
constituido por um medalhdo com a sua efigie e a dedicatéria: «Ao Arquitecto Ernesto
Korrodi — Saber e devogdo ao estudo do Castelo de Leiria — Zurique 31.1.1870 —Leiria

3.2.1944».

! Para 0 mesmo cliente projetou também a sua residéncia campestre «Quinta da Folgarosa» localizada em Dois
Portos, municipio de Torres Vedras.
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Em 1997 foi publicado um livro, da autoria de Lucilia Verdelho da Costa, intitulado
«Ernesto Korrodi — Arquitetura, Ensino e Restauro do Patrimonio» que veio a ser a obra de

referéncia sobre o grande arquiteto.

Em 2000, a Camara Municipal de Braga atribuiu o seu nome a uma rua e incluiu uma

referéncia biografica a Korrodi no guia «Braga Cultural» (Oliveira, 2004).

Em 2003, a Junta de Freguesia de Leiria instituiu o «Prémio Korrodi» destinado a

incentivar a preservagao e reabilitacdo do patrimoénio edificado.

Conclusoes

Ernesto Korrodi, sexto filho duma numerosa familia, nasceu em Zurique a 31 de
janeiro de 1870. Com dezanove anos de idade, apos ter concluido um curso de escultor-
-decorador ¢ um complemento de professor de desenho, habilitou-se a um concurso para
professor de desenho do ensino industrial, aberto na legagao portuguesa em Berna. Tendo sido
admitido, foi colocado inicialmente na Escola de Desenho Industrial de Braga onde

permancceu por ¢inco anos.

Cedo se interessou pelos monumentos nacionais que visitava e desenhava; foi numa
visita ao seu colega e compatriota José Bielmann, destacado em Leiria, que se encantou pelo
castelo da cidade. Conseguida a transferéncia, Korrodi pdde dedicar-se ao estudo do
patrimonio da regido, com particular énfase no Castelo, para o qual elaborou um dossié com
«Estudos de Reconstru¢do Sobre o Castelo de Leiria», publicado em 1898. Este trabalho
grangeou-lhe notoriedade, a nivel nacional, que o catapultou para o sucesso na sua atividade

de investigagdo arqueologica, docente e de arquiteto.

Foi assim que, ndo sem alguns percal¢os, conseguiu levar avante a sua vontade de
restaurar o Castelo de Leiria; que fez um balanco dos vinte anos das reformas do ensino
industrial de Emygdio Navarro, com o seu pronunciamento intitulado «O ensino profissional
em Portugal em face do analfabetismo» de 1909; que dirigiu a Sexta Missao Estética de Férias
cujo relatorio contribuiu para o inventario artistico realizado pela Academia Nacional de
Belas Ates; que desenvolveu uma notdvel carreira de arquiteto e que, como cidadao,
constituiu uma familia querida e respeitada e um vasto grupo de bons e influentes amigos na

sociedade portuguesa.
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A partir destas difundidas linhas gerais da sua biografia, pretendia-se, com este
trabalho académico, aprofundar o conhecimento do percurso de vida deste grande arquiteto,
numa vertente mais interpretativa do que descritiva. O resultado da investigacao, plasmado ao
longo dos quatro capitulos precedentes, permitiu esclarecer alguns dos até aqui
imperscrutaveis factos e episddios da vida de Ernesto Korrodi. A revelagdo de tais
informacdes estd acompanhada pela referéncia as suas implicagdes na carificagdo da autoria
de algumas obras, do alcance espacial da sua atividade e da influéncia que exerceu em alguns
condiscipulos. Os lagos familiares, as amizades magonicas, a producao da sua oficina de
cantarias e as carateristicas das suas obras mais significativas foram algumas das linhas de

investigagdo seguidas.

Na vertente descritiva, pode-se agora fazer uma resenha dos tragos mais marcantes da
sua atividade de arquiteto: Korrodi comegou a fazer projetos por volta de 1897, muito
acompanhado inicialmente pelo eng. José Theriaga a quem se associou durante perto de uma
década. No mesmo periodo e para além dele, manteve uma oficina de cantarias onde produzia
as pecas que desenhava para as suas obras e satisfazia encomendas de terceiros, muitas de

outras localidades.

A sua formacdo em escultura, decoragdo e desenho marcou todo o seu percurso
profissional, mas, foi o facto de produzir as suas proprias pecas de cantaria que criou as
condi¢des para desenvolver um conjunto de «vocdbulos» proprios que, mais do que com
quaisquer outros arquitetos, permitem a clarificacdo de autorias de obras indocumentadas. A
autoproducao das pecas ornamentais conferiu a sua obra uma carateristica que a distingue das
dos seus contemporaneos: A riqueza do detalhe, particularmente dos motivos decorativos
vegetalistas, praticamente inacessivel a generalidade dos colegas devido a necessidade de

modelacdo no processo de concecao.

A produgdo, maioritariamente de projetos de habitagdo, revela uma evolucdo do seu
sempre presente ecletismo, inicialmente revivalista com apontamentos de Neomanuelino e
Neoclassicismo, passando pela Arte Nova e Artes Decorativas e aproximando-se, finalmente,
ao Modernismo. Esta evolu¢do foi acompanhada pelo desenvolvimento duma «gramatica
propria» formada pelos «vocabulos» que criou e alicer¢ada no conhecimento das tradi¢des da

arquitetura vernacular e do acompanhamento que fazia das novidades do estrangeiro.

Foi este ecletismo que lhe permitiu manter as carateristicas identitarias da sua obra ao
atualizar e ajustar permanentemente a sua «gramatica arquitetonica» a evolucao da arquitetura

marcada por formula¢des de grandes arquitetos internacionais, responsaveis pela introdugao
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dos novos estilos arquitetonicos. Nao sendo um destes génios inovadores, Korrodi nao
poderia ser um «doutrinador» das novas tendéncias, mas, sem duvida, influenciou a obra de
varios outros arquitetos com a sua interpretacao pessoal das novas correntes arquitetonicas. A
criatividade que manifestava na incorporagao dos novos paradigmas a sua «gramaticay»
permitiu-lhe, também, adossar as novas correntes a uma clientela burguesa arreigada a um
persistente revivalismo que brotava das suas origens, de que ndo abdicava, na hesitante e

paradoxal busca de notoriedade com a incorporagao do moderno.

O ecletismo korrodiano, sempre decorativo, manifestava-se Maneirista ou Barroco nos
edificios publicos e perfilava-se pelo Neorromanico e pelo Neogotico na arquitectura religiosa

e funeraria.

Ernesto Korrodi teve o seu periodo dureo nos anos dez da vigésima centuria; o
crepusculo da sua brilhante carreira de arquiteto, ditada pela inexorabilidade do tempo,
coincidiu com a introduc¢do do betdo armado, inicialmente nas Artes Decorativas e depois no

Modernismo Internacional.

Um dos desideratos — ndo explicito — deste trabalho era o de alertar para o risco de
perda do patrimonio arquitetonico que legou através do enaltecimento do seu valor e da

denuncia do estado de degradacao em que parte dele se encontra.

Nesse sentido, regista-se que varios destes edificios estdo devolutos, ora pelo estado de
degradagdo ora por disfuncionalidade relativamente aos padrdes de uso atuais ou simples-
mente pelo esvaziamento das cidades (efeito donut) a que, no caso leiriense, ndo sdo estranhos
o cariz medieval da malha urbana do centro histdrico, as sucessivas politicas de arrendamento
urbano e as mais recentes opgdes de planeamento e gestdo das urbes, confrontadas com a
transferéncia de servigos publicos para as periferias, para onde se deslocam também o

comércio, avido de espago, de acessibilidades, de estacionamento e de visibilidade.

Cré-se, assim, terem sido alcangados os objetivos inicialmente propostos, designa-
damente o de complementar a escassa bibliografia existente, com a revelagdo de informacao

inédita nesta obra que sintetiza todo o trabalho de investigacao e analise realizado.

Ernesto Korrodi «dialogou sem asperezas» com uma sociedade em transformacao
através duma renovada «arquitetura artesanal» que deixou marcas indeléveis em Leiria,
cidade onde se radicou e faleceu a trés de fevereiro de 1944. Fica para a Historia como o mais
portugués dos arquitetos estrangeiros que contribuiram para o enriquecimento do patrimonio

edificado nacional.

120



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Bibliografia

Livros:
ADA. (2009). Ernesto Korrodi — Uma Marca na Cidade. Aveiro, ADA.

Albuquerque, M. (1854). «Meméria Inédita Acerca do Edificio Monumental da

Batalhay. Leiria, Typographia Leiriense.

Argus. (1916). A Magonaria em Portugal — Cartas da Bélgica, 1* Série. Paris, Ligue
Anti-Magonique.

Barbosa, 1. (1886). Monumentos de Portugal. Lisboa, Castro Irmao — Editores.

Baumer, C. (1998). «Die Renaissance» Verband Schweizerischer Katholischer

Akademiker-Gesellschften 1904-1996. Friburgo, Universititsverlag Freiburg Schweiz.
Bernardes, J. (2008). A Regido de Leiria na Epoca Romana. Leiria, CEPAE.

Bodmer, J. (1996). Katalog der Handschriften der Zentralbibliothek Ziirich III —

Familienarchive. Zurique, Zentralbibliothek Ziirich.

Brandao, A. (1632 a). Monarchia Lvsitana — Terceira Parte. Lisboa, Mosteiro de S.

Bernardo.

Brandao, A. (1632 b). Monarchia Lvsitana — Qvarta Parte. Lisboa, Mosteiro de S.

Bernardo.
Brandao, A. (1672). Monarchia Lvsitana — Sexta Parte. Lisboa, loam da Costa.
Brandao, D. (1972). Epigrafia Romana Coliponense, Universidade de Coimbra.

Castro, J. (1762). Mappa de Portugal Antigo e Moderno, Tomo 1. Lisboa, Oficina

Patriarcal de Francisco Luis Ameno.
Choay, F. (2001). 4 Alegoria do Patrimonio, 3* Edi¢do. S. Paulo, UnESP.

Correia, J. (2013). Leiria: A Evolug¢do do Espa¢o Urbano da Cidade Moderna (1926-
-1974). Leiria, Gradiva.

Costa, L. (1997). Ernesto Korrodi 1889-1944 arquitectura, ensino e restauro do

patrimonio. Lisboa, Editorial Estampa.

Fernandes, M. (2005). Francisco da Silva Rocha (1864-1957) Arquitectura Arte

Nova — Uma Primavera Eterna. Aveiro, Camara Municipal de Aveiro.

121



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Ferreira, L. (2012). Socios do Instituto de Coimbra (1852-1978). Coimbra, FCT.

Franga, J-A. (1990 b). «4 Arte em Portugal no Século XIX», Vol. 2. Lisboa, Bertrand
Editora Lda.

Garrett, A. (1867). Da Educacdo: cartas dirigidas a uma senhora illustre,

encarregada da institui¢do de uma joven princeza. Porto, Casa da Viuva Moré.

Herculano, A. (1854). Historia de Portugal, Tomo II. Lisboa, Casa da Viuva Bertrand
e Filhos.

Herculano, A. (1856). Portvgalice Monvmenta Historica, Vol. 1. Lisboa, Academice

Scientiarvm Olisiponensis.

Korrodi, E. (2009). Estudos de Reconstru¢ao Sobre o Castelo de Leiria, (reedigdo do
original de 1898). Leiria, Imagens & Letras.

Korrodi, H. (1929). Mein Leben und Wirken. Zurique, Fretz A.G..

Korrodi, N. (2012). Die Korrodi-Familien von Hirzel — Schénenberg im Kanton
Ziirich: Stammbaum / [Nikola Korrodi]. Leipzig, Biilach: N. Korrodi.

Leal, A. (1874). Portugal Antigo e Moderno, Vol. IV. Lisboa, Livraria Editora de
Mattos Moreira & Companhia.

Lendorff, C. (1913). Schweizerisches Geschlechterbuch / Almanach Généalogique
Suisse, Vol.IV. Basileia, Gasser & Cie.

Leu, H. (1788). Allgemeines Helvetisches, Eydgendssisches oder Schweitzerisches

Lexicon. Zurique, Denzler.

Lino, R. (1992) Casas Portuguesas — Alguns Apontamentos sobre o Arquitectar das

Casas Simples. Lisboa, Edigdoes Cotovia

Lino, R. (2015) A Nossa Casa — Apontamentos sobre o bom gosto na construgdo das

casas simples. Sintra, Colares Editora.

Machado, A., Carvalho, J. E Campos, A. (1906) Annvario da Sociedade dos

Architectos Portvguezes. Lisboa, Typographia do Commercio.

Machado S. (2005). Toponimia de Leiria e um pouco da sua historia. Leiria, Folheto

Edi¢des & Design.

122



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Macieira-Coelho A. (2013). Antonio Macieira — Uma figura singular da I Republica.
Lisboa, Chiado Editora.

Margarido, A. (1988). Leiria historia e morfologia urbana. Leiria, CML.

Marques, A. (1986). Diciondrio de Magonaria Portuguesa, Vol. 1l. Lisboa, Editorial
Delta.

Murphy, J. (1795 a). Plans Elevations Sections and Views of the Church of Batalha, in
the Province of Estremadura in Portugal. Londres, | & J. Taylor.

Murphy, J. (1795 b). Travels in Portugal; through the Provinces of Entre Douro e
Minho, Beira, Estremadura, and Alem-Tejo, in the years 1789 and 1790. Londres, A. Strahan.

Neves, A. (1997). A Arte Nova em Aveiro e seu distrito. Aveiro, Camara Municipal de

Aveiro.
Oliveira, G. (2004). Ernesto Korrodi — Roteiro na Cidade de Leiria. Leiria, ADLEL

Ortigdo, R. (1896). O Culto da Arte em Portugal. Lisboa, Antdénio Maria Pereira,

Livreiro-Editor.

Reesende, A. (1553). Historia, da Antigvidade da Cidade Evora. Evora, Oficina de
André de Burgos.

Reesende, A. (1593). Libri Quatuor de Antigvitatibvs Lvsitaniace. Evora, Academia

Tipografica Martinus Burgensis.

Ribeiro, J. (1813). Dissertagcoes Chronologicas e Criticas Sobre a Historia e
Jurisprudencia Ecclesiastica e Civil de Portugal, Tomo III. Lisboa, Academia Real das

Sciencias.

Rodrigues, J. (1995). A Arquitectura Romanica, /n: Pereira, P. Historia da Arte

Portuguesa, Vol. 1. Lisboa, Circulo de Leitores.

Sarabando Dias, M. (2006). O Mistério da Casa Major Pessoa. Aveiro. Camara

Municipal de Aveiro.

Saraiva, F. (1872). Memoria Historica sobre as Obras do Real Mosteiro de Santa
Maria da Victoria vulgarmente chamado da Batalha, Tomo 1. /n: Caldeira, A. (Ed.). Obras
Completas do Cardeal Saraiva (D. Francisco de S. Luiz) Patriarcha de Lisboa. Lisboa.
Imprensa Nacional, pp. 271-342.

123



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Saraiva, J. (1929 a). Leiria — Breve estudo critico das suas origens e noticia historica,
archeoldgica e artistica, das ruinas do seu Castello, da Cathedral, do Santuario da S.* da
Encarnagio e da Egreja de S. Pedro. In: AAP e CNT. Monumentos de Portugal, n® 6. Porto.

Litografia Nacional.
Silva, J. (1878). Nog¢oes Elementares de Archeologia. Lisboa. Lallemant Freres.

Sousa, L. (1866 a). Primeira Parte da Historia de S. Domingos Particular do Reino e

Congquistas de Portugal, Vol. 11. Lisboa, Tipografia Panorama.

Sousa, L. (1866 b). Segunda Parte da Historia de S. Domingos Particular do Reino e
Congquistas de Portugal, Vol. 111. Lisboa, Tipografia Panorama.

Vasconcellos, J. (1895). O Archeologo Portugués, Vol. 1. Lisboa, INCM.

Vianna, A. e Abreu, G. (1885). Bases da Ortografia Portuguesa. Lisboa, Imprensa

Nacional.

Visconde de Condeixa. (1892). O Mosteiro da Batalha em Portugal. Lisboa, Manuel

Gomes.

Viterbo, S. (1899). Dicciondrio Historico e Documental dos Architectos, Engenheiros

e Constructores Portuguezes ou a Servigo de Portugal, Vol. 1. Lisboa, INCM.

Viterbo, S. (1904). Diccionario Historico e Documental dos Architectos, Engenheiros

e Constructores Portuguezes ou a Servi¢o de Portugal, Vol. 1I. Lisboa, INCM.

Yonge, C. (1863). History of Christian Names, Volume I, Londres, Parker, Son and

Bourn.
Artigos inseridos em revistas:

Almeida, A. (1831). Exame Comparativo de Chronicas Portuguezas, Relativamente ao
Governo do Senhor Conde D. Henrique. Historia e Memorias da Academia Real das

Sciencias de Lisboa, Tomo XL. Lisboa, pp. 45-190.

Bermudes, A. (1905 a). O caracter e o alcance dos estudos scientificos na instru¢ao
geral dos architectos, /n: Machado, A., Carvalho, J. E Campos, A. (1905) Annvario da

Sociedade dos Architectos Portvguezes. Lisboa, Typographia do Commercio.

Bermudes, A. (1905 b). A arte nova nas obras de architectura, /n: Machado, A.,
Carvalho, J. E Campos, A. (1905) Annvario da Sociedade dos Architectos Portvguezes.

Lisboa, Typographia do Commercio.

124



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Fernandes, M. (2014). Francisco Augusto da Silva Rocha e a Casa de Francisco Maria
Simdes — Um novo padrdo de Beleza. Terras de Antud — Historias e Memorias do Concelho

de Estarreja, n® 8 / Ano 8. Estarreja, pp. 217-240.

Figueiredo, A. (1825). Dissertagdao XIX. Historia e Memorias da Academia Real das
Sciencias de Lisboa, Tomo IX. Lisboa, pp. 303-312.

Galvao, A. e Mendes, J. (2011). Filantropia a Arquitectura: Da 1* Republica ao Estado
Novo (1880-1920). Revista Arquitectura Lusiada n® 2, pp. 19-32.

Gaspar, J. (1995). Cidade e Urbanismo. Poligonos, n® 5, pp. 165-172.

Gongalves, A. (2014). D.? Quitéria e Ernesto Korrodi, um casamento com disparidade

de cultos. Cadernos Leirienses, n° 1, pp. 135-148.

Henriques, A. (2015). A maconaria a0 Vale de Leiria e a respeitdvel Loja Gomes

Freire. Cadernos Leirienses, n® 6, pp. 277-291.

Hiibner, E. (1872). Noticias Archeologicas de Portugal. Memorias da Academia Real

das Sciencias de Lisboa, Tomo IV. Lisboa.

Korrodi, E. (1898). Um Monumento Byzantino-Latino em Portugal. Boletim da Real
Associagdo dos Architectos Civis e Archeologos Portuguezes, Tomo VIII, pp. 18-20.

Korrodi, E. (1944). A alcacova do Castello de Leiria e sua significacdo social e

politica. Boletim da Academia de Belas-Artes, n® 13, pp. 12-28.

Lopez, D. (2014). La Estética masonica en Lisboa: nuevas perspectivas para historiar

la ciudad. Revista de Historia da Arte, n® 11, pp. 266-28]1.

Maio, G. (1965). Mendonga e Costa — Notas sobre a sua vida e a sua obra. Gazeta dos

Caminhos de Ferro, n® 1859, p. 139.

Martinho, M. (1997). Professores Estrangeiros ao Servico da Escola Industrial
Francisco de Holanda (1889-1894). Educacdo e Tecnologia, X1X, pp. 175-200.

Pimentel, J. (1857). Elogio Histérico do Sécio Efectivo Luiz da Silva Mousinho
d'Albuquerque. Memorias da Academia Real das Sciencias de Lisboa, Tomo II Parte I.

Lisboa.

Queiroz, J. (2014). A oficina da cantarias de Ernesto Korrodi. Cadernos Leirienses, n®

3, pp. 271-282.

125



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

RAACAP. (1910). Appenso a Acta n.° 33. Boletim da Real Associagdo dos
Architectos Civis e Archeologos Portuguezes, Tomo XI, pp. 503-504.

Rodrigues, R. (2015). Casa Museu Egas Moniz — Recantos do Marinheiro. Terras de
Antud — Histérias e Memorias do Concelho de Estarreja, n® 9 / Ano 9. Estarreja, pp. 237-249.

Romaozinho, A. (2014). Evolugdo da habitacdo colectiva no inicio do séc. XX: um
olhar sobre o Prédio de rendimento de Mendonca & Costa, projectado por Ernesto Korrodi.

Rossio, estudos de Lisboa n® 4, p. 184-197.

Saraiva, J. (1929 b). O Século do Tosdo-de-Ouro em Portugal. Arqueologia e
Historia, Vol. XIX. Lisboa, pp. 41-80.

Trabalhos académicos:

Silva, P. (2012). O Santuario de Fatima: arquitetura portuguesa do século XX,

Dissertagdo de Mestrado em Arquitetura e Urbanismo. Porto, Universidade Fernando Pessoa.
Documentos oficiais:

Arroyo, A. (1911). Relatério sobre o ensino elementar industrial e comercial
professado nas escolas dependentes do Ministério do Fomento. /n: Ministério do Fomento.
Relatorios sobre o ensino elementar industrial e comercial pelo inspetor Antonio José

Arroyo. Lisboa, Imprensa Nacional, pp 10.

Korrodi, E. (1909) O ensino profissional em Portugal em face do analfabetismo,

Lisboa, Imprensa Nacional.
SAP. (1903) Estatutos da Sociedade dos Architectos Portuguezes.
Sitios da internet:
http://www.casacomum.org.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Abadia_de Claraval em 2016-10-01.
Legislacdo consultada:
Carta de Lei de seis de novembro de 1772 (Reforma do Ensino Secundario).
Decreto de quatro de fevereiro de 1802 (Protecao do patrimonio).
Constitui¢ao de 1822.

Carta Constitucional Monérquica de 1826.

126


http://www.casacomum.org/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Abadia_de_Claraval%20em%2020161001

ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Decreto de sete de maio de 1834 (Exting¢do das corporagdes de artes e oficios).
Portaria de trés de maio de 1836 (Conservagdo de edificios publicos em Leiria).

Decreto de 18 de novembro de 1836 (Cria o Conservatorio de Artes e Oficios de

Lisboa).

Decreto de cinco de janeiro de 1837 (Cria o Conservatério Portuense de Artes e

Oficios).
Codigo Penal de 1852.
Decreto de 30 de dezembro de 1852 (Cria trés niveis no ensino industrial).
Decreto de dois de maio de 1855 (Define a 1égua métrica).

Decreto de 20 de Dezembro de 1864 (Transforma a Escola Industrial do Porto em

Instituto Industrial do Porto).
Codigo Civil Portugués de 1867.
Decreto de 10 de novembro dee 1875 (Proteg¢ao do patriménio).
Decreto de 28 de novembro de 1878 (Regulamentacao do casamento civil).

Diario de Governo n® 67 de 26 de margo de 1881 (Cria as escoloas de artes aplicadas e

as academias de belas-artes).

Decreto de 24 de dezembro de 1883 (Cria museus industriais nos institutos

industriais).
Decreto de trés de janeiro de 1884 (Cria oficinas proprias nas escolas industriais).
Portaria de seis de maio de 1884 (Dispde sobre os museus industriais).
Decreto de 11 de dezembro de 1884 (Cria a Escola de Desenho Industrial de Braga).
Decreto de 30 de dezembro de 1886 (Reforma do Ensino Industrial).
Decreto de 13 de junho de 1888 (Cria a Escola de Desenho Industrial de Leiria).

Decreto de 23 de fevereiro de 1889 (Transforma a Escola de Desenho Industrial de

Braga em Escola Industrial de Braga).

Decreto de oito de outubro de 1891 (cria os ramos de ciéncia e arte no ensino

industrial).

127



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Decreto de nove de outubro de 1891 (Transforma a Escola de Desenho Industrial de

Leiria em Escola Industrial Elementar de Leiria).
Decreto de cinco de outubro de 1893 (Reforma do ensino industrial).
Decreto de 14 de dezembro de 1897 (Reforma do ensino industrial).

Decreto de 24 de novembro de 1898 (Determina um inquérito ao ensino industrial e

comercial).
Lei da Separagao do Estado das igrejas de 21 de abril de 1911.
Constituicao Politica da Republica Portuguesa de 1911
Portaria de quatro de setembro de 1911 (Reforma Ortografica de 1911).
Diario do Governo n°® 189 de 13 de agosto de 1912.
Decreto n® 5053 de 30 de novembro de 1918 (Reforma do ensino das Belas-Artes).

Decreto n® 5029 de um de Dezembro de 1918 (Reorganiza o ensino industrial e

comercial).
Decreto n® 10663 de 31 de margo de 1925 (Regulamentagdo do titulo de arquiteto).
Decreto n® 11089 de 17 de setembro de 1925 (Regulamentagdo do titulo de arquiteto).
Decreto n® 12072 de quatro de agosto de 1926 (Atribui o direito a reforma).
Decreto n°® 16791 de 30 de abril de 1929 (Cria a DGEMN).
Constitui¢ao Politica da Republica Portuguesa de 1932.
Decreto n® 23661 de 10 de margo de 1934 (Regulamentagio do titulo de arquiteto).
Lei n® 1901 de 21 de maio de 1935 (Proibe as Associagdes secretas).
Constitui¢ao Politica da Republica Portuguesa de 1935.
Fontes documentais:
ADLRA — Arquivo Distrital de Leiria
AHCML — Arquivo Histoérico da Camara Municipal de Leiria
Arquivo Nacional da Torre do Tombo

BMALYV - Biblioteca Municipal Afonso Lopes Vieira

128



ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Fontes das imagens

Fig. 1 — Fotografia de dominio publico.

Fig. 2 — Murphy (1795 a).

Fig. 3 — Korrodi (1929).

Fig. 4 — Fotografia cedida por Susana Bouhon Korrodi.

Fig. 5 — Disponivel em http://www.google.pt/maps/ [Consultado em 2017-11-16].
Fig. 6 — BMALV.

Fig. 7 — Disponivel em http://www.fortalezas.org/ [Consultado em 2017-11-22].

Fig. 8 — Tudella — Postais antigos Pagina Inicial. [Em linha]. Disponivel em

http://www.luisnoronhatude||apostais.blogspot.pt/ [Consultado em 2017-11-22].
Fig. 9 a Fig. 11 — Korrodi (2009).

Erro! Fonte de referéncia nao encontrada. — Disponivel em http:/www.

arte.vmribeiro.net/ [Consultado em 2017-11-23].
Fig. 13 — Imagem de dominio publico.
Fig. 14 — Desenho do autor sobre imagem de dominio publico.
Fig. 15 — Margarido (1988).
Fig. 16 — Romaozinho (2014).

Fig. 17 — Romaozinho, A. (2012). Arte Nova e Eclectismo no palacete projectado por
Ermesto  Korrodi para a familia Bouhon. [Em linha]. Disponivel em

"< http://www.revistas.usp.br>" [Consultado em 2017-11-24].
Fig. 18 — Fotografia do autor.
Fig. 19 e Fig. 20 — ADLRA.
Fig. 21 a Fig. 23 — Fotografias do autor.
Fig. 24 — DGPC.
Fig. 25 - ADLRA.

Fig. 26 — Disponivel em http://oqueseveporai.blogs.sapo.pt/10060.html [Consultado
em 2017-12-24].

129


http://www.google.pt/maps/
http://www.fortalezas.org/
http://www.luisnoronhatude||apostais.blogspot.pt/
http://www.fortalezas.org/
http://www.fortalezas.org/
http://www.revistas.usp.br/

ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Fig. 27 a Fig. 34 — Fotografias do autor.
Fig. 35 — Arquivo Fotografico da Camara Municipal de Lisboa.
Fig. 36 a Fig. 38 — ADLRA.

Fig. 39 — Restos de Colec¢ao Pagina Inicial. [Em linha]. Disponivel em

http://www.restosdecoleccao.blogspot.pt/. [Consultado em 2017-11-19].
Fig. 40 a Fig. 44 — Fotografias do autor.
Fig. 45 e Fig. 46 — ADLRA.
Fig. 47 — Fotografia de dominio publico.
Fig. 48 e Fig. 49 — Fotografias cedidas por Miguel Korrodi Ritto.
Fig. 50 — Fotografia do autor.

Fig. 51 — Publituris Pégina Inicial. [Em linha]. Disponivel em

http://www.publituris.pt/. [Consultado em 2017-11-20].

Fig. 52 e Fig. 53 — DGPC Pagina Inicial. [Em linha]. Disponivel em
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/. [Consultado em 2017-11-20].

Fig. 54 — Fotografia do autor.
Fig. 55 a Fig. 57 — ADLRA.

Fig. 58 — Romaozinho, A. (2012). Arte Nova e Eclectismo no palacete projectado por
Ermesto  Korrodi para a familia Bouhon. [Em linha]. Disponivel em

"< http://www.revistas.usp.br>" [Consultado em 20178-06-15].
Fig. 59 — Fotografia do autor.
Fig. 60 — Fernandes (2014).
Fig. 61 a Fig. 66 — Fotografias do autor.
Fig. 67— Fernandes (2014).
Fig. 68 e Fig. 69 — Fotografias do autor.

Fig. 70 — Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Art nouveau [Consultado em
2017-12-31].

Fig. 71 — ADLRA.

Fig. 72 e Fig. 73 — Fotografias do autor.

130


http://www.restosdecoleccao.blogspot.pt/
http://www.publituris.pt/
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/
http://www.revistas.usp.br/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Art_nouveau

ARQUITETO ERNESTO KORRODI - VI(N)DA E OBRA

Fig. 74 e Fig. 75 — ADLRA.

Fig. 76 — Fotografia do autor.

Fig. 77 — Fotografia cedida por Jodo Korrodi Mineiro.
Fig. 78 a Fig. 85 — Fotografias do autor.

Fig. 86 — Disponivel em http://guiaturismodeportugal.com/2011/04/quinta-da-vila-
francelina/ [Consultado em 2017-12-31].

Fig. 87 e Fig. 88 — Fotografias do autor.

131



		2018-06-27T15:24:01+0100
	JOSÉ MANUEL TEIXEIRA




