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Resumo

A fotografia é, por vezes, esquecida, apesar de nos cruzarmos com ela, diariamente.
Talvez isto se deva, principalmente, a sua quase omnipresenca na Internet, que a
banalizou, tornando-a em algo trivial que esta a perder o fascinio anteriormente causado.
Quando surgiu, a fotografia digital causou furor entre os fotégrafos, desde logo porque
colocou em risco a legitimidade de créditos ao fotdgrafo, alegando, alguns autores, que
seria resultado de uma camara e ndo do trabalho do profissional. No entanto, ndo devemos
esquecer que 0 mesmo aconteceu com o surgimento da camara analdgica, com a discussao
se as fotografias eram, ou ndo, Arte, tendo alguns tedricos alegado que as fotografias
eram, também, um resultado de processos mecanicos e nao apenas artisticos, ao contrario
das pinturas. Embora a fotografia digital, por envolver mais tecnologias, tenha aumentado
0s receios dos artistas quanto a sua qualidade artistica, desde sempre o universo da
fotografia esteve envolvido em polémicas. Agora com a promptography estamos a ter
uma repeticdo da histéria. Com o surgimento e comercializacdo das aplicagdes baseadas
em Inteligéncia Artificial (I1A), o universo fotogréfico, tal como aconteceu em varios
outras areas, foi abalado. Mais uma vez fazendo soar os alarmes, a verdade é que a 1A
também veio motivar novas formas de criatividade do ser humano, tendo, nesse contexto,
surgido aquilo que alguns autores apelidam de promptography. A promptography revelou
e desencadeou, assim, problemas j& existentes, suscitando, porém, novos
questionamentos relativamente ao papel do humano, na criagdo fotografica. Urge, assim,
o debate sobre fotografia analdgica, fotografia digital e promptography, analisando a sua
relacdo, o impacto que tém em varias areas, afetando a sociedade e os individuos — ao
nivel do entretenimento, comunicacdo, autoexpressdo, entre outros. Este trabalho tem
como intuito ser um ponto de partida para um debate, uma vez que ignorar, ndo € a
solucdo. Para um conhecimento mais profundo, proponho primeiro perceber em que
consiste uma fotografia e uma promptography e, assim analisar os problemas que tém em
comum — manipulagdo e a consequente falta de transparéncia, e a falta de direitos, bem

como a duvida de quem e como se deve atribuir os créditos destas imagens.

Palavras-chave: Fotografia, Promptography, Manipulacdo, Creéditos, Inteligéncia
Artificial



Abstract

Photography is sometimes forgotten, despite us coming across it daily. Perhaps this is
mainly due to its almost omnipresence on the Internet, which has trivialized it, turning it
into something trivial that is losing its previous fascination. When it emerged, digital
photography caused a furor among photographers, firstly because it put the legitimacy of
credits to the photographer at risk, with some authors claiming that it was the result of a
camera and not the work of the professional. However, we must not forget that the same
happened with the emergence of the analogue camera, with the discussion whether or not
photographs were Art, with some theorists claiming that photographs were also a result
of mechanical processes and not just artistic ones, unlike paintings. Although digital
photography, as it involves more technologies, has increased artists' concerns about its
artistic quality, the world of photography has always been involved in controversy. Now
with promptography we are having a repeat of history. With the emergence and
commercialization of applications based on Artificial Intelligence (Al), the photographic
universe, as happened in many other areas, was shaken. Once again raising alarm bells,
the truth is that Al has also come to motivate new forms of human creativity, having, in
this context, emerged what some authors call promptography. Promptography thus
revealed and triggered existing problems, raising, however, new questions regarding the
role of humans in photographic creation. Therefore, there is an urgent need to debate
analogue photography, digital photography and promptography, analyzing their
relationship, the impact they have on various areas, affecting society and individuals — in
terms of entertainment, communication, self-expression, among others. This work is
intended to be a starting point for a debate, as ignoring is not the solution. For a deeper
understanding, | propose to first understand what a photograph and a promptography
consist of and, thus, analyze the problems they have in common — manipulation and the
consequent lack of transparency, and the lack of rights, as well as the doubt of who and

how credits must be given for these images.

Key-words: Photography, Promptography, Manipulation, Credits, Artificial Intelligence
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Fotografia analdgica, fotografia digital e Promptography — igualdades, divergéncias e desafios futuros

Introducéo

No ambito da licenciatura em Ciéncias da Comunicacgdo, realizei este projeto de
graduacéo sobre fotografia com o intuito de aprofundar o meu conhecimento sobre uma

area cada vez mais central no &mbito dos estudos da comunicacéo.

A selecdo da fotografia como tema central parte da relevancia que suscita as pessoas
desde a sua histéria, mas também por haver uma teoria e uma pratica consistentes que nos
permitem analisa-la academicamente. De acordo com as palavras de Flusser, o0 motivo
que esta por detras da admiracdo pela fotografia relaciona-se com as “[ijmagens de forcas
ocultas que giram magicamente. Fascinam o seu recetor, sem que este saiba dizer o que
fascina.” (1997, p. 77).

A verdade é que a Otica da fotografia vai muito além da técnica e daquilo que vemos.
Prova disso é o facto de duas pessoas poderem fotografar o mesmo, mas apresentar
fotografias completamente diferentes. Por outro lado, ndo podemos esquecer que a
mesma fotografia pode apresentar igualmente interpretacGes diferentes, consoante a
maneira como foi entendida pelas duas pessoas. Por estas razdes, a fotografia transporta
0s seus intérpretes para mundos diferentes e desperta neles sentimentos diferentes, sendo,
por isso, determinada pela nossa perspetiva, pelas nossas vivéncias, por quem nos somos,

pela forma como olhamos o0 mundo e pela nossa experiéncia.

O mais importante e fascinante € que a fotografia € um auxiliar de memoria o que permite
fixar momentos para um dia mais tarde recordar — eternizar momentos, indo contra as leis

da fisica e transformando o efémero em imortal.

A fotografia implica um universo plural de temas, desde a histéria, a técnica e 0s
problemas atuais — a sobrevivéncia dos fotdgrafos, o modelo de negdcio, a mudanca de
paradigma, a disputa entre video e fotografia, na Internet, a enchente de fotografias no
mundo virtual que a transforma em algo banal, assim perdendo, aos poucos, a sua magia,
entre outros. Ao longo dos tempos a fotografia tem-se alastrado para as mais diversas e
distintas areas, e, como escreve Flusser, as fotografias estdo omnipresentes na sociedade:
“coladas em albuns, reproduzidas em jornais, expostas em vitrines, paredes de escritorios,
afixadas contra muros sob formas de cartazes, impressas em livros, latas de conservas, t-
shirts.” (1997, p. 57).



Dadas as limitacGes de extensdo deste projeto de graduacdo, irei centrar-me na
comparacdo da fotografia (analogica e digital) com as imagens geradas com recurso a
ferramentas de Inteligéncia Artificial (1A), as quais se assemelham a fotografia, ja que a

sua distin¢do chega a ser mesmo impercetivel.

O intuito deste trabalho € entender até que ponto as imagens geradas por 1A devem ser
consideradas fotografias e que desafios e oportunidades podem suscitar ao futuro da
fotografia. Para podermos olhar para o futuro é necessario perceber o que significa a
fotografia, pois s ao perceber o seu significado para a sociedade é que podemos
responder de forma mais sustentada as questdes colocadas tanto pelas pessoas que sao

recetivas, como das mais apreensivas a estas mudancas.

A dificil distincdo entre fotografia e as imagens geradas por IA que se assemelham as
fotografias, revelou problemas que ja existiam na fotografia e ampliou-os,
nomeadamente, no que diz respeito aos direitos de autor, créditos, bem como aspetos

relacionados com a manipulacdo e a transparéncia.

Para melhor abordar o tema eleito, foram identificadas questdes de investigacéo, a saber:
O que é que podemaos considerar como fotografia? Que semelhangas e diferencas ha entre
fotografia analdgica e digital, e as imagens geradas por IA? Qual é a necessidade e
importancia de denominar as imagens geradas por IA com uma terminologia diferente de

fotografia?

Por outro lado, com o surgimento da IA, o problema da autenticidade das imagens
ampliou-se, surgindo um conjunto de outras questfes as quais se torna necessario
procurar uma resposta: O que distingue edi¢do de manipulagcdo? Como pode o utilizador
saber se esta perante uma imagem real ou ficcionada? Como garantimos o direito autoral
aos fotdgrafos num mundo submerso de imagens sem créditos, bem como as imagens

geradas com 1A?

Além do mais, coloca-se a divida se estamos perante uma crise da fotografia e da sua
credibilidade, uma vez que, com a IA, podemos criar imagens novas a partir de fotografias
ja existentes, e estas imagens, co-produzidas com IA, colocam os utilizadores em alerta e

num clima de desconfianca com as imagens que circulam.



Para responder a estas perguntas e entender mais sobre as imagens geradas por 1A, este
projeto baseou-se, em primeiro lugar, numa recolha bibliogréfica: leitura de artigos, livros
e teses, mas também na consulta de alguns sites reconhecidos por fotdgrafos. Este projeto
tera ainda como base de estudo o trabalho do fotografo Boris Eldagsen que tem dedicado
nos ultimos anos a criar imagens que se assemelham a fotografias, com a colaboracao de
IA.

Dado isto, a estrutura deste trabalho encontra-se dividida em quatro capitulos. O primeiro
capitulo tem o intuito de ser uma contextualizacdo, pois ndo podemos entender 0s receios
e entusiasmos das pessoas face as mudancas que estamos a viver no universo fotografico
e o futuro do mesmo sem saber a histéria da fotografia. As rea¢Bes surgem dos
conhecimentos pré-concebidos que ja tém sobre a fotografia e podemos observar isso

através dos argumentos utilizados, os quais serdo explorados ao longo do projeto.

Depois de brevemente mapear a histéria da fotografia, irei, de seguida, perceber as
diferencas entre fotografia analdgica e digital, aspetos que irdo ser utilizados para
comparar a mudanca de uma fotografia analdgica para a digital, e, depois, para as imagens
criadas com a colaboracdo entre o ser humano e IA. Abordarei, ainda, as fotografias
manipuladas com programas de edi¢do que tém IA e as imagens geradas por IA. Por fim,

é feita uma comparacdo entre fotografia analogica, digital e promptography.

Depois de serem analisadas as suas caracteristicas, pretendo, no Capitulo I, estabelecer
um estado de arte, com a finalidade de perceber, as varias opinides que existem sobre a
IA e a sua influéncia no universo fotografico. Adicionalmente, pretendo entender de que
forma o surgimento destas imagens vieram dar visibilidade a problemas que, até agora,
eram, muitas vezes, ignorados e minimizados. Dadas as limitacGes de extensdo, este

trabalho foca-se sobretudo no problema da manipulagéo.

O terceiro capitulo sera focado no estudo da promptography, termo que sera apresentado
e aprofundado. Analiso ai a importancia da utilizacdo de uma terminologia aceite por
todos e questiono se esta denominagdo faz, realmente, sentido. Neste contexto,
comparam-se as diferencas entre promptography e fotografia desde as caracteristicas
entre cada profissional que produz cada uma e as suas especificidades, segundo Boris
Eldagsen, de forma a entender as diferencas e semelhancas que estas tém. Por fim,
analisarei alguns dos trabalhos realizados por Eldagsen com 1A, com o intuito de perceber
que parametros, sdo, agora avaliados e apreciados na promptography.



No ultimo capitulo, o projeto foca-se ndo s6 em responder, com algumas solucfes ja
pensadas e até mesmo colocadas em pratica, a dificuldade em garantir a autenticidade das
imagens, bem como em abordar a necessidade de dar os créditos, ndo sé por ser um direito
de autor, mas também por ser uma ferramenta de distingdo entre estes dois tipos de

imagens.

Em jeito de conclusdo, este projeto pretende alargar e aprofundar o conhecimento do
universo fotogréfico. E inevitavel ndo ficar indiferente & IA e as alteracbes que esta
tecnologia tem trazido ao mundo. A restricdo ndao é a solucdo, por isso € necessario
debater o assunto, de forma a trazer vantagens e nio desafios. E inegavel que o universo
da fotografia ndo ficou abalado com a promptography, mas a solu¢do ndo é negar e
colocar de parte, mas sim discutir, debater e utilizar as oportunidades que esta oferece
para a evolugdo do ser humano seja como entretenimento, forma de expressao, etc. A
fotografia tem um real impacto na sociedade, dada a sua omnipresenga em diversos ramos
da comunicacdo, como por exemplo a publicidade, o jornalismo, e 0 marketing, entre

outras, sendo por isso importante analisar o seu papel na atualidade.



Capitulo I — Revelacédo fotogréafica — historia e diversidade

No primeiro capitulo deste projeto, o objetivo é fazer uma breve analise da histéria da
fotografia, para, depois, percebermos o conceito de fotografia. Esta abordagem histdrica
justifica-se porque a definicdo do que é fotografia € imprescindivel para perceber ndo s
como a evolugdo e alteragcBes da mesma dividiu opinides, mas tambem para melhor
contextualizar as implicacdes que as ferramentas de 1A estdo a ter na fotografia. No final
sdo feitas algumas comparacOes entre a fotografia analdgica, fotografia digital e a

promptography.

1. Viagem do caminho fotografico

Seria precipitado olharmos para as diferentes tipologias da fotografia que existe
atualmente, sem, primeiro, perceber como surgiu a fotografia, recuando até aos

primérdios da mesma.

Quando falamos da origem da fotografia é inevitavel
uma referéncia ao francés Joseph Niépce, que terd
tirado a primeira fotografia (figura 1)%. Era o inicio de

novas possibilidades para a Humanidade.

No entanto, de modo a percebermos a importancia da

e
Figura 1: Primeira fotografia. Fonte:
mais atras, no tempo. Joseph Niépce

fotografia para a Humanidade temos que voltar ainda

As imagens existem desde que o ser humano existe: desde o inicio que temos a
necessidade de ilustrar, sendo exemplo disso, a Arte Rupestre. Com 0 tempo - e apesar
de algumas pinturas tentarem ser o mais fiel possiveis a realidade - o ser humano sentiu
a necessidade de replicar exatamente aquilo que os seus olhos viam e de forma mais
rapida. Flusser chega mesmo a afirmar que as fotografias surgiram para “ultrapassar a
crise dos textos” (1997, p. 31) e a vontade de imprimir o mundo numa superficie fisica,

pois, na altura, a sociedade apenas tinha letras e pinturas que, por vezes, ficavam aquém

L Viérios autores (Cavenaghi, 2008; Falcéo, 2019; Gil, 2021) defendem que Joseph Niépce é o fotografo da

primeira fotografia.



da realidade que conseguiam ver com os seus olhos. E se, no inicio, havia alfabetos que

eram baseados em pequenos simbolos, logo eles foram substituidos por letras.

Esta vontade foi o primeiro passo para aquela que viria a ser considerada uma grande
invencdo — a cdmara fotografica. Como Steven Johnson defende, “as ideias criativas
nunca surgem em um momento subito de inspira¢ao” (Johnson, 2010, s.p.), aspeto que
parece negar a famosa interjeicdo Eureka!, que celebra a descoberta e a invengéo subitas.
Sobretudo, as grandes ideias e revolugdes que acontecem no mundo surgem depois de se
unir diferentes pequenas ideias, as quais resultam numa ideia maior que vai se
aperfeicoando e evoluindo. E a fotografia ndo é exce¢do. A pequena méquina que a torna
possivel teve um grande impacto no mundo, mas precisou de tempo para amadurecer e
os diferentes palpites e tentativas de guardar memaorias do mundo em algo fisico colidiram

e originaram a sua criagéo.

O primeiro grande palpite deu-se na Grécia Antiga, quando Aristoteles identificou
fendmenos que tornariam possivel a concegdo e desenvolvimento da camera obscura,
também conhecida como lanterna magica. De acordo com Dubois, “(...) servia para
captar imagens para pinta-las depois, servia igualmente para projetar sobre uma tela
imagens preliminarmente pintadas ou desenhadas. Captura e difusdo ja estavam
vinculadas, (...)”. (1998, p. 129).

Depois de varios estudos e alguns acidentes com a natureza, 0 seu conhecimento e
aperfeicoamento foi evoluindo dando origem aquilo que viria ser uma camara. Este
processo incluiu um percurso que foi desde perceber que as imagens eram projetadas com
a luz, passando pela técnica de escurecer sais de prata e a oxidacéo, até a possibilidade de

conseguir tirar fotografias a cores, com equipamentos mais leves e faceis de transportar.

Desde os fins do séc. XIX que a fotografia comecou a ser difundida por toda a populacéo
e por todas as areas. Isso deveu-se ao facto de a fotografia permitir captar imagens de
momentos que, apesar de serem intangiveis e Unicos, ao serem fotografados se tornam
tangiveis, transformando-se num bem material que ¢ “leve, barato e facil de transportar,

acumular e conservar.” (Sontag, 2020, p. 11)



Concluimos, por isso, que apesar de os primeiros registos fotograficos serem datados
depois do surgimento da escrita, as imagens existem muito antes desta. E se
considerarmos que a Arte Rupestre ja era uma tentativa de preservar e guardar os
acontecimentos no dia a dia numa superficie, de forma a os poder recordar, sempre que
se quisesse, para além de ser, também, uma ferramenta de comunicagdo, podemos
argumentar que a ideia da fotografia, para além de ter surgido antes da escrita, surgiu

antes do ser humano ter falado.

Isto mostra a importancia que as fotografias tém na vida do ser humano: é algo que o
acompanha desde as suas origens, faz parte da sua esséncia e talvez seja essa a razao por

detras da magia e fascinio que desperta.

2. Um olhar objetivo do significado de fotografia

Como referido na introducdo, um dos temas centrais deste projeto € entender até que
ponto podemos ou ndo considerar a fotografia digital e a fotografia gerada com
Inteligéncia Artificial fotografia, tornando-se por isso imprescindivel definir o que é que
se entende por fotografia. SO depois poderemos entender a necessidade, ou nado, de

denominar as imagens geradas por IA com uma terminologia diferente de fotografia.
Contudo o que é, afinal, fotografia?

Olhando para a etimologia da palavra “Fotografia” esta surge da jun¢do de phds, photos
que significa luz em grego, com graphein que é gravar/ registar, também em grego. Ou
seja, fotografia significa, etimologicamente, gravar luz. Ou, se quisermos ser poéticos, a

fotografia refere-se a arte de desenhar com luz.

Segundo a Infopédia, Dicionarios Porto Editora, fotografia ¢ um “processo de produgédo
de imagens através da fixacdo da luz refletida pelos objetos numa superficie impregnada
com um produto sensivel.” E ainda acrescentado que no sentido figurado significa uma
“cOpia exata”. Além disso, é ainda possivel ler-se outra defini¢do que especifica o que é
fotografia digital: “técnica de obten¢do e manipulagdo de fotografias com o auxilio do

computador”.

Esta separacdo entre a definicdo de fotografia e fotografia digital é usada por alguns
autores, o que levanta a questdo se mesmo tendo significados diferentes continua a fazer

sentido e € justo chamar a ambas fotografia.
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Flusser no seu livro Ensaio sobre a fotografia — Para uma filosofia técnica (1997, pp. 91-
92) também teve a preocupacdo de tentar definir o que é fotografia. A conclusédo que
chegou € que fotografia é:
imagem produzida e distribuida por aparelhos segundo um programa, a fim de
informar os recetores. (...) Os conceitos imagem, aparelho, programa, informacao,

considerados mais de perto, revelam o terreno comum do qual brotam. Terreno da
circularidade. As imagens sdo superficies sobre as quais circula o olhar.

Ou seja, fotografias sdo as imagens que resultam da utilizacdo de um aparelho, a cdmara,
e que depois serdo distribuidas com alguma finalidade. Independentemente do tipo de
fotografia e do objetivo esta tem sempre algo a dizer-nos, ou seja, contém sempre
informagdo. Em suma, para ser considerada uma fotografia ela teve que ser obtida com
algum instrumento, mostrar uma imagem numa superficie e deve sempre transmitir

informacéo.

Daniela Garcia na sua tese “Fotografia: memoria e ficcdo”

Producdo

(2007, p. 73) defende que a fotografia tem 3 caracteristicas tdcnion

que a fazem ser considerada como tal e que inclusive

esquematizou (figura 2):

Numa primeira instancia, a parte que diz respeito a
todo o aparato técnico, com existéncia material
concreta, e que permite realizar o corte espacio-
temporal, tirar a fotografia, topica que designamos de
Producdo. (...) Este espaco entre é a aparte que na Recepi;ﬁo

rececdo visual da fotografia ndo € relevado na leitura, produto visual
mas que da precisamente a fotografia a sua
especificidade. Figura 2: Gréfico dos 3 aspetos

da fotografia de Daniela Garcia.
Fonte: Daniela Garcia

Esta caracterizacdo chama-nos a aten¢do nao sé para o instrumento, mas a forma como é
recebida e a sua semantica. Ou seja, a informacdo que Flusser também refere na sua
defini¢do. Garcia coloca com a mesma importancia a magia que Flusser refere ao longo

do livro, mas que ndo coloca na sua concluséo do que € a fotografia.



Podemos concluir que fotografia é uma imagem obtida através de um aparelho que
permite gravar e fixar um momento, tornando algo imaterial e efémero num objeto
material e permanente. Tal como Susan Sontag introduz em Ensaio sobre a fotografia:
“A forga da fotografia consiste em conservar disponiveis instantes que o fluxo normal do
tempo imediatamente substitui. Este congelamento do tempo — a insolente comovedora

estase de cada fotografia — produziu canones de beleza novos e mais abrangentes”. (2020,
p. 3).

Sontag acrescenta ainda que as “(...) fotografias sdo experiéncias capturadas, ¢ a cimara,
o instrumento ideal da consciéncia na sua atitude aquisitiva.”. Ou seja, mais uma vez
vemos presente 0s conceitos de imagem, instrumento e informagé&o presentes na definicéo

de Fotografia.

3. A primeira fotografia

Fotografia analdgica refere-se ao conjunto de imagens obtidas através de camaras que
funcionam com filmes fotograficos também conhecidos por rolos. As fotografias séo,
depois, reveladas atraves de um processo quimico feito em laboratérios proprios. Os rolos
sdo fitas de plastico que contém quimicos, 0s quais, em contacto com a luz, permitem que

a imagem seja gravada e fixada nelas para que, depois, possa ser revelada.

A fotografia analogica foi a primeira fotografia que surgiu e revolucionou o mundo.
Podemos até afirmar que foi uma invencdo que mudou a sociedade e o seu impacto
naquela época (a primeira metade do século XIX) pode ser comparado ao impacto que 0s
computadores tiveram na sociedade, quando surgiram. McLuhan no livro Os meios de
comunicagao como extensdes do Homem refere isso mesmo: “O passo da era do Homem

Tipografico para a era do Homem Grafico foi dado com a invengao da fotografia.” (2020, p.

215).



A verdade € que a expansdo da fotografia tornou acessivel, para mais pessoas da
sociedade, a possibilidade de materializar momentos pois, até entdo, apenas a classe alta
com posses poderia pagar a pintores para fazer retratos de familia, ou, entdo, comprar
quadros de paisagens. Claro esta que, por mais realistas que tentassem ser, nao se pode

comparar as pinturas as fotografias, pois as fotografias sdo uma replica fiel da realidade:

“Um dos efeitos da fotografia estatica foi o de suprimir o consumo conspicuo ou
privilegiado dos ricos, mas o efeito do movimento na fotografia foi o de fornecer

‘bens de fantasia aos pobres do mundo inteiro’.” (McLuhan, 2020, p. 54).

Porém a fotografia ndo se limitou apenas a mudar os albuns de familia ou em decorar as
paredes, estantes e lareiras das casas: ela também mexeu com o mundo da Arte e,
inclusive McLuhan afirma que a maior revolucgéo da fotografia foi justamente na Arte. A
fotografia dividiu opinides entre se poderiamos, ou ndo, considera-la Arte. Embora seja
um tema interessante e que levanta muitas questdes, dada as limitagcGes de espago ndo é
possivel aprofundar mais. Irei recorrer a Walter Benjamin (1955, p. 9) que chama atencéo

para 0 mais importante no meio desta discusséo:

Ja se tinha dedicado muita reflexdo va a questéo de saber se a fotografia seria uma
arte — sem se ter questionado o facto de, através da invencéo da fotografia, se ter
alterado o carécter global da arte (...).

Independentemente se a fotografia é Arte, ou néo, a verdade é que, depois da fotografia,
a pintura nunca mais foi a mesma e surgiram novos movimentos que ndo se focavam tanto
em imitar a realidade, mas “(...) impeliu o pintor na dire¢ao da arte abstrata, escultdrica,
(...)” (McLuhan, 2020, p. 322), ou seja obrigou o pintor a sair da sua zona de conforto e

a ser mais criativo.

Boris Kossoy afirmou no seu livro Fotografia e Historia que “a nova invencao veio para
ficar. Seu consumo crescente e interrupto ensejou o gradativo aperfeicoamento da técnica
fotografica.” (2012, p. 27). A propagacao da fotografia nas mais diversas areas e
consequente aumento da sua utilizagcdo no dia a dia, e por mais pessoas, exigiu que o

mercado oferecesse mais produtos, mas “mais leves e ageis” (Oliveira, 2006, p. 3).

Para dar resposta a procura que era exigida, nasceu a camara digital no final do século
XX.
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4. Upgrade para a fotografia 2.0

A fotografia digital respeitou o seu legado e, tal como a fotografia analdgica, surgiu da
juncdo e evolucdo de pequenos palpites, também ela resultado de um trabalho e
colaboragéo de engenheiros.

A semente que daria origem a fotografia digital surgiu em 1969 com a cria¢do do Charge-
Coupled Device (CCD), que permitia transformar a luz em sinais elétricos, criado por

George Smith e Willard Boyle. Charge-Coupled-Device

Em 1975, e depois de Fairchild Imaging ter produzido, comercialmente, os sensores CCD
em 1973, Steve Sasson criou a primeira camara fotogréafica digital (figura 3). No entanto,
devido ao peso e a demora para gravar as imagens, esta ainda nao estava pronta para o

mercado.

Bryce Bayer viria a transformar o mundo fotogréafico, em
1976, com a invencédo do Padréo Bayer (Bayer Color Filter
Array), que veio dar cor as fotografias, deixando de haver
somente fotografias a preto e branco. Este sistema é

utilizado na construcdo de maquinas fotograficas atuais.

Em 1988, a Fujifilm viria a marcar a histéria da fotografia
ao comercializar maquinas fotogréficas que conseguiam o _
) ) Figura 3: Primeiro prot6tipo de
guardar entre 5 a 10 fotografias num cartdo de memoria. uma camara fotografica digital.
. . Fonte: Instituto Portugués De

Apesar de, hoje em dia, parecer pouco espago de Fotografia.
armazenamento, a realidade é que, na altura, foi uma grande revolucéo a possibilidade de
armazenar fotografias num cartdo de memoria e ndo ter que se restringir a filmes

fotograficos.

Se a fotografia analogica ja mudou o mundo, a fotografia digital so veio ajudar a que essa
transformacédo pudesse tomar propor¢des ainda maiores. O facil e maior armazenamento,
a revelacdo mais rapida e a maior facilidade de manuseamento foram fatores cruciais para
que a fotografia digital se popularizasse entre a sociedade e nas diversas areas desde 0s

fins do século XIX.
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As fotografias permitem imprimir o mundo, transformam momentos intangiveis e
efémeros em permanentes e tangiveis. Transforma tudo o que € imaterial em material que
¢ “leve, barato e facil de transportar, acumular e conservar.” (Sontag, 2020, p. 11). Talvez
seja por isso que as pessoas sintam a necessidade de fotografar tudo, pois é a Unica forma
que tem de garantir que, mais tarde, vdo poder recordar. E é por isso que, apesar de ser
considerado um bem material, o seu valor acaba por ser incalculavel para muitos, o que

evidencia a sua grandeza, apesar da sua fragilidade, enquanto objeto.

Hoje em dia, somos bombardeados com fotografias. E 6bvio que os rapidos e sucessivos
avangos tecnoldgicos levaram a um maior consumo de fotografias e a uma vulgarizacéo
da sua partilha nas redes sociais. No entanto, esta crescente utilizagdo vem desde o
surgimento da camara e da facilidade com que qualquer pessoa tirava fotografias. Elas
“s@o exibidas em jornais e revistas; classificadas pela policia; expostas em museus e
coligidas pelos editores.” (Sontag, 2020, p. 13): uma enumeracdo de Sontag que nos
permite concluir que as fotografias sdéo omnipresentes, como Flusser também afirma no

seu livro.

Em suma, a fotografia mexeu com a Arte em geral. McLuhan explica como o pintor, 0
escritor, 0 poeta, 0 romancista tiveram que reinventar-se e 0 que ja era conhecido deu
lugar ao processo criativo, ou seja, “(...) destinado a participagdo publica. Forneceram-

nos os meios de nos envolvermos no processo do fazer.” (2020, p. 219).

Gracas a sua facilidade (desde a utilizacdo da camara a sua difusdo), a fotografia
contribuiu para a evolugdo das ciéncias, comunicou e mostrou ao mundo os problemas da
sociedade de todo o mundo, ajudou e ajuda nas mais diversas disciplinas, permitindo,
ainda, ao nivel da investigacdo policial, recolha de provas. Em alguns paises serve,
mesmo, como “um instrumento precioso (...) para vigilancia e controlo das suas
populagdes” (Sontag, 2020, p. 14), mas também embelezou o mundo e chamou a atengao

do Ser Humano para parar e observar o que ha de belo no mundo.

“(...) ha muito que a fotografia deixara de ser um mero meio de exposi¢éo da
realidade enquanto momento Unico, estatico, de congelamento da situagdo
fotografada, tendo como Unico fim o relato da situacdo: histdrica, factual, social,
de eventos, sem qualquer atrevimento de ordem estético-artistica.” (Tavares,
2009, p. 122).
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5. Inteligéncia Artificial pode tirar fotografias?

A evolucdo da fotografia ndo parou na cdmara digital nem nos programas de edicdo de
fotografia. Estes continuaram a ser aperfeicoados dando mais ferramentas e
possibilidades de edigcdo. A realidade é que j& era expectavel que, tal como todas as
invengdes, a fotografia ndo fosse excecdo e evoluisse de forma a responder as
necessidades das pessoas. O facto de os programas de edicdo serem mais praticos,

intuitivos, acessiveis e, até, gratuitos acaba por ndo ser, por isso, uma grande novidade.

Aquilo que impactou e que muitos ndo estavam a espera foi que o surgimento da IA fosse
mudar o universo fotografico. Por mais que a Inteligéncia Artificial fosse algo que o ser
humano sempre imaginou (prova disso séo os filmes que sempre que falam do futuro, nos
quais a IA é personagem assidua), ninguém esperava que essa realidade estivesse tao

proxima e que fosse alterar, em tdo pouco tempo, tantas areas da sociedade.

Recentemente, o Adobe Photoshop, um software de edi¢do de imagens, partilhou as suas
futuras atualizagbes em colaboragdo com a IA generativa, permitindo substituir,
acrescentar, reconstruir fotografias, alterando-as completamente, permitindo um vasto

leque de variacGes da mesma fotografia.

Nas imagens infra apresentam-se alguns exemplos das alteragfes que, agora, Sao
possiveis. Como podemos verificar, conseguem-se duas imagens diferentes sem ser
necessario pegar na camara e tirar novas fotografias: apenas precisamos de uns minutos

e um computador com Photoshop.

Figura 4: Fotografia original. Fonte: Colin Smith. Figura 5: Imagem criada atraves da
edicdo da fotografia 4. Fonte: Colin

Smith.
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Figura 6: Fotografia original. Fonte: Colin Figura 7: Imagem criada através da edicéo da fotografia
Smith. 6. Fonte: Colin Smith.

e Y

Figura 9: Imagem criada através da edicdo da
fotografia 8. Fonte: Colin Smith.

Figura 8: Fotografia original. Fonte:
Colin Smith.

Depois de 33 anos de existéncia de Photoshop, esta é mais uma atualizacdo das muitas
que ja teve. No entanto, para alguns editores, esta é considerada a maior atualizacdo de

sempre. E, de facto, veio mexer, sobretudo, com o mundo da Arte.

Até agora, a A dividiu a populacdo entre dois grupos bem distintos: 0s que aceitaram e
aplicaram, no seu dia a dia, a IA e 0s que recusaram, e acrescentaram que, em tudo o que
é resultado da IA, nem o autor merece os créditos e muito menos deve ser considerado
Arte. Esta atualizacdo tem, no entanto, a particularidade de aproximar, ainda mais, a 1A

a qualquer utilizador.

O nome correto para a ferramenta de IA que o Photoshop vai inserir no seu sistema é
preenchimento generativo. Ou seja, através de indicacdes e palavras-chave o Photoshop

consegue substituir ou acrescentar elementos a imagem original.
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Mas o mundo da arte e da I A ndo se resume apenas ao Photoshop e, recentemente, alguns
artistas dedicaram-se a criacdo de imagens que geram, desde o inicio, com a IA. No
resultado final, quando comparado com fotografias tiradas com camaras, torna-se

impercetivel a distin¢ao entre ambas as imagens.

A IA pode ser dividida em trés niveis: Artificial Narrow Intelligence (ANI), Artificial

General Intelligence (AGI) e Artificial Super Intelligence (ASI).

A ANI é o primeiro nivel de 1A, o machine learning, traduzido significa aprendizado de
maquina e sdo algoritmos especializados em uma area e resolvem problemas especificos,
sdo por exemplo as assistentes virtuais Siri ou a Alexa. O segundo nivel, que por sinal é
o nivel em que a IA se encontra neste momento é o AGI, machine intelligence, que
significa inteligéncia de maquina, é quando os algoritmos séo tdo desenvolvidos quanto
0 ser humano, por exemplo o ChatGPT insere-se nesta categoria. O terceiro e Gltimo
nivel, ASI, corresponde quando os algoritmos ja sdo conscientes (machine

consciousness), ou seja, eles sdo muitos mais capazes do que o0 ser humano.

O ChatGPT foi criado pela OpenAl, uma empresa pioneira que se foca em criar AGIL. Um
outro modelo generativo que eles criaram e que recorre a tecnologia de aprendizagem
profunda é o DALL-E. Enquanto o ChatGPT gera textos, este cria imagens através de

prompts, ou seja, através de descricGes feitas com texto.

Mas o DALL-E ndo € o Unico software capaz de gerar imagens a partir de textos. Existe
também a Midjourney, um laboratério focado em design, infraestrutura humana e 1A que
permite dar vida a nossa imaginacao atraveés de texto que resultam em imagens. E a Stable
Diffusion, que a semelhanca dos dois anteriores softwares, também é capaz de gerar

imagens com descri¢des textuais.

Deixa, assim, de ser necessario fazer novas fotografias? Sera que as fotografias passam,
apenas, a ser vistas como um meio € ndo como um fim, no sentido que, depois, as
fotografias serdo reutilizadas para fazer montagens e originar novas fotografias? E até
que ponto é justo e devemos considerar estas imagens fotografias? Por fim, mas nédo
menos importante, deve ser reconhecido e mencionado quem fez a fotografia com IA, ou

nao?
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6. Comparacéo fotografica

Dado todo o processo desde a compra do filme fotografico até ao momento da revelacao
feita num laboratdrio, as fotografias analégicas acabam por envolver mais o fotografo e

ser um processo mais demorado, quando comparadas com outro tipo de fotografias.

Para além disso, o filme fotografico limita mais o fotografo, pois ele s6 tem disponivel o
namero de fotos que o rolo permite, que sdo sempre menos que as camaras digitais
disponibilizam. Esta limitagdo faz com que anterior & tomada de uma fotografia, haja um
processo de observacao e andlise, que se estude melhor o angulo, luz, composicao, entre
outros aspetos, dado que haverd s6 uma oportunidade e, depois de tirada, ja ndo serd
possivel alterar nada. Por outro lado, com a camara digital, ao saber que se tem mais
possibilidades de errar (uma vez que pode depois editar ou facilmente apagar este ficheiro
se for necessario) e que, agora, com a Inteligéncia Artificial, se pode modificar
completamente, o clicar sem pensar na estética, enquadramento, luz, cor, etc. tornou-se o

mais comum.

Nas fotografias analdgicas, a ndo existéncia desta possibilidade faz com que o fotografo
fique mais envolvido e exige mais conhecimento fotografico do que o outro tipo de

fotografia.

A garantia de ter o espaco aliado a facilidade de tirar fotografias fez com que se tire cada
vez mais fotografias, quase como uma compulsdo. Pierre Lévy (2021) defende que a
tecnologia s6 veio ampliar o que ja havia no mundo, o bem e o mal. As fotografias e, mais
especificamente, as publica¢des nas redes sociais, sdo prova disso: hoje, assistimos a um
fendbmeno em que as fotografias servem como prova de que realmente vivemos.

Consequentemente, a fotografia tornou-se vulgar.

Sontag chega mesmo a afirmar que somos “viciados de imagens”, devido a “necessidade
de comprovar a realidade e de engrandecer a experiéncia através das fotografias”.
Concluimos, por isso, que somos uma sociedade de consumo até no universo fotografico,

um “consumismo estético a que todos nos entregamos.” (2020, p. 32).
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No entanto, o foco deste trabalho ndo é o consumismo pela fotografia, apesar de ser algo
que merece ser debatido. Este tema foi levantado para realcar a facilidade com que, hoje
em dia, qualquer pessoa tira fotografias. Se, quando falamos em tirar fotografias, o que
antes vinha & mente era usar uma camara fotogréafica, hoje em dia, essa associa¢do ja ndo
é feita por muitos, pois é o telemdvel quem toma o lugar das camaras e, facilmente
qualquer pessoa, em qualquer momento e numa questdo de segundos, tira uma fotografia
e a edita. O que coloca em causa a veracidade e autenticidade da informacdo que as
fotografias passam.
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Capitulo Il — Estado da arte fotografica

Este segundo capitulo encontra-se dividido em duas partes. A primeira parte diz respeito
aos subcapitulos 1 a 3, onde é feito um estado da arte sobre trabalhos que falam sobre a
mudanca de paradigma da imagem e da postura do utilizador, o significado destas

imagens e do processo de criagdo e os direitos de autor.

J& a segunda parte, concentrada nos subcapitulos 4 a 6, sera dedicada ao problema da
manipulacdo em imagem. N&o é novidade a préatica de edicdo; o que a 1A vem, agora,
acrescentar € que facilmente qualquer pessoa consegue reeditar imagens por completo,
em segundos. Para além disso, podemos criar imagens com IA que ficcionem momentos
do zero, sem que ninguém repare. O que traz varias preocupacgdes para a sociedade. A
comecar pela facilidade em confundir imagens geradas com 1A com fotografias, apesar
de terem processos de producédo e/ou criacdo diferentes, sendo o resultado final a Unica

semelhanca que partilham.

1. Novo paradigma de imagens e utilizador

Felipe Muanis em “Imagens, inteligéncia artificial e a incontornabilidade da metacritica”
(2023) chama-nos a atencéo para algo que, enquanto sociedade, ja temos vindo a assistir
devido ao surgimento das fake news: a desconfiangca em tudo o que é divulgado, mas,
neste artigo, ele foca-se apenas na imagem e como a pergunta “sera isto real?” se tornou

indissociavel das imagens e obrigou os utilizadores a serem mais criticos.

O autor chamo-nos a atencdo ndo s6 para a manipulacdo da imagem, mas para O
agravamento desta com a Inteligéncia Artificial. Como ele explica, se, antes, com as
imagens fotograficas, mesmo que editadas, tinhamos sempre a garantia que o “lastro do
objeto (...) deveria estar ali, diante da camera no momento de sua apreensao” (Muanis,
2023, p. 38), uma vez que a camara apenas consegue fotografar o que é real e existe
fisicamente a frente da lente, com a IA a imagem tem uma “quebra do referencial do
objeto fisico representado” (Muanis, 2023, p. 37), exemplificando com o filme Jurassic
Park, onde misturam real com ficticio — ser humano com dinossauros — na mesma

imagem.
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Muanis explica ainda que o problema néo esta em ficcionar dinossauros - que facilmente
qualquer pessoa identifica como falso -, mas, sim, em ficcionar situagdes que parecem

reais, mas nao o sdo, sO que a sua detencao é impercetivel, por exemplo, as deepfakes.

Deepfake segundo o Oxford English Dictionary, um dos dicionarios mais conceituados e
aceite na lingua inglesa, ¢ um ‘video que foi manipulado digitalmente para substituir de
forma convincente a imagem de uma pessoa pela de outra, muitas vezes usado de forma
maliciosa para mostrar alguém fazendo algo que ndo fez.” Com o desenvolvimento da
tecnologia, em especial da IA, as possibilidades sdo cada vez maiores e a sua distin¢do
mais dificil. Recentemente a CNN Portugal e a TVI, fizeram uma experiéncia com o
intuito de alertar a populacéo. Na reportagem € possivel verificar como a deepfake nao €
algo tao distante, nem dificil, e estd apenas a distancia de um telemdvel. Basta apenas ter
imagens da pessoa que queremos imitar, e depois a IA faz o restante trabalho. Ja quanto
a voz a A consegue facilmente apreender através de clipes da pessoa em causa, e depois
a nossa voz é transformada para parecer a voz da pessoa. Apesar de Manuel Luis Goucha,
a pessoa utilizada para o deepfake descrever varias vezes como ‘assustador’ e
preocupante, Pedro Domingues relativiza justificando que facilmente ‘as pessoas Sao
mais espertas do que os meios pensantes pensam’ eu que conseguimos perceber quando
é realidade ou manipulagdo. O que parece ser consenso entre diferentes autores é que
estas possibilidades podem ser positivas ou negativas dependendo do objetivo para o qual

sdo utilizadas.

Muanis ndo nega que a manipulacdo existe desde sempre, inclusive nas fotografias
analogicas, mas alerta que a tecnologia digital facilitou e popularizou esta pratica de
modificar a realidade das imagens, estando acessivel a qualquer um e ndo apenas a um
especialista, como acontecia antes. E, disponivel no “bolso da calga e pode ser acionado

a qualquer momento” (Muanis, 2023, p. 44), com uma velocidade crescente.

Um dos aspetos interessantes neste artigo é o facto do autor ndo se limitar apenas as redes

sociais, alertando que a manipulacdo de imagens existe nos diversas média:

cinema, televisdo, fotografias ou videos de internet, trabalhados em manipulacdes
de filtros, apagamentos, distor¢bes, complementos e mesmo imagens integrais —
criadas, por exemplo, pela inteligéncia artificial. (Muanis, 2023, p. 44)
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No artigo, ele coloca a questdo se é necessario o utilizador se readaptar e ter uma nova
atitude, visto que as imagens estdo a mudar. E que atitude € essa? Ele questiona se o
utilizador ndo precisa de ter uma postura de desconfianca, de analise e de critica. E para
ISSO 0 autor sustenta a sua argumentacdo em Belting que também concluiu que “as
imagens digitais proporcionam uma modificagdo critica de nossa percecdo enquanto
observadores.” (Muanis, 2023, p. 43)

Como outros tedricos, por exemplo o filésofo Bernard Stiegler que Felipe Muanis cita,
ele defende que o clima de desconfianga que a imagem feita pela Inteligéncia Artificial
coloca até mesmo no utilizador com poucos conhecimentos sobre manipulacéo, expande
para as imagens analdgicas, originado uma crise de imagens e, consequentemente, na
teoria de imagens e, por isso, “muda-se 0 paradigma da prépria imagem que 0 senso
comum passa a perceber no cotidiano” (Muanis, 2023, p. 45). Apesar de, na altura de
Platéo, a Inteligéncia Artificial ainda ndo ser imaginada, esta crise vem dar razdo ao

filosofo que, j& a altura, defendia que a imagem era uma invengdo e mimesis.

As consequéncias desta mudanca de paradigma sdo que, agora, o utilizador comum, para
além de consumir, também consegue produzir facilmente e rapidamente contetdo
manipulado, aumentado o conteddo falsificado disponivel, sobretudo, nas redes sociais.
Mas também intensifica a desconfianca nas imagens, mesmo naquelas que sdo
verdadeiras e reais, por um lado, porque cada vez sdo mais as imagens manipuladas e,
por outro, como o préprio utilizador sabe que consegue, facilmente, manipular uma

imagem leva-o a acreditar que qualquer pessoa também o faz.

Uma conclusdo importante que ele faz é que esta maior lucidez do utilizador nao €
positiva ou negativa, mas “é apenas uma observacdo de que os leitores estdo mudando, e
que, aos poucos, desenvolvem novas capacidades mediaticas.” (Muanis, 2023, p. 50). O
utilizador deixa de ser alguém passivo e que acredita em tudo que V&, para alguém que é
ativo, curioso e questiona tudo de forma refinada e especializada, transformando-se num
metaleitor. Muanis anota, ainda, que esta mudanca de mero espetador para um espetador-

analista é lenta e desigual, mas irreversivel e extremamente necessaria:
transformam aos poucos o observador, de alguém que antes apenas priorizava o
contetdo, para alguém que agora também reflete sobre a constitui¢do da prépria

imagem, favorecendo um discernimento cada vez mais critico sobre elas,
desenvolvendo um olhar metacritico. (Muanis, 2023, p. 39)
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O autor finaliza que estas novas possibilidades que a IA trouxe, para além de exigirem
outro tipo de relacdo com as imagens, tambem obrigam a outras espécies de contetdo
“(...) para atender a estas novas formas de leitura” (Muanis, 2023, p. 51). Ou seja, a
questdo levantada na introducgdo, acerca se as imagens geradas por 1A s&o o inicio do fim
das fotografias, fica aqui respondida: ndo é o fim, mas apenas uma mudanca de

paradigma.

E ai que reside a grande diferenca psicoldgica entre a fotografia e outras artes
graficas. (...) A camera grava, (...). Inconscientemente, estamos convencidos de
que, se estivéssemos 14, poderiamos ter visto exatamente assim. (...) Esta nossa
crenga fundamental na autenticidade das fotografias (...) Nem as palavras nem a
pintura mais detalhada podem evocar o passado de forma tdo poderosa e completa
como uma fotografia. (Newhall, 1937, pp. 50-51)

Na altura que Beaumont Newhall, um fotdgrafo e historiador do século XX, disse isto
ndo existia 1A, mas facilmente conseguimos fazer uma analogia: da mesma forma que as
palavras e a pintura ndo conseguem, nunca, ter a qualidade de ser uma mimese como a
fotografia, a 1A, por mais prompts que o ser humano dé, nunca seré capaz de replicar a
realidade. A autenticidade e veracidade apenas podem ser registadas com uma camara e
nada mais. “O pintor constrodi, o fotografo revela” (Sontag, 2020, p. 94) da mesma forma
que os colaboradores de IA criam imagens do mundo, ficcionadas e, por mais que se
assemelhem a fotografias, nunca terdo a aurea da fotografia. “A FOTOGRAFIA TEM A
DESAGRADAVEL REPUTACAO de ser a mais realista e, por isso, a mais facil das artes
miméticas”. (Sontag, 2020, p. 55).

Por isso, é que a fotografia terd sempre o seu lugar no mundo e nunca podera ser
substituida. Mas a fotografia ira - ou melhor ja esta - a sofrer alteracdes, estamos a assistir

a sua mudanca de paradigma, como Muanis refere.

Outro aspeto que Felipe Muanis salienta e sera abordado mais a frente, neste projeto, é a
necessidade de regular a Inteligéncia Artificial. Ele cita Scolari que defende que devemos,
sempre, explicar o processo de produgdo das imagens geradas com IA, mas acrescenta
que esta regulamentacdo deve ser alargada a todas as imagens, uma vez que € um direito
do consumidor saber se a imagem foi, ou ndo, manipulada, uma vez que as imagens déo

sempre informagéo.
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2. Alinfluéncia da IA na arte

Carolina Loch na dissertacdo “A obra de arte na era da Inteligéncia Acrtificial” (2021),
mais concretamente, nos capitulos 4 e 5, fala sobre o impacto que a 1A teve e tem no
mundo da Arte. Ela comeca por distinguir o estatuto de um objeto que é Arte, daquele
que ndo é. O Ser Humano tem a necessidade de produzir coisas, somos uma sociedade de
producdo e consumismo, mas se 0s objetos comuns, assim que servem o seu propdsito,

sdo, depois, reciclados, com as obras de arte, isso ndo acontece.

Susan Sontag também fala sobre os vestigios do temor primitivo com as camaras, uma
vez que todos preservam as fotografias e ndo conseguem rasga-las ou deité-las fora.
Ambas as autoras defendem que isto acontece porque as obras de arte tém sentido e

significado.

Loch alerta que a IA consegue imitar qualquer arte, ndo apenas a digital. Para
exemplificar, ela recorre a obra The Next Rembrandt, uma pintura impressa em 3D que
imita a arte do pintor Rembrandt Harmenszoon van Rijn, e que é facilmente confundida

por uma obra original do pintor, sem levantar qualquer suspeita.

O problema ¢é que deixa de ser uma “expressdo humana, no seu sentido artistico. E mais
uma agao de experimento tecnologico.” (Loch, 2021, p. 75). A 1A coloca, assim, em causa
0 proposito da Arte, pois se ndo é feita pelo ser humano e passa a ser mais um objeto
produzido, ela perde o seu sentido e significado. E, no maximo, distingue-se dos demais

objetos por ser furto de uma experiéncia de 1A.

Tal como visto no artigo anterior de Felipe Muanis, isto leva a uma crise na arte e,
consequentemente, uma mudanca de paradigma, inclusive nos aspetos de apreciacao pelo
Ser Humano. Segundo Carolina Loch, se, antes, o foco era o resultado estético, hoje, é o

processo criativo.

22



Na dissertacao, também ¢é levantada a questdo de quem é o artista e sustenta a sua resposta
em Mario Klingeman, um artista visual que utiliza 1A para criar imagens. Klingeman
argumenta que, tal como um pianista os créditos vdo sempre para ele e nunca para o piano,
para os criadores de imagens que recorrem a IA se deve aplicar o mesmo, dado que eles
utilizam este mecanismo como se fosse um pincel, um piano, para obterem a obra final —
imagens. No entanto, complementa que ndo devemos cair no erro de focar a avaliacdo de
uma imagem na interacdo com tecnologia, esquecendo 0s outros critérios da critica da

arte:

é preciso ter cautela para pensar nessas producdes artisticas em sua
contemporaneidade porque ainda ndo temos critérios suficientemente maduros
para analisar e julgar o papel da maquina e o papel do artista nessas obras. (Loch
cit. in Machado 2001, 2001, p. 82)

Loch finaliza advertindo para a urgéncia de um debate sobre tecnologia e arte. Para que
a arte ndo passe a ser mais um objeto em que o principal propdsito é o processo e ndo o
resultado final. Pois isso pGe em causa a esséncia da arte:
Se ao usar a tecnologia, o artista o faz somente para mostrar do que a maquina é
capaz, sem uma necessidade poética (...) vira apenas mais um experimento

tecnoldgico, um objeto util (...) mas que ndo sobrevive no tempo. (Loch, 2021,
p. 99)

Indo ao encontro de outros autores e do que é abordado neste projeto, Carolina Loch
também alega que devemos saber aproveitar a IA para construir “novos movimentos,
novos debates sociopoliticos e estéticas que marquem a contemporaneidade” (Loch,
2021, p. 100) que vivemos, acrescentado o mundo da arte com novidades. Em suma, fazer

o que a fotografia fiz com a pintura. E ndo centrar no “fetiche tecnolégico” (Loch, 2021,

p. 100).

Algo a realgar é o facto de, em ambos os estudos, que também citaram outros autores,
todos chegam a mesma conclusdo sobre o mundo da arte e, por isso, 0 das imagens esta
a mudar e a originar um novo paradigma nédo s6 na forma de expressdo artistica, como no
conteddo e, consequentemente, no ser humano, a forma como vemos as imagens e 0
significado e utilidade que Ihe damos. E isso ndo é algo positivo ou negativo, apenas
diferente e a que a sociedade deve se adaptar.
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3. Quem é o dono dos direitos autorais?

Fernanda Cantali no artigo “Inteligéncia artificial e direitos de autor: tecnologia
disruptiva exigindo reconfiguracdo de Categorias juridicas” (2018) centra-se na quarta
revolucdo industrial e as consequéncias sociais, éticas e juridicas que trazem para a
sociedade. No entanto, admite que o caminho ndo é trava-las, mas sim legislar para

conseguirmos usar e potencializar os seus beneficios em vez de maleficios.

A autora explica a importancia de chegar a um acordo sobre a quem deve ser atribuido os
créditos da obra gerada por IA. Para isso, utiliza o exemplo de uma obra gerada por 1A
utilizar uma obra de outro autor, sem a sua autorizacdo. Nesse caso a quem deve ser
atribuida a culpa? Apenas a pessoa que gerou a imagem com a IA? Se a resposta for sim,
entdo os créditos de qualquer imagem gerada por IA deve ser sempre e somente atribuida

a pessoa, sem necessidade de mencionar a IA.

Por outro lado, Cantali chama a atencdo para outra perspetiva: e se for uma imagem
gerada com IA em que a pessoa programou e, depois, a Inteligéncia Artificial utiliza
imagens de terceiros, sem o conhecimento do programador. Deve o0 autor ser inteiramente

responsabilizado, mesmo ele ndo tendo controlo sobre a situagdo?

Talvez faca sentido responsabilizar a IA nestes casos, mas, entdo, como é que um
programa pode ser responsabilizado, dado que a legislagéo apenas abrange o ser humano
nos diretos autorais, visto “que as obras sdo criagdes de espirito” (Cantali, 2018, p. 18)

algo que a 1A ndo tém? A autora apresenta duas solugoes:

(...) ou as obras criadas por IA estdo em dominio publico, ou sera atribuida a
titularidade sobre a mesma para alguém explorar seus potenciais frutos
econdmicos. Mas nesse caso, como ja constatado, os direitos morais ficam Grféos.
(Cantali, 2018, p. 18)

Esta visdo vai ao encontro dos tecnorealistas. Um dos oito principios do tecnorealismo é
sobre o papel que o governo deve desempenhar na fronteira eletrénica. O qual confronta
os tecnoliberalistas que defendem uma confianca ilimitada na Internet, pois ndo veem
nela problema nenhum e, por isso, quanto menos o Estado interferir melhor, ja que ela
consegue autorregular-se. Apesar desta teoria focar-se, sobretudo, na Internet, a verdade
é que as imagens sdo um motor da Internet, onde, todos os dias, circulam milhares delas.
Por isso, estas duas visdes afetam, também, as fotografias. E como ja podemos vivenciar

e, também, falar neste trabalho, as imagens ndo conseguem autorregular-se, pelo que é
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imprescindivel legislar os direitos de autor bem como encontrar um sistema que detete se

as imagens sd@o manipuladas, ou ndo, e se foram geradas com IA.

Cantali conclui a advertir para a urgéncia de reconfigurar categorias juridicas. Dado isto,
percebemos que a questdo levantada inicialmente sobre os direitos autorais das
fotografias e imagens é mais profunda, pois exige uma alteracdo na legislacao.

4. Confronto entre imagens semelhantes, mas distintas

Com o surgimento da Inteligéncia Artificial, as preocupa¢6es com a manipulacdo, a
veracidade e quem deve ser considerado o autor - ou seja, a quem devemos dar os créditos
- foram intensificadas. Responder a estas questBes & urgente, inclusive o universo
fotografico ja tem enfrentado problemas devido a isso. Em particular na atribuicdo de

prémios.

Um dos exemplos é o prémio World Press Photo of the Year (reconhecido mundialmente
por premiar 0 melhor fotojornalismo e fotografia documental mundial) de 2012. Em causa
estava 0 embelezamento e enfatizacdo que o fotografo Paul Hansen teria feito na
fotografia premiada intitulada de Gaza Hansen (figura 10). Houve quem acrescentasse

que a fotografia era uma composicédo de 3 imagens.

Figura 10: Fotografia "Gaza Hansen" editada e que Figura 11: Fotografia "Gaza Hansen" original.
foi premiada pela World Press Photo of the Year. Fonte: Paul Hansen.
Fonte: Paul Hansen.

As acusacOes de uma suposta composicdo vieram a provar-se erradas, depois de
especialistas analisarem os arquivos JPEG e a imagem Raw. No entanto, os diferentes
especialistas concluiram que a fotografia, de facto, sofreu uma grande edicéo desde cores,
iluminagdo, sombra, etc. como podemos verificar ao comparar a fotografia da figura 10
(fotografia apresentada e premiada pela World Press Photo) e a fotografia da figura 11

(fotografia original, sem nenhuma edicéo).
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O que voltou a colocar em cima da mesa a discussdo de até que ponto e quanta pos-
producéo é aceitavel. Para a World Press Photo, as edi¢des que a Gaza Hansen sofreu ndo

punham em causa a qualidade da fotografia.

A grande questdo é que politica da manipulagdo é utilizada, ou seja, quais sdo os limites
de edicdo, qual é a linha que separa o aperfeicoamento da falsificacao, que critérios devem
ser utilizados para definir se a manipulacdo é ou ndo aceitavel. Pois, mesmo que seja,
apenas, mudar o contraste, temperatura, saturacdo, luz estamos a manipular a fotografia
original, mas sera que essa manipulacdo deve ser menosprezada ou considerada, de igual
forma, negativa como a manipulacdo de imagens em que foram feitas colagens,
acrescentados pormenores, etc.? Talvez as primeiras alteracdes referidas possam parecer
inofensivas quando comparadas com as segundas, mas se colocarmos duas fotografias
iguais, uma sem edicéo e, outra, com alteacdes na luminosidade, contraste, saturacéo, etc.,
provavelmente a que chama mais a atencao é a fotografia editada, o que faz com que, para
ser considerada uma boa fotografia, ndo baste sermos apenas bons fotdgrafos, mas

também bons editores.

Outra questdo é que, mesmo que s6 tenhamos mudado a luminosidade e contraste na
fotografia, vamos alterar para onde vai, primeiro, a atencdo, pelo que a interpretacdo sera
diferente e, por isso, estamos a manipular. Naturalmente gue isto ja acontece no momento
de tirar a fotografia, pois o fotografo tem livre arbitrio de focar no que quiser, alias, de
entre as fotografias que escolhe partilhar ele ja esta a manipular. Visto por este prisma,
em que a fotografia j& é, naturalmente, um objeto manipulado, a manipulagdo que pode
sofrer ao editar acaba por ser sO mais uma alteracdo, no meio de tantas e, por isso,
minimizada: afinal o que é mais um bocado de 4gua num copo ja cheio? Mas, entdo,

quando é que é a gota de agua que pdem fim a manipulacdo aceitavel?

Podemos entdo resumir as duvidas as seguintes: qual é a linha que separa o
aperfeicoamento da manipulagdo? Que critérios devem ser utilizados para ser
categorizada uma fotografia? (a edicdo pode fazer, ou ndo, parte da fotografia? A cdmara
com que é tirada (digital ou analégica, com mais ou menos tecnologias e ajudas) deve
também interferir nesta classificacdo?) e, por fim, o que classifica um bom fotégrafo?
(Aquele que sabe tirar fotos sem precisar de edicdo? Aquele que utiliza camaras
analdgicas e ndo camaras digitais nem as camaras dos telemdveis que tém mais
ferramentas e exigem menos trabalho? Pode ser na mesma um bom fotdgrafo mesmo que
depois utilize a edicdo para aperfeicoar o resultado final?)
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Se 0 debate ja dividia opinides, o surgimento da IA sO veio

complicar e levantar ainda mais davidas.

Prova disso €, também, a atribuicdo de um prémio, mas desta vez
a uma fotografia que o fotografo Boris Eldagsen mais tarde
afirmou que co-criou através de geradores de imagens IA. A
fotografia em causa recebeu o prémio Creative da Sony World
Photography Awards (SWPA) 2023 (um concurso de fotografia

gratuito reconhecido mundialmente) em margo deste ano (2023).

Figura 12: Fotografia "The
Eletrician”. Fonte: Boris Eldagsen.

Ap0s varias décadas a fotografar e a ser artista fotografico, Eldagsen tem-se dedicado a
explorar as possibilidades criativas que a Inteligéncia Artificial generativa oferece. “The
Eletrician”, a fotografia que foi premiada e que imita, na perfeicao, as fotografias antigas,
na verdade, faz parte de uma série de fotografias intitulada “PSEUDOMNESIA: Fake
Memories”, € que, como o0 préprio nome indica, € uma pseudomemaoria (em latim escreve-
se Pseudomnesia), ou seja, 0 objetivo artistico de Eldagsen € produzir memorias falsas

recorrendo a ajuda da IA.

Depois da “The Eletrician” ser premiada com o SWPA, o fotografo recusou o prémio,
afirmado que apenas concorreu para mostrar a urgéncia de falar e debater sobre o impacto
da IA no universo fotografico — o alcance, possibilidades, transcendéncia, efeitos,
desafios, etc. Porém, os jaris afirmaram que nao havia problema e que ele podia ficar com

0 prémio, 0 que gerou ainda mais controveérsia.

De facto, esta experiéncia evidencia sérias provocacdes: em primeiro lugar, o facto de
ninguém ter detetado a interferéncia de 1A; depois, o facto de ter vencido a categoria de
criatividade, uma vez que muitos alegam que é uma das caracteristicas que ira diferenciar,
em seu favor, os trabalhos feitos pelo ser humano, dos gerados pela Inteligéncia Artificial.
No entanto, foi uma fotografia co-produzida com IA gue venceu a categoria de Fotografia
Criativa. Eldagsen defende que o resultado final se deve muito a sua riqueza e
conhecimento fotografico. E, visto desta Gtica, acaba por tranquilizar, pois a parte criativa
e a ideia que foi o fator que levou a vencer o prémio, deve-se ao ser humano e néo a IA.
Quer isto dizer que a Inteligéncia Artificial apenas facilitou o processo e auxiliou com as

ferramentas para chegar ao resultado final, que esta na mente do fotégrafo.
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Além do mais, este ndo foi um caso isolado, pois existem muitas outras imagens geradas
com IA que venceram concursos e prémios; que, mesmo passando por especialistas, ndo
foi detetada a colaboracédo da IA. E se ninguém fizer nada a respeito, vai passar a tornar-

se algo cada vez mais comum no nosso quotidiano.

Ainda assim, e mais uma vez, levantam-se vérias questdes: Que critérios devem ser
utilizados para ser considerada uma fotografia? (Ou seja, mesmo que tenha sido gerada
com IA, faz sentido ser chamada de fotografia?) O que classifica um bom fotdgrafo? (A
criatividade, ignorado o processo para chegar ao resultado final? N&o coloca isto uma
desigualdade entre aqueles que sabem editar e utilizar IA e 0s que apenas sabem utilizar
bem uma camara e ficam, por isso, limitados as possibilidades que esta oferece, as quais
sdo sempre menores quando comparadas com o mundo infinito de ferramentas e

possibilidades que a 1A oferece e ndo param de crescer?)

5. Rastreio da manipulagao

A manipulacdo das imagens e a garantia da veracidade das mesmas é um problema que
data desde a sua existéncia e que a Internet apenas tornou ainda mais visivel. Como Lévy
explica:
(...) a partir do momento em que ha linguagem, ha mentira e ha manipulagdo. A
natureza humana néo se transformou, continua sendo a mesma. Assim, no fundo,

essas possibilidades tecnoldgicas sdo como um espelho que nos faz nos
refletirmos nele, e ver o melhor que ha em nos... e também o pior. (2021, s.p.).

As fotografias que se encontram a direita datam do
dia 7 de novembro de 1919 e dizem respeito a
celebracdo do segundo aniversario da revolucdo de
outubro. Parecem duas imagens diferentes, mas a
verdade é que sdo a mesma imagem: a Unica
diferenca € que a imagem debaixo sofreu alteracdes.
Neste caso, Trostky (um politico com notoriedade na
Russia e que se encontra a direita de Lenin, com

gorro), Kamenev, Khalatov e um desconhecido

foram removidos da fotografia, em 1967.

Figura 13: Comparacdo de duas
fotografias analdgicas editadas. Fonte:
José Barradas.
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Por outro lado, a primeira fotografia de Lincoln (figura 14) que aparece a esquerda é
bastante conhecida, o que poucos saberdo € que, na verdade, este retrato ndo é real, mas,
sim, uma montagem de duas fotografias (a fotografia do meio com a fotografia a direita
de politico John Calhoun). Como Lincoln nunca tirou uma fotografia numa pose mais

heroica, sentiram a necessidade de fazer, em 1860, uma montagem.

i
Figura 14: Fotografias de Abraham Lincoln, John Calhoun e
montagem. Fonte: José Barradas.

Ou seja, a manipulacdo das imagens ndo é uma novidade, ela ndo passou a existir apenas
com a camara digital, nem com a Internet, nem com as redes sociais e, muito menos, com
a Inteligéncia Artificial. A verdade é que, desde que o ser humano passou a dominar a
camara, este consegue ficcionar eventos para, assim, poder fotografar e transmitir a
mensagem que quer. Prova disso sao as duas imagens acima que foram manipuladas numa
altura que s havia ainda a cadmara analdgica e McLuhan parece partilhar da mesma
opinido: “(...) dizer que a ‘cdmara ndo pode mentir’ é simplesmente sublinhar as

multiplas ilusdes que ora se praticam em seu nome.” (McLuhan, 2020, p. 218).

Os novos dispositivos e softwares apenas vieram tornar mais facil, rapido, eficaz e
acessivel a qualquer um poder manipular e recriar ou, até mesmo, criar fotografias que

ficcionam eventos. E tornar cada vez mais dificil a identificacdo da manipulagéo.

Existe ainda outro fator: € que o fotografo é quem tém o poder de decidir o que quer
fotografar (dentro das possibilidades que a camara lhe permite) e é quem faz a selecéo
das imagens que quer partilhar, ou ndo, tal como Arlindo Machado refere na apresentacéo
do livro de Flusser: “O fotografo «escolhe», dentre as categorias disponiveis, as que lhe
aprecem mais convenientes, mas essa «escolha» € limitada pelo nimero de categorias

programadas na construcao do aparelho.” (1997, p. 15).
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Existem fatores externos sobre os quais o fotografo ndo tem controlo nem os quais
consegue manipular diretamente, principalmente, porque “o fotografo s6 pode fotografar
o fotografavel, isto é, o que esta inscrito no aparelho.” (Flusser, 1997, p. 51). No entanto,
ndo podemos partir do pressuposto que o fotografo é isento, dado que a fotografia é
resultado de um ponto de vista, de perspetivas. Sontag afirma o mesmo “o ato de
fotografar ¢ mais do que mera observagao passiva” (2020, p. 20), pois o fotografo teve
que ter interesse em fotografar determinada situacéo e torna-se cumplice ao ndo interferir

no objeto fotografado, e tudo isto tem impacto na fotografia que chega até nos.

Por exemplo, o fotdgrafo ndo pode mexer, diretamente, com a localizacdo de uma arvore,
até porque a fotografia, em principio, nunca quer interferir na realidade, pois o seu
objetivo é captar aquele momento como o vé, mas pode decidir se ela fica no lado
esquerdo, direito, centrada, mais perto, mais longe, etc. O fotografo tem sempre intengdes,
uma finalidade, uma razao para “manipular o lado de output do aparelho.” (Flusser, 1997,
p. 52), e é sempre consciente da fotografia que tira (mesmo que seja algo espontaneo),
isto é, ele tem motivagdes que o levaram fotografar. Sontag conclui que o que leva a
fotografar € o querermos gravar aquilo que € belo. Flusser € mais ambicioso e acrescenta
que outra motivacdo por detras de fotografar pode ndo ser apenas o de eternizar
momentos, mas também o proprio fotdgrafo se eternizar-se nos outros, através da sua
obra.
Em fotografia ndo pode haver ingenuidade. Nem mesmo os turistas ou as criangas
fotografam ingenuamente. Agem conceptualmente, porque tecnicamente. Qualquer
intencdo estética, politica ou epistemoldgica deve, necessariamente, passar pelo
crivo da conceptualiza¢do antes de resultar em imagem. (...). As fotografias sdo

imagens de conceitos sdo conceitos transcodificados em cenas. (Flusser, 1997, p.
52).

No livro Elementos de jornalismo impresso o Jorge Pedro Sousa refere a dificuldade que
é para o fotojornalista selecionar as fotografias que melhor representem aquilo que
pretende contar.
A escolha é muito dificil e tem sempre efeitos ao nivel da constru¢do social da
realidade. Alias, no seio de um sistema de interdependéncias, o fotojornalista fica

dividido pela lealdade que deve aos leitores, a sua organizacdo noticiosa, a
sociedade em geral, a profissdo e a si mesmo. (Sousa cit. in Lester, 2001, p. 102).

Ou seja, outro fator a ter em atencéo, é que a foto que chega até nos foi escolhida através
de critérios que n6s ndo sabemos. De uma sessao fotografica, apenas nos chega algumas

dessas fotos.
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Outro livro que aborda esta questdo € o Ensaios sobre fotografia, de Susan Sontag, e ela
chama atencéo para o facto de as fotografias serem sempre interpretagdes do mundo, ou
seja, nos vamos interpretar uma fotografia, mas esta ja sofreu, antes, uma interpretacéo,
entdo, sempre que estivermos a observar uma fotografia estamos, na realidade, a ver uma
interpretacdo e nunca o acontecimento retratado: “(...) os fotdgrafos impdem sempre

normas aos temas que fotografam” (Sontag, 2020, p. 15).

As fotografias também sofrem manipulagbes sem ser pela cdmara e pelo fotografo.
Exemplo disso sdo os grafismos por cima das fotografias, as colagens, entre outras

alterac@es, que ddo uma nova conotagdo as mesmas.

Com o software, esta manipulacdo pode tomar proporcdes e escalas maiores. Como Lévy
exp0e, a Internet apenas ampliou o que ja existia na sociedade — 0 bom e 0 mau. Também
para Sousa, por isso, “[e]ntre as questdes de ética e deontologia das imagens publicadas
na imprensa, a manipulacdo digital de fotografias talvez seja aquela que é mais debatida.”
(2001, p. 110).

Hoje em dia, qualquer pessoa que tenha redes sociais esta familiarizada com os filtros que
modificam o aspeto das pessoas. As redes sociais criaram, assim, um mundo ilusorio,
irreal, de imagens, que tem um impacto negativo a varios niveis ndo s6 em sociedade,

mas enguanto individuos, desde nivel mental ao fisico.

Inclusive, The Bulimia Project, em 2023, realizou um estudo em que utilizaram a
Inteligéncia Artificial para criar o corpo feminino e masculino ideal, de acordo com as
redes sociais e a Internet em geral. Desse estudo concluiram que os corpos sugeridos pelas
redes sociais conseguem ser “mais perturbador, com partes do corpo amplamente
desproporcionais” (The Bulimia Project, 2023, s.p.), em compara¢do com 0S COrpos
gerados segundo a Internet. As imagens foram geradas baseadas nas imagens que existem
nestes locais. Qualquer pessoa que olhe para elas vé que ndo sdo reais, mas se foram
desenvolvidas segundo imagens ja existentes, isto reflete o tipo de imagens modificadas

que circulam, pondo em causa a veracidade e genuinidade das imagens.
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6. A dupla faceta da manipulacéo

Esta capacidade de alterar as imagens tem dois lados da moeda: se por um lado permite
que o ser humano possa ser mais criativo e ndo ter limites, este universo sem fronteiras
acarreta também as suas consequéncias, pois coloca em causa a credibilidade. Aplicando
isto as Ciéncias da Comunicacao temos, por um lado, a Publicidade que pode expandir a
sua criatividade em cartazes tornando-0s mais apelativos e servir 0 seu propdsito — o de
persuadir o consumidor a ter determinada atitude -, mas, por outro, temos o
Fotojornalismo que pode entrar em colapso, pois as fotografias perdem a sua

autenticidade e, consequentemente, veracidade.

McLuhan relembra-nos sobre o impacto dos meios na fotografia quando diz “sem
apreender as suas relagcbes com o0s outros meios, velhos e novos, é impossivel
compreender o meio da fotografia.” (2020, p. 229). De facto, o fotografo, quando
fotografa, além de ter em atencao o proposito da fotografia, também tem em conta o canal
que vai ser partilhado. Ou seja, o canal também influéncia e manipula a fotografia pois
cada espetador vai interpretar a fotografia de forma diferente, dependo do canal e no
meio/local onde a esta a ver: “de cada vez que a troca de canal, a fotografia muda de

significado. De cientifica passa a ser politica, artistica, privada.” (Flusser, 1997, p. 70).

Cada area da Comunicacdo tem 0s seus proprios canais: o Jornalismo tem, por exemplo,
0s jornais e a televisdo; ja a Arte tem 0s museus, exposi¢coes, entre outros; a Publicidade
tem as revistas, e 0s outdoors: também as fotografias pessoais tém os seus albuns de
familia. O espetador, ao estar nestes meios, ja vem formatado para interpretar a fotografia
de uma determinada maneira. Ao ler um jornal, ja sabe que a fotografia, a partida, tera
uma componente de informar, ja se for a um museu, mesmo que seja a mesma fotografia,
vai concentrar-se, sobretudo, na estética da imagem e ndo tanto na componente

informativa.

Como vimos, a manipulagdo existe desde o inicio e nas diferentes fases desde o
acontecimento até alguém ver a fotografia. A fotografia digital s6 ampliou, propagou e
tornou mais dificil de detetar essa manipulacdo. A grande questdo € se estas alteracfes
tiram o mérito da fotografia e até que ponto essas mudancas sdo inofensivas/ benéficas e
quando ¢ que elas séo prejudicais e tem inten¢des de manipulacéo e alteragcdo da percecéo

e interpretacdo de um acontecimento seja esta intencional, ou nao.
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Mesmo as mudancas que parecem minimas e que nao tém grande impacto, a verdade é
que alteram a interpretacdo e o impacto, que irdo ter e direcionam a observacao e a
interpretagdo. Quando comparamos a fotografia original e a fotografia premiada pela
World Press Photo, em que o fotdgrafo e analistas afirmam que houve uma grande edicéo,
mas apenas em termos de luminosidade, cor, saturagdo, temperatura, contraste, etc. a
contusdo de um dos meninos que é levado ao colo desapareceu. Como vemos, uma

alteracdo na luminosidade teve grandes impactos no resultado final.

A questdo que se levanta, aqui, ndo é a manipulagdo em si, porque desde sempre o ser
humano pdde alterar a fotografia, com perspetiva, angulos, focos, iluminacéo,
profundidade, etc. A grande diferenga é que, gracas a evolugdo tecnoldgica, torna-se
impercetivel e dificil de decifrar se uma fotografia sofreu, ou ndo, alguma alteracdo. E,
hoje em dia, essas manipulagdes e trucagens nao se prendem apenas a forma de fotografar,
mas também com a edi¢do mais elaborada, como podemaos ver pelas figuras 4 a 9. Sousa
também faz a comparacdo da facilidade de identificar a manipulagcdo antigamente com a

dificuldade e infinidade de possibilidades que temos hoje me dia:

Enquanto as alteragbes introduzidas nas imagens fotograficas ao longo dos
tempos usualmente acabavam por ser detetadas por especialistas e, por vezes,
mesmo por pessoas comuns, quando, por exemplo, se tratava de uma trucagem
mal feita ou quando se conhecia o original ou até o contexto da realizagdo da foto,
com os computadores abrem-se as portas a possibilidade de mentir,
fotograficamente falando, de maneiras inimaginaveis no passado. (Sousa, 2001,
pp. 111-112).

Quando questionadas, o que a maioria das pessoas tera tendéncia a dizer € que as imagens
ndo devem ser editadas, 0 que é curioso, porque muitas vezes, temos tendéncia a preferir
as fotos com filtros e isso comprova-se com o sucesso que os filtros das redes sociais tém
e, dificilmente, encontramos uma foto nas redes sociais que ndo tenha sido editada, nem

que seja, apenas, com a colocacdo de um unico filtro.

Contudo olhemos de outro prisma. Sebastian Anthony coloca varias hipoteses de edicdo
que parecem nao so ser inofensivas, como até necessarias. Ele da o exemplo de quando a
foto € perfeita, mas o &ngulo ndo é o mais indicado: serd que, nestes casos, ndo deveria
ser permitido rodar ou cortar? Ou quando a foto ficou escura, devido as condi¢des de luz
do local, ndo é legitimo que o fotdgrafo queira, depois, aumentar a luminosidade para
melhorar a sua visualizacdo? Ou entdo, quando h& p6 que vai para a lente/filme, nao é

justo que o fotégrafo possa depois remover digitalmente?
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Dadas estas questdes, levantam-se varias conclusfes: uma, € que fica claro que a edicdo
veio abrir a possibilidade de aperfeicoar a arte, de corrigir erros que, muitas vezes, nao
estdo no controlo do fotografo; outra, é que a questdo por nds colocada anteriormente -
“Pode ser na mesma um bom fotdgrafo mesmo que depois utilize a edi¢do para
aperfeicoar o resultado final?” - deixa de fazer sentido e a questdo ndo é se um bom
fotografo pode, ou ndo, editar, mas passa a ser condi¢ao necessaria ser-se um bom editor
para se ser considerado um bom fotdgrafo, uma vez que ndo seria justo compararmos
duas fotos em que uma foi editada e a outra ndo, pois ndo estdo no mesmo patamar. Mas,
face a estas questdes, pode, ainda, haver pessoas que contra-argumentem dizendo que, se
fosse um bom fotdgrafo, teria tirado logo a fotografia num bom angulo, ou que poderia

ter utilizado flash, ou que deveria ter tido o cuidado de limpar e proteger a camara.

Para isto Anthony acrescenta:

(...) as camaras simplesmente ndo capturam a mesma gama de cores ou faixa
dindmica que os olhos humanos — uma foto nunca parece igual a imagem original
percebida pelo seu cérebro. E correto um fotografo modificar uma foto para que
fique exatamente como ele se lembra da cena? (2013, s.p.).

Neste caso, as afirmag6es anteriores deixam de fazer sentido, realgando-se, mais uma vez,
as vantagens que a edi¢do veio trazer para o universo fotogréafico, para o aperfeicoamento

da imagem, com a finalidade de apresentar um resultado mais préximo da realidade.
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Capitulo 111 - BORIS ELDGASEN e a Promptography

Neste terceiro capitulo sera analisada, ao pormenor, a Promptography. A semelhanca do
primeiro capitulo, iremos comecar por apresentar a importancia de uma nova
denominacdo e qual sera a mais adequada. Depois de compreendido o conceito de
promptography poderemos comparar, mais profundamente, as diferengas entre as

fotografias e a promptography.

1. Nascimento de uma nova palavra

Como j& pbde ser abordado, anteriormente, neste trabalho, o fotégrafo Eldagsen tem
dedicado, ultimamente, o seu trabalho de fotografia artistica a colaborar com geradores

de Inteligéncia Artificial.

Ele proprio ja afirmou que “IA ndo ¢ fotografia”, mas, entdo, levanta-se a questdo do que
é. Como sociedade que sente necessidade de rotular tudo (para assim conseguir separar,
organizar e debater corretamente sobre 0s temas), sentiu-se a urgéncia de encontrar uma
designacdo para este tipo de imagem que ndo é fotografia. Como afirmado no inicio deste
trabalho, fotografia surge de “luz” + “gravar” e as imagens geradas por IA ndo passam
por nenhum processo de captura de luz, por isso, ndo as podemos designar da mesma

forma que nomeamos as fotografias.

O fotdégrafo Christian Vinces denominou esta nova possibilidade de imagem de
PROMPTOGRAPHY, utilizando o hashtag #Promptography numa publicacdo do
Facebook, para dar as boas vindas a esta nova era, a uma nova geragao de imagens que

irdo surgir agora no mundo gracas a IA.

Esta designacéo foi prontamente assente por Eldagsen, que partilhou, logo, afirmando ser
a melhor terminologia. Deixou ainda o pedido para deixarem de utilizar expressoes
erradas como aiphoto, aiphotoworks, aiphotography ou sintografia, acrescentado que,

como alternativa para Promptography, podem utilizar, apenas, imagem gerada por IA.
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Boris Eldagsen justificou a escolha deste termo por ser a palavra que “se relaciona
diretamente com a produgdo de imagem: #Prompting” (2023, s.p.) Promptography é a
juncdo de Prompts que, traduzido, significa comandos (a 1A para gerar imagens precisa
de indicagdes/comandos que, em inglés, se denominam de Prompts) com graphy que
significa grafia, ou seja, a escrita de prompts. Tendo em consideragdo, como ja foi
explicado, que fotografia ¢é a escrita da luz (photo-graphy), tendo em conta esta analogia
com a palavra fotografia, o termo Promptography parece a denominagdo mais ldgica a

utilizar de todas as sugestdes dadas.

Fica, entdo, clara a resposta colocada no inicio deste trabalho: as novas imagens que se
podem produzir com IA ndo sdo fotografias. Sera, por isso, o fim das fotografias? Na
minha opinido, ndo. A fotografia apenas tera que se reinventar, aceitando uma nova
mudanca de paradigma, algo que tem, alias, acontecido com a histéria da Comunicacéo.
Esta mudanca de paradigma, as adaptacdes que as varias ciéncias tém que fazer, € algo
que aconteceu varias vezes ao longo da histdria, ndo é uma novidade que as tecnologias
ou a A vieram trazer. Exemplo disso é o Jornalismo: os jornais tiveram que se reinventar
com o surgimento da Radio; a Radio com o aparecimento da Televisdo; os jornais,
televisOes e radios tiveram que mudar o seu paradigma com o surgimento da Internet e,
depois, com as redes sociais €, hoje, ainda a meio da mudanga, tiveram que se adaptar a
IA.

A fotografia, com o surgimento da promptography, tera apenas que se reinventar, tal
como a pintura teve que o fazer com o surgimento da fotografia. Os artistas deixaram de
se dedicar tanto a quadros realistas e a focarem-se na arte abstrata. Se, inicialmente,
parecia que a fotografia iria tirar, ela apenas acrescentou, tornou-nos mais criativos e
ofereceu-nos um novo mundo na arte. Podemos, por isso, defender que a IA é para a
fotografia, aquilo que outrora a fotografia foi para a pintura. Algo que vai exigir mais
criatividade e, assim, enriquecer a arte do mundo. “(...) a IA ndo trata de marginalizar os
humanos — trata-se de libertar artistas” (2023, s.p.), afirmou Eldagsen enquanto era

entrevistado por Zoe Williams, para o The Guardian.

Claro que como € novo e temos que sair, bruscamente, da nossa zona de conforto, fica
dificil refletir qual podera ser o futuro da fotografia e colocamos mesmo em causa, se esta
podera ter um futuro. Mas basta pensar que, na altura do aparecimento da fotografia, a
arte abstrata ndo foi uma ideia que surgiu e que, como ja referido neste trabalho, as

grandes ideias surgem da conexao de pequenos palpites de diferentes mentes.
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No entanto, também se fazem previsdes contrarias em que argumentam que a |A marca o

inicio do fim da fotografia.

Assim como a fotografia substituiu a pintura na reproducdo da realidade, a 1A
substituira a fotografia. Ndo tenha medo do futuro. Sera apenas mais 6bvio que nossa
mente sempre criou 0 mundo que a faz sofrer. (Eldagsen, 2023, s.p.).

escreveu Eldagsen na apresentagdo do seu trabalho “Pseudomnésia”. A PetaPixel (um
blog dedicado a camaras e fotografias) corrobora desta opinido:
Prevejo que essas imagens da IA fardo com a fotografia digital o que a fotografia
digital fez com a fotografia analégica ha cerca de 30 anos. Na verdade, vou

argumentar que essa nova tecnologia é mais prejudicial a fotografia digital porque o
resultado da fotografia digital e das imagens Al é o mesmo. (Balkowitz, 2023, s.p.).

Balkowitz justifica que, enquanto a cAmara analogica tem o negativo que o diferencia da
camara digital, a cdmara digital e a Al sdo ambas JPEG e, por isso, a sua distincao é dificil

se ndo, mesmo, impossivel.

Para fundamentar ainda mais a sua opini&o recorre ao exemplo da Levi’s que em margo
deste ano anunciou uma parceria com a Lalaland.ai, um software que permite que
modelos gerados por IA usem designs 3D. E, por isso, vao “complementar modelos
humanos, aumentando o nimero e a diversidade de nossos modelos para nossos produtos
de maneira sustentavel.” (Levi’s, 2023, s.p.). Consequentemente, deixa de ser necessario
toda a producdo por detrds das fotografias, das divulgagdes, dos produtos, modelos,

maquilhadores e fotdgrafos.

Isto podera ser uma tendéncia adotada por mais marcar e outros setores, uma vez que
implica uma menor logistica, custos mais baixos e oferece mais resultados. Inclusive,
recentemente, foi criada uma agéncia de modelos 100% gerada por IA - a Deep Agency
— que, basicamente, consiste num estudio fotografico sem cémaras, pessoas ou local

fisico. E este podera ser o futuro da Moda.
No entanto, no mesmo anuncio feito pela Levi’s, é possivel ler-se.
Embora a A provavelmente nunca substitua totalmente os modelos humanos

para nds, estamos entusiasmados com 0S recursos potenciais que isso pode
nos proporcionar para a experiéncia do consumidor. (Levi’s, 2023, S.p.).

Ou seja, isto prova que a Levi’s ndo vai deixar de utilizar a fotografia.
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Neste caso, a A apenas ira abrir portas, pois como a Levi’s informa, agora, para uma peca
de roupa, em vez de terem, apenas, uma modelo terdo mais do que uma e, assim, 0s
consumidores poderdo ter uma ideia mais proxima de como ficara realmente o produto,
neles. A 1A vem ajudar a responder as novas necessidades que as tecnologias despertaram,

e a personalizacdo e individualizacdo da oferta de produtos, para uma maior envolvéncia.

Esta estratégia é, na verdade, utilizada por mais marcas conhecidas. E é um exemplo de

como o IA ndo é o fim, mas, antes, um abrir de caminho para multiplas possibilidades.

A questdo que se levanta aqui é que, os compradores que vao ao site, se ndo lhes for dito
nada, nunca irdo saber se 0 modelo que estdo a ver é real ou ndo, exemplo disso, € 0 caso
da fotografia vencedora que vimos nos capitulos anteriores. Sera que as pessoas ndo tém
direito de saber se €, ou ndo, real, mesmo que, na pratica e para o objetivo final, vai dar

ao mesmo ser uma modelo real ou gerada por IA?

Concluindo, existem duas perspetivas quanto ao efeito que o surgimento das imagens
geradas por IA terdo na fotografia: se uns afirmam que a promptography vai ser o fim da
fotografia, outros, baseando-se de que ambos tém a mesmo origem e o objetivo de criar
imagens, que s6 se escrevem de formas diferentes, defendem que ambas irdo coexistir
sem nenhuma anular a outra. Muitos que séo defensores desta perspetiva, acrescentam
que ird haver, sim, concorréncia e competicdo entre ambos, no entanto, isso ndo € o fim:
pelo contrario, vai obrigar a uma maior criatividade e, assim, a expandir ambos 0s
universos, o que so trara beneficios para a sociedade, pois tera mais ferramentas para

poder fazer arte inovadora.
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2. Diferencas entre promptography e fotografia

Eldagsen declara que estas duas imagens ndo sdo a mesma coisa, a diferenca esta logo na
sua origem: enquanto uma escreve com luz, a outra escreve com prompts. Na entrevista
ao The Guardian acrescentou ainda: “Eles estdo conectados, a linguagem visual foi
aprendida com a fotografia, mas agora a IA tem vida propria.” (Eldagsen, 2023, s.p.). Ou
seja, é caso para dizer que o aprendiz superou 0 mestre, e ambos tém, agora, que seguir
caminhos separados e, para isso, € necessario haver uma distin¢do clara entre ambos, de
forma as pessoas 0s consigam separar. A criacdo de uma terminologia foi ja um primeiro
passo nesse sentido, mas ainda existe um longo caminho a percorrer, entre ele, uma
legislacdo que aceite estes dois tipos de imagens como elas sdo, que forneca informagoes
das caracteristicas que os distingue e que obrigue a creditar, ndo so pelos direitos de autor,
mas também como forma de distingui o que € real do que néo é. Isto porque uma das
entraves para a aceitagdo da IA é o medo de deixar de sermos capazes de fazer esta

distingéo.

Por isso, talvez a obrigatoriedade de referir sempre o/s autor/es contribua para uma maior,

répida e facil aceitagdo da IA. E assim possamos progredir, evoluir e melhorar.

Boris Eldagsen vai ao encontro daquilo que tem sido discutido ao longo deste trabalho
relativamente a necessidade de separar, clarificar, caracterizar cada tipo de imagem: “Esta
na hora de trabalhar as motivacdes, fluxos de trabalho e pontos fortes individuais para
que possam ser devidamente apreciados.” (2023, s.p.).

A diferenca entre estes dois tipos de imagens vai muito além das ferramentas e da forma
como sdo produzidas. As motivacbes (sejam elas conscientes ou ndo) também sdo
diferentes. A fotografia mostra o mundo, ou seja, ha uma curiosidade por experimentar,
conhecer e dar a conhecer novas culturas, lugares, modos de viver. E também uma forma
de expressdo ndo s6 do fotografo, mas também da/s pessoa/s ou objetivo/s que séo
fotografados e, assim, dar visibilidade a problemas, sdo, enfim, uma forma de eternizar
momentos indo contra a lei da vida, a condicdo humana. Depois, pode ser feito por
amadorismo ou profissionalismo, seja porque se gosta da técnica porque quer fazer arte,

entre outras motivacoes.
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Na promptography, as motivacGes do artista, a semelhanca das do fotdgrafo, podem ser
diversas. As razdes que Eldagsen defende em publicacdes realizadas no seu Facebook,
que pode levar alguém a querer se tornar um Promptdgrafo sédo a velocidade e facilidade
NO Processo, para se expressar, economizar tempo e dinheiro, usar o conhecimento e
competéncias de dados, material e técnicas, poder ser mais criativo e falsificar a técnica,

ndo ter restricdes de material, econdmicas, etc. e depender, apenas, da sua imaginacao.

Uma expectativa positiva de Eldagsen, é que “pela primeira vez na historia, a geracao
mais velha leva vantagem, porque a IA é um acelerador de conhecimento. Dois ter¢os dos
prompts sé sdo bons se vocé tiver conhecimentos e habilidades, quando souber como
funciona a fotografia, quando conhecer a histéria da arte. Isso é algo que um jovem de 20
anos nao pode fazer.” (2023, s.p.). Ou seja, as promptography exigem conhecimento na
utilizacdo de IA, mas também conhecimento fotografico, o que garante que a arte

fotografica iré ficar sempre viva.

Em suma, a grande diferenca entre elas prende-se entre a realidade e a ndo realidade. A
fotografia procura revelar a beleza do que ja existe no mundo e quer dar voz, ou melhor
visibilidade ao que existe no mundo sejam ele bom ou mau. Ja a promptography quer

criar beleza do zero, apenas quer ser criativa sem ter nenhuma limitacao.
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3. Andlise de promptography

Neste ultimo subcapitulo do Capitulo Il o intuito é entender de que forma a
promptography se diferenciam da fotografia recorrendo aos critérios de julgamento para
atribuicdo de prémios. Visto que um dos fatores importantes na promptography a ser
analisado € a inovacdo e a forma como a IA foi utilizada, ndo sera possivel analisar em
profundidade a promptography nesse critério dado ndo ter conhecimento especializado

em IA e que prompts foram utilizados.

Recentemente, a Photobook Week Aarthus? e The Curator Ship Academy? langaram um
convite para todos os artistas que utilizam IA. No site, € possivel ler-se “acreditamos que
as discussdes acaloradas em torno da Inteligéncia Artificial e das AlteracGes Climaticas
beneficiardo de uma nova onda de otimismo, por isso, queremos encorajar 0s artistas a
moldar este novo discurso.” Isto reflete o crescimento que a A esta a ter e a importancia

de falar bem, como a vontade de integrar a A no mundo da expressao artistica.

Uma das duvidas levantadas ao longo deste trabalho, foi que critérios seriam, agora,
importantes na avaliacdo das imagens geradas por IA, tendo em conta que 0 Seu processo

de criagédo diferencia - e muito - do das fotografias.

Para este premio, os critérios de avaliacdo que os juris terdo em consideracao sao:
“1. conceito e referéncia ao tema (...),
2. a originalidade das imagens, a edicdo e apresentagéo do projeto,
3. nivel de inovacao utilizado no processo de geracdo da arte, que inclui a
originalidade do fluxo de trabalho.”
Como referido anteriormente - e que €, agora, comprovado -, a criatividade continua a ser
a principal caracteristica que diferencia o Ser Humano da IA. No entanto, este critério
ndo € novidade, pois ja era um dos principais objetivos em todos os concursos de

Fotografia, e 0 objetivo de qualquer artista. A grande novidade, aqui, € a inovacdo, mas

2 A Photobook Week Aargus (PWA) é um festival anual de fotolivros organizados pela Galleri Image e a
Aarhus School of Architecture, que tem o intuito de apresentar albuns fotogréaficos interdisciplinares e o

posterior debate sobre 0s mesmos, por diversos especialistas qualificados de todo o mundo.

% The Curator Ship Academy é um projeto dedicado ao desenvolvimento de projetos na area da fotografia

e das artes visuais e inclusive tem workshops sobre IA.
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aplicada a IA, o que incentiva os artistas a explorarem e a irem além-fronteiras do que ja
sabem na IA, para descobrir novas formas de produzir arte original, com métodos que
n&o sdo os habituais.

Conseguimos perceber que a IA ainda tem espago para melhorar, quando analisamos a

arte de Boris Eldagsen. Inclusive, também, é percetivel a sua evolucao.

Analisando, ao pormenor, a imagem “The
Electrician” percebemos que ha uma diferenca de
cor e um efeito que poderia, desde logo, levantar
suspeitas da autenticidade da imagem. Pelo menos,

sabiamos que ela tinha sofrido edi¢&o.

Poder-se-ia ainda levantar suspeitas pela forma
como o braco a direita da fotografia esta colocado.
Mas ndo seria a primeir avez que uma fotografia cria
uma ilusdo com a posi¢do de um certo membro.No
entanto, as davidas ficariam esclarecidas ao avaliar
os dedos, mais concretamente, as unhas, onde a
textura é diferente e as unhas parecem desfocadas. E

qualquer pessoa, com o minimo conhecimento de

fotografia, sabe que é impossivel desfocar, apenas,

) Figura 15: The Tie - promptography da

as unhas sem mais nenhuma zona ser afetada. parte 1 de pseudomnesia. Fonte: Boris
Eldagsen.

Figura 16: The Electrician - prompotgraphy da parte
1 de pseudomnesia. Fonte: Boris Eldagsen.
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Figura 17: The Mask - promptography da parte 2 Figura 18: The Clairvoyat - da colecdo
pseudomnesia. Fonte: Boris Eldagsen. Pseudomnesia I11. Fonte: Boris Eldagsen.

Algo que ressalta, logo, ao compararmos as diversas fotografias, sobretudo as imagens
15 e 16 com as 17 e 18, é que as imagens ja tém uma cor uniforme e com melhor

qualidade.

Inevitavel é também reparar que a textura da pele melhorou assim como as unhas.

Inclusive, na imagem 17 a mulher ja aparece com unhas pintadas.

Apesar destes avancos, ainda podemos ver alguns erros como o desfocado do braco do
lado direto na imagem 17 e o braco da imagem 18, do lado esquerdo, esta deformado.

Quando se observam as imagens, a primeira vista, sdo elementos que podem escapar, no
entanto, um olhar mais atento deteta logo e desconfia. Outros poderao alegar que faz parte

da arte e que foi assim projetado para o resultado final.

De facto, se foi pensado ou ndo, isso s6 0 artista consegue responder, no entanto, quanto
ao problema em distinguir promptography de fotografias, consegue-se tranquilizar o
utilizador, pois e pelo menos por agora, com um olhar mais analitico e critico € possivel,
com mais facilidade, distinguir promptography da fotografia. Algo que, como abordado
no Capitulo Il a partir do artigo de Felipe Muanis, sdo caracteristicas do novo utilizador.

No entanto, ndo se deve descurar da urgéncia em implementar medidas que facilitem o
reconhecimento se determinada imagem se trata de uma fotografia sem edi¢Ges, uma
fotografia manipulada ou uma promptography. Como observado nas imagens acima, a
promptography esta a evoluir e a aperfeicoar-se e €, apenas, uma questdo de tempo para

a sua diferenciacdo ser impossivel, mesmo com um olhar mais analitico e especializado.

43



Capitulo IV — A urgéncia de creditos

Este ultimo capitulo tem como objetivo responder as perguntas levantas no fim do
Capitulo 1 relativamente a manipulacdo, além de explorar de que forma os créditos
poderdo ser uma forma de prevenir e solucionar as consequéncias inerentes a manipulacéo

crescente.

1. Privacidade e créditos

Num mundo inundado de fotografias, torna-se dificil garantir os direitos do fotégrafo: “O
facil acesso as cAmaras fotograficas é, sem duvidas, uma das causas que dificultam o

exercicio dos diretos autorais dos fotografos.” (Zanetti ¢ Boni, 2006, p. 169)

Inclusive na Publicidade, os créditos ao fotdgrafo sdo deixados para tras. Se repararmos
nas publicidades que recorrem a fotografias, sdo poucas as que ddo os créditos ao
fotografo. Quando, em algumas publicidades, a fotografia € o principal elemento
publicitario de destaque, uma vez que ¢ ela quem tem o poder de persuasdo - de se fixar

nas memarias das pessoas.

Surge outra questdo que é a privacidade. Tirar fotografias e publicé-las tornou-se algo tdo
rotineiro que, mesmo que alguém ndo queira, acaba por parar na Internet, e este tem sido

um dos temas debatidos por todo 0 mundo.

No manual de jornalismo impresso, Jorge Pedro Sousa refere que as questfes éticas e
deontoldgicas que tem sido mais debatidas sobre o fotojornalismo se prendem, sobretudo,
em dois topicos: o primeiro, sobre a manipulagdo e truncagem de fotografias (que surgiu
nos meados dos anos 80 com o0s meios digitais de processamento de imagens) e, a mais
antiga, e que vem ao encontro do topico agora discutido, € o direito & privacidade “que
afetam determinados valores (...) ou que representam situacdes violentas, traumaticas ou
chocantes.” (Sousa, 2001, p. 99).

Um dos exercicios que Sousa aconselha todos os fotojornalistas a fazerem é perguntarem-
se, sempre, primeiro, se certa situacdo, em termos éticos, deve, ou ndo, ser fotografada.
Uma vez que, com a facilidade com que tiramos fotografias e as partilhamos hoje em dia,
esquecemo-nos de que ndo é por podermos fotografar que o devemos fazer e, muito
menos, difundir. Exemplo disso, € o caso da reportagem em Pedrogdo Grande, em 2017,

realizada por Judite Sousa e toda a equipa de producéo.
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Um exemplo simples de como, hoje, tudo e todos estdo na Internet é o caso da
investigacao do acidente do voo MH17, pela Bellingcat, fundada por Elliot Higgins. Eles
fizeram a investigagdo através de “evidéncias que estavam sendo compartilhada online,
algumas ocultas, outra mais evidentes e facilmente encontradas.” (Higgins, 2016, s.p.), e,
gracas a geolocalizagdo de imagens, bem como as diversas partilhas, tanto por parte do
exército, como de pessoas que ndo tinham nenhuma ligacdo direta, mas apenas tiraram
uma foto no lugar e no momento certo, do ponto de vista dos investigadores. Juntando
todas estas pecas isoladas de informacgéo, os investigadores conseguiram reconstruir e

descobrir a brigada autora do acidente.

Claro que, neste caso, a partilha de imagens acabou por ser positiva, uma vez que permitiu
encontrar 0s autores de um crime, mas até que ponto isto deveria ser legal e permitido?
Sendo que, a partida, temos todos direito a privacidade, mas esta €-nos roubada
diariamente, sem sabermos. Como Giselle Beiguelman diz no seu livro Politicas da
imagem: Vigiléancia e resisténcia na dadosfera: “Somos rastreaveis pelo que
compartilhamos” (2021, p. 35).

Com o surgimento da Internet e das redes sociais nunca foi tdo facil partilhar fotografias,
mas sO tornou maior e mais visivel o problema de dar créditos e garantir os direitos de
autor. Pois se, com a Internet, as fotografias conseguem chegar a mais pessoas,
igualmente mais pessoas podem utilizar mais fotografias sem dar os direitos e sem o
fotografo receber qualquer compensacdo em troca, 0 que coloca em causa a sua
sustentabilidade. E s6 ao receber pelo trabalho € que o fotdgrafo consegue continuar a

exercer a sua profissao.

Fica, assim, a questdo para um préximo trabalho: como garantir os direitos dos fotdgrafos
¢ a privacidade dos fotografados num mundo onde “[a] mania fotogréafica resulta numa

torrente de fotografias uma torrente-memoria que a fixa.” (Flusser, 1997, p. 74).
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2. Veracidade fotografica

Outra questdo importante € a transparéncia sobre o tratamento das imagens. Ou seja, para
além de dar os creditos aos fotografos/ editores/ colaboradores de 1A € necessario o
consumidor saber se a fotografia sofreu ou ndo manipulagdo. Pois se, na maioria das
vezes, ja era impercetivel a manipulagdo em fotografias, agora, com a IA (seja em editar

fotografias ou criar imagens) o problema sé agrava.

Confundir promptography com fotografia vai tornar-se cada vez mais comum e,
atualmente, dependemos apenas do autor para saber qual é a terminologia certa para
determinada imagem que nos € apresentada: se € uma fotografia ou uma promptography.
Assim, as pessoas serdo capazes de saber, corretamente, 0 que é que estdo a ver.

O problema é que isto apenas resulta para as promptography. Para as fotografias que séo
manipuladas, a identificacdo se € uma fotografia ou promptography, ndo chega. Porque
apenas aparecera a identificacdo de que € uma fotografia e ndo tera informacdes sobre se

sofreu ou ndo alteragdes.

Sousa concluiu que “(...) por muito grande que seja a fotoliteracia das pessoas, as
fotografias sujeitas a manipulacéo, quando esta é desconhecida para o recetor, tendem a

ser tao crediveis como as outras” (2001, p. 113).

Isto revela o0 qudo urgente € indicar se as fotografias foram, ou ndo, manipuladas, nao s6
por uma questdo e ética, mas de direito. Pois as pessoas tém o direito de saber a verdade,
caso contrério, corremos o risco da informacdo do mundo poder ser manipulada por
aqueles que tem conhecimento em edicdo. Como podemos ler em Elementos de
jornalismo impresso de Jorge Pedro Sousa (2001) a truncagem de imagens pode dar
origem a noticias falsas e a consequente desinformacao do leitor. E, por isso, constituiu

um risco ndo soO para o fotojornalismo, mas também para a democracia.
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3. Solugbes com futuro

A Adobe, tendo em conta o impacto que as imagens tém na sociedade, criou a “Iniciativa
de Autenticidade de Conteudo” (Adobe, 2019, s.p.) e mais de 1000 empresas das
industrias de tecnologia de média ja se juntaram, o que € um sinal positivo para a
transparéncia das imagens que circulam na Internet. No entanto, ao Adobe Photoshop
ainda falta o apoio de muitas empresas com grande impacto no mundo digital, a comegar

por aquelas responsaveis pelas redes sociais, a excecao do Twitter, que ja se juntou.

Esta iniciativa da Adobe consiste em registar e disponibilizar numa nuvem para todas as
imagens as provas de direitos autorais de contetido. Nestas provas, serd possivel verificar
por quem e quando uma imagem foi tirada, como ela foi editada, se teve alguma
interferéncia de IA ou ndo, e comparar com a versao original. Para isto, basta o utilizador
enviar a imagem ou, até mesmo, uma captura de ecrd ou uma imagem fotografada para o

site Content Authenticy Initiative.

Isto traz uma seguranga para 0s consumidores, pois passam a ter uma ferramenta de
verificacdo que lhes permite confirmar a veracidade dessa imagem. A resposta nunca deve
ser a proibicdo, mas, sim, a aceitacdo, ndo uma aceitacdo passiva, mas uma aceitacao
proativa na medida que ndo podemos, apenas, receber a 1A no nosso dia a dia: devemos

legislar, ver que alteracfes passam a ser necessarias, e ndo as encarar de forma negativa.

Como referido anteriormente, um dos receios das pessoas é ndo conseguirem distinguir o
que é real do que ndo é e o poder passar a ser de quem tem esse conhecimento e consegue
manipular terceiros: na pratica, o receio de que a maquina podera controlar o mundo.
Assim, quando qualquer consumidor tem acesso a informagéo do autor e de que forma
foi editada ou criada, d& mais seguranca, poder, conhecimento e controlo. E os trabalhos
feitos com IA passam a ser melhor recebidos e possamos focar-nos em criar mais e

melhor.

Poderd, até, ser uma forma de terminar com muitos dos contetdos digitais falsos que
circulam na Internet pois, ao ndo ter esta prova de direitos autorais, as pessoas irdo ficar

desconfiadas e irdo partir o principio que é falso e investigar mais sobre.
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Para concluir este capitulo, irei citar Eldagsen, que resume bem aquilo que pretendo
enfatizar, aqui, ao escrever este capitulo: “A questao nao ¢: ‘Quem fez esta arte, um
humano ou uma maquina?’ ou ‘A arte da maquina pode ser real?’ E mais fundamental:
quanta verdade existe na minha realidade?” (2023, s.p.). Para o fotografo, a solugdo que
deveria ser j& adotada € a utilizacdo de um sistema de semaforo, em que as imagens
utilizadas sejam identificadas como auténticas, manipuladas ou geradas. Claro que, para
isto, é preciso haver um suporto do governo e das outras organizacdes que estejam
envolvidas, de forma a que existam critérios que orientem as pessoas de qual a
terminologia certa a usar para cada imagem — fotografia ou promptography. Porque, como
visto anteriormente, a distin¢do entre auténtica e manipulada tem muitas condicdes e

duvidas para o que deve, ou ndo, ser considerado manipulacéo.

No entanto, apenas existir este sistema de semaforo na legenda das fotos é insuficiente: €
necessario colocar o autor, seja ela tirada com uma camara digital ou surja de uma
colaboragéo com IA. Apesar das opinides se dividirem e ser um tema a debater, a verdade
é gue, na mesma medida que quem gerou uma imagem com IA ndo fez nada por isso € 0s
créditos devem ser para a 1A, também se pode argumentar que quem tirou uma fotografia
com camara digital ndo fez nada e os créditos devem ir para a camara. Igualmente, como
nenhuma camara é criativa por si s e tira uma fotografia sozinha, o 1A ndo gera imagens
sem ter indicacdes. A realidade é que, tal com as camaras digitais vieram facilitar o
trabalho do fotografo em comparagcdo com uma camara analdgica, mas continua, ainda
assim, a ser necessario um conhecimento fotografico para tirar uma fotografia. Também
€ necessario esse conhecimento para gerar imagens com IA, tal como Eldagsen explica.
O ser humano é imprescindivel para o resultado final: sem alguém a manusear uma
camara ou alguém a fornecer as diretrizes para a IA executar, ndo existe nem fotografia
nem promptography. Ou seja, a criatividade do ser humano € o que da o resultado final
e, por isso, é necessario informar quem foi o fotégrafo ou o colaborador da IA. E ndo
permitir que os créditos passem todos para a IA, excluindo quem gerou também a

imagem.
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Tal como Eldagsen faz questdo de frisar, as suas imagens sdo uma colaboracgéo entre ele
e alA, ou seja, ambos tém creditos na obra final. Ele justifica esta posi¢do argumentando
que “0 processo tem muitas etapas, ndo é o colocar 3 palavras e clicar em ‘gerar’. E, por
isso, um trabalho em equipa como acontece, muitas vezes, na fotografia digital. A ideia
de que ndo € apenas uma pessoa que leva ao sucesso, mas sim a colaboragdo. Eldagsen
explica que nunca gostou da ideia de um autor unico e unificado em primeiro lugar, por
isso, a 1A surge como um aliado/colaborador que permite quebrar barreiras e libertarem-
se para construir nova arte: “todos os limites que eu tinha no passado — limites materiais,

or¢camentos — nao importam mais.” (Eldagsen, 2018, s.p.).

Entretanto, a Unido Europeia (UE) ja viu a urgéncia de existir legislacdo tanto nos diretos
de autor com na IA criando, relativamente aos diretos de autor e diretos conexos, diretivas
europeias com que definiu normas sobre o exercicio do direto de autor e diretos conexos
aplicaveis a determinadas transmissdes em linha dos organismos de radiodifusdo e a

retransmissdo de programas e no mercado Unico digital.

Em Portugal, no Codigo do Direto de Autor e dos Direitos Conexos, existe uma secgdo
que se foca, apenas, na fotografia: Seccdo VIII Da obra Fotografica, art.° 165 Diretos do
autor de obra fotografica “1- O autor da obra fotogréafica tém o direto exclusivo de
reproduzir, difundir e por a venda com as restricdes referentes a exposicao, reproducéo e
venda de retratos e sem prejuizo dos diretos de autor sobre a obra reproduzida, no que

respeita as fotografias de obras de artes plasticas.”

J& no que diz respeito a 1A, a UE tem trabalhado na “Lei IA” com o objetivo de regular,
de forma a que todo o contetdo gerado com IA seja transparente e identificado. Ainda
teremos que percorrer um longo caminho para que a IA se estabeleca e seja aceite e a
consigamos integrar de forma transparente e com impactos positivos no quotidiano das

sociedades, no entanto, estas propostas e iniciativas S0 um bom comego para isso.
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Conclusédo

Se ainda havia duvidas sobre a urgéncia e a relevancia do debate sobre o universo
fotografico e das alteracGes que a IA esta a trazer, julgo que, depois desta analise, elas
desapareceram. Falar sobre 1A e, mais concretamente, de promptography (atendendo ao
tema deste projeto) de forma a legalizar, uniformizar e ser aceite, igualmente, por todo o
mundo € imprescindivel para que, assim, o ser humano possa evoluir e a 1A se torne uma
aliada, pois, ignorar ou, pior ainda, restringir e, até mesmo, proibir apenas resultara na
estagnacdao ou na regressdo da Humanidade e numa competicdo sem sentido. Nas palavras
de Eldagsen, “se as pessoas querem ficar em siléncio e ndo falar sobre isso, esta tudo
errado.” (2023).

O facto de a comunidade fotografica ja estar a debater sobre a denominagdo para as
imagem criadas por IA, mostra que, de facto, estas imagens ndo sdo fotografias e que é
importante ter um terminologia para, assim, comecar o dialogo. Neste trabalho, a
terminologia utilizada foi promptography, uma vez que, at¢ ao momento, é a

denominagdo mais fundamentada e que muitos meios de comunicacao ja adotaram.

Ao longo do tempo, foram vérias as pessoas que tentaram explicar o que € fotografia e
talvez por esta transmitir, a cada pessoa, mensagens diferentes, fez com que, cada um, a
definisse de forma diferente. Mas estas defini¢cGes sdo de ordem mais filosofica: tendo em
conta a origem e 0 processo técnico, a fotografia, € a captura e fixagdo de luz que resulta
na copia de um instante da realidade. Por isso é que as promptography tém esta
denominacdo, pois resultam de prompts que, como vimos no trabalho, significam
comandos que sdo dados pelo criador, a IA, para esta criar aquilo que estad na mente do

mesmo.

Fica, ainda, a ddvida de até que ponto é legitimo chamar fotografia as imagens que,
originalmente, eram fotografias, mas, depois, foram editadas. Mas o que é bem claro é
que, independentemente, da edicao que foi efetuada € inegavel que a fotografia, por mais
minima que seja, sofreu manipulacdo e isso terd sempre impacto. Portanto, é necessario

e deve, até mesmo, ser obrigatdrio referir esse facto.
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Os creditos, para além de garantirem os direitos de autor, surgem como uma ferramenta
para a transparéncia das imagens, seja para distinguir fotografias, fotografias editadas ou
promptography. E um direto de todos saberem se a fotografia retrata algo real ou ficcional
e, assim, previne que as imagens sejam utilizadas com mas intencdes, por exemplo, a

criacdo de noticias falsas e enganosas.

Tal como a fotografia se transformou em algo vulgar, a apropriagdo de fotografias por
terceiros sem a atribuicdo de créditos tornou-se igualmente banal, sem nenhuma punicao.
O facto de haver programas, empresas e instituicbes governamentais a tomar acgoes
respetivamente a isso, sdo boas noticias. Refletem que a sociedade ndo ficou indiferente
e que, realmente, vé nisto um problema grave. Um deles é a sobrevivéncia dos fotdgrafos
pois, sem terem o seu trabalho reconhecido, ndo tém forma de se sustentarem e a atividade
fica em causa, algo que tem acontecido com outras Ciéncias da Comunicagdo, muito em
particular, com o surgimento da Internet. O que tem levado a tomada de medidas e a que

muitos tedricos denominam como uma mudanca de paradigma.

Dado as restricdes de extensdo ndo é possivel aprofundar este topico que considero
relevante: a mudanga de paradigma da fotografia impulsionado pela Internet e, agora, pela
promptography. Uma das preocupacdes levantadas no trabalho foi se o surgimento da 1A
no universo fotografico punha em causa a fotografia. Por outras palavras, se seria o fim
da fotografia, uma vez que, sendo possivel a sua criacdo, as fotografias poderiam ser

consideradas prescindiveis.

Talvez a Inteligéncia Artificial venha a mudar a fotografia como a fotografia mudou a
pintura. Ou seja, tal como depois do surgimento da fotografia as pinturas tiveram que ser
mais criativas e fugir do real pois, para isso, ja existia a fotografia. A promptography
permita que se faga imagens fora da caixa que ndo conseguimos fazer com uma camara e
que as fotografias, sejam elas digitais ou analdgicas, se reinventem. Como € o caso das
fotografias de Gregory Crewdson que revolucionaram a forma como a fotografia é vista

e o papel do fotografo.

Outros futuros da fotografia passam pela forma como ela é exposta, por exemplo em 3d,
exibicdes digitais e realidade aumentada. O que permite uma maior imersdo na mensagem
fotografica. Para além de permitir que os fotografos cheguem a mais pessoas e mostrem

0 seu trabalho completo e néo, apenas, uma fotografia.
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Outra perspetiva é que, com a Inteligéncia Acrtificial, talvez a fotografia passe a ser mais
valorizada por ser a Unica que garante uma maior autenticidade. De facto, hd uma maior
procura por camaras analdgicas ou que imitem polaroid, e impressoras fotografica que
permitem as pessoas terem as fotografias enquanto objeto e ndo, apenas, em telemdveis.
Como foi referido ao longo deste trabalho, estamos a assistir a uma mudanga de

paradigma tanto da fotografia como do utilizador.

Este projeto acaba por ser uma analise da fotografia ao longo de tempo, com especial foco
no presente e futuro da fotografia. Por ser um tema relativamente recente e ainda pouco
discutido ndo tive a possibilidade de ver mais perspetivas e opinides sobre o tema, nem
explorar outros autores que, como Boris Eldagsen, se dediquem a criar e a estudar a
promptography. No entanto, ao focar-me apenas num autor, foi-me permitido explorar
melhor a arte de Eldagsen e, assim, aprofundar o meu conhecimento num dos artistas que

iniciou a mudanca de paradigma e abriu ao mundo as portas para a promptography.

Concluindo, este projeto de graduacdo serviu para complementar e alargar os
conhecimentos adquiridos ao longo destes 3 anos de licenciatura. Fotografia sempre foi
uma area que me despertou interesse e, com esta possibilidade de poder fazer o projeto
sobre este tema, permitiu-me aprofundar o conhecimento. A verdade € que desconhecia
por completo a promptography. Qualquer apaixonado por fotografia teme o futuro da
mesma e a sua crescente banalidade. Com este trabalho, aliado aos ensinamentos
adquiridos ao longo da licenciatura, foi-me possivel concluir que a fotografia esta a passar

por uma mudanca de paradigma, mas que ndo € o seu fim.
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