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O LIRISMO PROVINCIAL DE FAUSTO JOSE
M. MANUELA MALDONADO

A 10 de Marco de 1927, surgia em Coimbra uma folha "de arte
e critica" denominada Presenga. De raiz matricial modernista,
inicia um segundo periodo, ja que a geragdo de Orfeu, "mais
criadora do que critica", passara despercebida do grande
publico ou fora vilipendiada por grupusculos da cultura
instalada. Através de um texto "Literatura Viva" inserto, em
jeito de manifesto, no primeiro numero da revista, de 1927,
José Régio da a conhecer os propésitos de uma nova estética,
recuperando-se, entre outras, posturas romanticas como 0
individualismo, a religido do Eu, a intuigdo, a par de influéncias
suas contemporaneas como o psicologismo. Além destes
aspectos que percorreram os poemas de colaboradores da
Presenca, desenvolve-se o gosto pelo regional, recusando-se 0
cosmopolita tdo do agrado dos poetas do primeiro modernismo.
E é precisamente no que foi chamado de lirismo provincial que
se situa Fausto José.

Nascido na Beira Interior, em Armamar, em 1903, assiste a
eclosdo do movimento presencista em Coimbra, datando o seu
primeiro livro, Fonte Branca, de 1928. Quer Coimbra quer a
sua Beira, com costumes e tradigées, serdo o caleidoscoépio
referencial na estruturacdo de uma mundivisdo poética filtrada
na dramaturgia da primeira pessoa que, por vezes, se encobre,
aparentando distancia, na terceira pessoa. Os dois livros
subsequentes, Planalto e Redemoinho, serao publicados pela
Presenca. Outros se seguirdo em diversas editoras: Sintese,
Solsticio, Embalo, Dona Donzela Senhorinha, El-Rey que vai a
caca, Voz Nua, O Livro dos Mendigos.

Embora o dltimo volume publicado seja unanimemente
considerado o mais significativo da sua expresséo poética, um
outro livro da sua maturidade, E E/-Rey que vai a caga, pelos
jogos de conotagdo e denotagéo, de implicitos e explicitos, que
mais ndo sdo que fingimento poético, permite leituras outras.
O titulo é indiciador de uma personagem distante do vulgo,
pela sua singularidade, pelo papel de lider praticante de uma
arte digna do seu estatuto. Curiosamente, 0 primeiro poema —
uma quadra e uma sextilha em decassilabo — nao tem titulo,
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apresenta uma expressdo grafica diferente de todas as outras
composicdes do livro e oferece uma chave de leitura: "Versos
sdo como animais bravios / ... em liberdade plena pela selva";
"Poetas sado os cacadores furtivos / Na espera ocultos ... / Sé
pelo gosto de prendé-los vivos / Na jaula a folha branca do
papel ...". Segue-se outro poema — trés sextilhas em
redondilha — desta feita de igual titulo ao da colectanea, que
explicita a soliddo do cagador real, o0 mais nobre dos nobres,
com a particularidade de ndo ser acompanhado de um séquito
aparatoso: "E o rei que vai & caga ...". Estd construida a
metafora.

Acabado o preambulo, o livro desenvolve-se em trés partes: A
Caca, Cagadas, Cagadores. N'A Caga, o poeta enuncia
situagbes de encontro e desencontro com a poesia. Assim, em
"A perdiz", fala-se da inspiragdo que se recusa, apesar do
acerro da Musa, metafora retomada em "Criagdo", onde a
perdiz é j4 o poeta que guarda ciosamente os seus versos e a
quem, apesar dos esforgos, escaparam um a um: "Traz perdido
0 canto, ja perdeu a pena".

A soliddo de um ser Ulnico, incompreendido, é dada pela
metafora do pombo da rocha. Altivo, o poeta olha o mundo e os
outros que o ndo entendem: "Na crista da rocha / ja poisa de
leve". "Aqui é, senhores, / Que o mar tem grandeza!". E,
acossado pela incomprensdo, qual raposa velha, sente-se
abandonado das Musas; no entanto, sai da cova e "Pde-se a
tomar ventos”, e "Longe, na quinta / Se ergue a voz do galo",
"Fila a presa " — a poesia, mas depois do encontro "Ja
regressa a toca."

Quer em "Instantaneos de um coelho bravo" quer em "Sdplica®,
0 poeta nao consegue realizar o seu trabalho: no primeiro

-caso, porgue os instrumentos receptores do canto divino ou o

da sua interioridade — as orelhas — pouco registam pela
fragmentacdo do Eu "De orelha a banda"; no segundo caso, o
poeta, por esse facto exorciza as Musas, em forma de
ladainha, considerando-se, pois, um poeta maldito: "E que nos
livre deus do cagador / Que é de todos os bichos o pior!...". No
poema "Furao", alude-se ao esforgo dos sentidos na demanda
da poesia e, quando a encontram, o poeta transforma-a no
poema "E com dentes mais firmes que uma pinga / Se agarra a
presa ...". Neste caso, a opgao pela forma de soneto vem
reiterar o esforgo da construgdo poética. Porém, acontece que,
por falta de rigor poético, a obra de arte morre perguntando ao
poeta porqué em "violeta", nome de flor, simbolo de equilibrio
e de perfeicéo.

"""W“'Yﬂnf;

e



&

L4

O mito de Orfeu esta presente em "Agosto” sob a metafora da
codorniz, o poeta, que espalha pela Natureza suspensa o som
encantatério da poesia maturada: "Porque no seu canto /
Sente-se a dorméncia / Dum cantar de embalo”.

Em Cacadas, a segunda parte da obra, as isotopias repetem-
-se, ainda que, neste caso, se fale de metodologia do trabalho
poético, enquanto na primeira se ficava pela enunciagdo de
situacdes. Altera-se tambem a enunciacdo: o Eu ou o Noés
assumem-se como enunciadores na maior parte dos poemas e
s6 esporadicamente aparece a terceira pessoa que predomina
em A Cacga. R

Assim, em "Cancédo de alvorecer”’, o poeta explica que a sua
inspiragdo advém da visdo apolinea das coisas: a luz desenha
os contornos do mundo oferecido a quem o cante. E, para que
o trabalho resulte, o poeta tem de estar despojado — "Queijo
fresco, um trigo dentro do bornal, / Refeigéo frugal ...". E aiém
do despojamento a intuicdo funciona como descoberta primeira
e daf a metafora do cdo e do faro — "Pega na espingarda, / Vai
chamar o cao". As fases da construgcdo poética estao
presentes em "Cacadores de perdiz" e "Duas cangdes de fim
de caca". Essas fases sdo perseguigao, suor e sofrimento,
havendo no primeiro poema ainda um obstéaculo a superar — O
cabeco. No segundo, o objecto do canto escapa-se — o tordo,
num contexto de negruras e lagrimas, o poeta esta pessimista,
sé: "O vento enraivado grita / Pelos canos da espingarda".
Numa encruzilhada surge o simbolo da Cruz, da esperanca. A
consecucgdo poética depende da opgao.

No meio do labor poético, ha necessidade de repouso, num
cenario natural, com a imaginagdo e a pena ao lado, numa
atitude de escuta expectante. E a ocasido propicia para o
alheamento que leva a reflexao filoséfica sobre a pequenez do
Homem no Cosmos — "Secaram-se os cantis: / Os labios a
escaldar, sorvem febris / As aguas podres dos sombrios
charcos". De contempla¢do também se fala no poema “Batida
no Mardo", em que se institui como objecto do canto a préopria
Beleza, prefigurada numa corga em meio hostil.

As vezes o poema surge pela evocagdo de outros poemas de
autores consagrados. E o caso do soneto camoniano "Sete
anos de pastor ...", a propésito de uma vivéncia serrana, em
pleno inverno, junto de pessoas humildes. A intertextualidade
alarga-se a toda a poesia bucélica. E uma outra metodologia
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Se a primeira parte da colectdnea falava de situacées e a
segunda de metodologias do trabalho poético, a terceira é um
pensar/sentir sobre a confraria dos poetas que oficiam a
Poesia, enunciando-se ora por implicagdo ora por
distanciamento. E disso que nos fala o poema de abertura —
“Ceia" — onde ha um explicito intertexto biblico, o da parabola
das virgens loucas.

Uma confraria tem os seus ritos e um deles é o de chorar um
companheiro que morre amando a vida — "Cancado do
companheiro morto".

Seguem-se poemas sobre diversos perfis poéticos. "O cagador
profissional" é aquele para quem o valor da poesia é
inestimavel e, por isso, o poeta opta pela soliddo como forma
de consagragédo total. S6 e dividido, é actor e expectador,
participando ambos os papéis nas fases do trabalho poético
que termina pela apropriacdo da presa rara. "Foi ele, a meu
lado, um dia / Quem matou a perdiz branca".

Para fugir a turba, o poeta em "Cangéo do cagador solitario"
procura um casardo velho onde acaba por se escutar —
“Inteiro o meu coragdo / Como se vivo o tivesse / Na palma da
minha méol!...", reencontrando uma totalidade — "... deitado
sobre a terra / Entre umas paredes nuas / Por uns instantes fui
eu!". Tao Alberto Caeirol...

O "Cacgador furtivo" cultiva preferencialmente a distancia
porque a intuigdo é o seu modo de fazer poesia — "O grande
amor da sua vida / E o c3o gue busca e amarra a cacga / E que
depois lha traz & mao". E conhecedor da arte poética, tal como
o "Cacador Velho" a quem o coragdo se calou e, por isso,
exerce um magistério junto de outros confrades, mas ja niao é
capaz de criar — "Qutrora corria montes. / Agora, que j& esta
velho, / Vive das suas memérias / E aos novatos da conselho®.

O poema final intitula-se "Cang¢édo do cacador poeta". Nele se
dizem dos processos de captar a esséncia poética do Mundo
numa postura que nado é de amador mas de conhecedor — "
Cacgador poeta vai calado e sd, / De olhos pelas nuvens, pés
calcando o p6." A metafora desfaz-se por redundancia.

Ritmica e imageticamente, o livro, editado em 1951, pela
fmprensa Portuguesa, ndo é inovador, dado que a
irregularidade estrofica e métrica obedeca a figurinos da
época, bem como o uso de um discurso retérico que cria, por

.nnnll!. '“""'""”,”;_



vezes, um anti-clima poético, como é o caso de passos da
"Canc¢ao do companheiro morto". Todavia hd momentos dignos
de nota como o do ultimo poema escrito em disticos
hendecassilabicos com ressonancia de salmo biblico e as
composi¢gbes em jeito de romance popular em que se sente o
autor mais desenvolto — "Cagador velho", "Raposa veilha",
entre outras.

O livro da conotacdo, da metafora, esta acabado, mas o
volume continua, em outro tipo de letra impressa, diferente de
todos ja estilizados, num enunciado que pretende ser uma
confissdo justificativa da inclusdo de um glossario de caga,
este a negrito.

E nesta construgdo e desconstrugdo da metafora que reside a
dialéctica das leituras, evidenciando-se um microcosmos
regional explicito num lirismo trabalhado a maneira da
Presenga.

A antologia é enriquecida por desenhos de Carlos Carneiro que
recupera os topol mais importantes da grande metafora: "O
pombo da rocha", o poeta; "Descanso na caga", o poeta acede
a Poesia e descansa numa postura lamartiniana; "Canc¢ao do
cacador poeta", ha que perseguir a beleza que se revela
fugazmente.




