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O TEXTO POETICO: APELO A CRIATIVIDADE E A IMAGINACAO
ESTELA LAMAS

Cremos, efectivamente, gue importa tomar uma atitude de
promocao da criatividade na escola e no espago
complementar a escola. E, nessa perspectiva, se insere a
proposta de aproveitamento do texto poético que defendemos
ser basica nao sé a didactica das lingua e literatura
maternas como a didactica /ato sensu.

Em termos educacionais, considerando a didactica /ato sensu,
mas muito especificamente a didactica das lingua e literatura
maternas, defendemos que o caminhar em direccdo a uma
teoria da criatividade implica rentabilizar as potencialidades
do texto poético.

Carl Rogers, falando do problema da criatividade, refere o
Coléquio que se realizou na Universidade do Estado de Ohio
em 1953; nele participaram filésofos, psiquiatras, psicélogos e
representantes dos meios artisticos e pedagdgicos. Com base
nas ideias entdo apresentadas, ele remete para criticas
severas que ouviu, afirmando:

La plupart des critiques sérieuses dirigées contre notre culture
peuvent se résumer en ces termes: "manque de créativité". En voici
quelques-unes exposées trés brievement.

L'éducation tend a former des individus conformistes, stéréotypés,
qui ont "achevé" leur éducation, plutét que des penseurs librement
créateurs et originaux.

Dans nos loisirs aussi, les distractions passives et collectives
I'emportement de facon écrasante sur les activités créatrices.

Dans les domaines des sciences [...] ceux qui‘ peuvent formuler
"créativement" des hypothéses et des théories utiles est en fait bien
réduit.

Dans l'industrie [...] la vie est dénuée de tout effort original et
créateur.

It en est de méme dans notre vie familiale, dans notre maniére de
nous habiller, de nous nourrir, de choisir nos lectures, d'avancer des
idées [...]; partout nous retrouvons une forte tendance au
conformisme et aux formes stéréotypées. Comme s'il était
"“dangereux" d'étre original ou différent.

[Rogers, 1966: pp.245,246]
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A situacado que se vive, no nosso pais, neste fim de século,
nédo difere muito, certamente, da situagdo que, em meados do
século, deu ocasidao a esta tomada de posicdo, por parte dos
intervenientes do referido Coléquio.

Hoje, como entdo, a tomada de consciéncia da falta de
criatividade dara, de seguida, lugar a accdo. Esse agir que
brotard, por certo, sera, como atras diziamos, o reunir de
condi¢cdes que possibilitem, aos jovens alunos, dar asas a sua
imaginag¢do, criar, viver e permitir aos outros viver em

melhores condigdes.

A relacdo intima entre a didactica /ato sensu e a didactica das
lingua e literatura maternas fundamenta-se nas trocas verbais
em geral mas, muito especificamente, nas que o texto poético
potencializa.

O caracter livre e criador, préprio do acto linguistico, é o
responsdavel pela constante transformacgcado que acontece em
todas as linguas e que origina a renovacao e o enriquecimento
de que acima falavamos. Na criagdo de condicbes favoraveis
para a aprendizagem da lingua, ndo se devem promover
esteredtipos, nem tdo pouco exercitar ‘'maquinas'’ que
reproduzam o que se estd a aprender. Chomsky estabelece
uma ligacao entre este caracter livre e a nocdo de criatividade,
dizendo que ela é uma componente essencial da adaptacédo as
situagdes. ' [Chomsky 1970]

Quanto a noés, a adequacdo existencial é indispensavel a
originalidade do acto linguistico e, por essa mesma razao, ela
faz a ponte entre o ensino da lingua materna e o da literatura
materna.?

Tendo em conta a /ingua como fundamento do ser (permitindo-
-lhe a conquista da individualidade), a l/ingua como matéria
prima (a que recorre a poesia, conferindo-lhe a possibilidade
da extensado filoséfica da existéncia humana) e ainda o
fenémeno literdrio (no qual inserimos o poético) como
participante do fendmeno da comunicagdo — a literatura
ergue-se como a interpretacdo da vida e do mundo,
interpretacao realizada e conseguida pelo artista que assim
oferece aos que falam a mesma lingua a ocasido de viverem
mais plenamente as experiéncias que eles n&o souberam
verbalizar e reter, para sempre, pela palavra escrita e através
de uma forma estética.’
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A arte em geral e a literatura em particular ganha em valor
ontolégico, porque o ser se actualiza pela lingua, na
linguagem, pelo conhecimento que o sujeito vai adquirindo do
objecto.”

Se bem que linguagem, a poesia é também objecto de arte.
Para que possa ser considerada como objecto de arte é
necessario que tanto o autor como o leitor utilizem
mecanismos de semiose literaria com base nas virtualidades
dos mecanismos de semiose linguistica que ora serao
potencializadas. Se bem que o texio artistico se sobreponha
ao nivel linguistico natural, o conjunto de signos que o compde
e as regras que determinam a sua composigdo sao-lhe
exclusivas.

No texto-objecto de arte, semantizam-se os elementos extra-
-semanticos da lingua natural, transformando-se em signos. A
lingua poética é, nessa dimensdo, um sistema modelizante
secundario que se institui através de um processo especial de
semiotizacdo que transforma as estruturas verbais do sistema
modelizante primario que é a lingua. Ornamentos,
amplificagcdes ou redugdes, similitudes ou estranhamentos
contribuem para a instauracédo deste sistema secundario; isto
é, ele surge através de desvios efectuados em relagédo as leis
que regem o sistema primario.®

Consideramos que a poesia como objecto de arte se estrutura
a partir de metamorfoses da linguagem do quotidiano,
potencializando-a quer formal, quer semanticamente. A
poesia-objecto de arte é, entdo, um espago de transgresséo,
no qual a estrutura do cddigo linguistico é subvertida; ¢é um
espago no qual se gera uma tensdo dialéctica — nele se
sente, por um lado, a necessidade de realizar um acto
comunicativo e, por outro, a necessidade de criacao estética.
Desta forma, o texto liberta-se, autonomiza-se, deixando de
estar ancorado num contexto concreto, numa situagao real.
Octavio Paz, ao encarar o poema como linguagem em tenséo,
fundamenta o seu parecer referindo nas situa¢cdes extremas
gue a poesia reune — a do ser e a da palavra —; o extremo
do ser e o ser até ao extremo, os extremos da palavra e a
palavra levada aos seus extremos, reviradas sobre elas
préprias, projectando-se no siléncio e na nao significacao.
Para cd das imagens, estd o mundo do idioma, mas, para |&,
abrem-se as portas do real, tornando-se entdo a significagéo
equivalente da néo significacdo. [Paz, 1981]




Por isso mesmo, os elementos que constituem o texto
estabelecem relagbes diversas e multiplas a nivel extratextual,
remetendo para o mundo de todo e qualquer leitor que dele se
aproprie; ja nao especifico de um individuo, ja n&do da
dimensao do particular, mas sim amplificado por metamorfose,
atinge a dimens&o do universal.®

A excepcionalidade da poesia deve-se a forma original como o

poeta utiliza a linguagem; embora utilizando as palavras de

todos os dias, ele ‘'despe-as' dos sentidos que elas foram

adquirindo ao longo dos tempos, das intengdes particulares de

cada grupo que as utiliza; liberta-as dos lagos que as ligam
164 aos seus utentes. Diz Aguiar e Silva:

Nos textos literarios — e mais particularmente nos textos poéticos —
encontra o leitor a realizagdo mais alta, mais rica e mais perfeita,
das virtualidades de uma lingua: na corporeidade das palavras, na
sua musica, no ritmo dos enunciados, na produtividade lexical, nas
subtilezas e complexidades sintacticas, no sortilégio, na fundura e
no labirinto dos significados. Nos textos literarios, a linguagem
verbal, ao realizar-se na plenitude das suas fungbes, constréi o
modelo mais equilibrado, mais complexo e mais profundamente
humano da semiosfera: neles confluem sinergeticamente a
inteligéncia e o sentimento, a razdo e a imaginagéo, o egotismo e a
preocupacdo social, o hedonismo e a exigéncia ética, a fulguracao
da vida e o assombramento da morte ... Ao serem a realizagao mais
alta e mais bela da linguagem verbal, os textos literarios séo
também, por isso mesmo, a mais complexa, refinada e subtil forma
de conhecimento do homem e da vida. E dai o seu lugar
insubstituivel desde os alvores da cultura grega até aos nossos dias,
na educacdo dos jovens. Conhecer a lingua, conhecer a lingua dos
poetas, é conhecer o homem. E esse conhecimento ¢ o objectivo

primordial de toda a educacgéo.
[Aguiar e Silva 1992]

A modelizacdo do mundo, na obra de arte,éé ordenada segundo
um plano cuja estrutura intervém enquanto linguagem, servindo
de expressdo a outras relagdes ndo espaciais do texto. Ha,
pois, uma rede de relagdes que estabelece a ponte entre o
texto e o mundo que o informa e enforma. O texto artistico e,
assim, encarado como um signo cultural, sendo a cultura
assumida como um mecanismo de estruturagcdo do mundo.

Contudo, a organizagdo estrutural do texto artistico nao é
conduzida até ao limite, pois isso levaria a uma automatizagao
e fechamento em termos de significado. Ha sempre uma
abertura para novas possibilidades de sentido. Lotman fala de
um modelo duplo que leva a considerar o texto artistico como
q um texto duplamente codificado, no qual se regista uma
convergéncia entre material sistémico e material
extrassistémico, os quais remetem respectivamente para o0s
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feitos légico-abstractos e para os feitos da vida; dai que o
compare ao jogo que é, por si s6, um sistema modelizador
duplo. [Lotman 1970]

Se o poema ganha dimensdes universais & porque ele
presentifica a humanidade no que ela possui de mais
essencial. Entre os textos poéticos gera-se, portanto, uma rede
de relagbes que alimenta e suporta o imaginario colectivo
sobre o qual, mais adiante, havera oportunidade de reflectir.

Inflectindo essas consideragbes no caso didactico de que nos
ocupamos, ha que ter em conta que cada novo contacto com a
poesia, cada nova leitura oferece ao aprendiz das lingua e
literatura maternas, em situagido de aprendizagem, uma nova
ocasido de estar frente a frente com o mundo, uma nova
oportunidade de o ver de forma diferente e irrepetivel; uma
vez mais, podera comungar das visdes que outros seres tém
desse mesmo mundo. E, porque cada nova ocasido ocorre em
situacdo diversa e porque de uma para a outra o sujeito
aprendiz evolui, cultural e psiquicamente, a visdo serd ela
também diversa e originara um manancial cada vez mais rico
— Jquantitativamente (visto que as informag¢bes se acumulam
e o conhecimento se alarga) e qualitativamente (visto que o
sentido estético se aperfeicoa com os contributos carreados
em cada obra lida).

Se a lingua materna funciona como um corddo umbilical que
mantém a ligagdo do individuo ao grupo, a comunidade que
criou as condigdes necessarias a aprendizagem da lingua e,
concomitantemente, o leva a descoberta do mundo e ao
assumir de uma determinada forma de o ver e de nele se
manter, a arte (aqui muito especificamente a poesia) da-lhe
como que asas que o libertam do esteredtipo, do sempre igual,
do repetido e o projectam num mundo outro, mais belo porque
original, porque diferente, porque cheio de surpresas.

E, nessa perspectiva, quanto a nds, que a poesia (enquanto
arte) multiplica as potencialidades da lingua, conferindo-lhe
hipétese de vida, isto é, de renovagdo e ainda de inovagéo,
que o mesmo € dizer de criagdo. Eis as razbées mais sdélidas
que justificam a escolha da poesia como forma de envolver os
jovens na aprendizagem, conduzindo a um desenvolvimento
harmonioso da sua personalidade, através de um trabalho
sério, visando uma real insergdo na sociedade: inovacdo,
renovacgéo, criagao, vida.
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A poesia é a expressao pessoal, original e Unica, irrepetivel
pela colectividade; isto é, a poesia funciona como o eco das
vozes dos discursos que, sendo diferentes, sendo individuais,
contém algo em comum, como Fernando Pessoa afirmou:

O que compete, pois, ao artista que quer exprimir determinado
sentimento por ex. é extrair desse sentimento aquilo que tenha de
comum com os sentimentos analogos dos outros homens e nao o que
tenha de pessoal, particular, de diferente desses sentimentos.
[Pessoa 1973 : p.24]

Octavio Paz, se bem que de forma diferente, defende também
essa mesma ideia:

El poeta no escapa a la historia, incluso cuando la niega o la ignora.
Sus experiencias mas secretas o personales se transforman en
palabras sociales, histdricas. Al mismo tiempo, y con esas mismas
palabras, el poeta dice otra cosa: revela al hombre. [...] la condicién
Ultima del hombre, ese movimiento que lo lanza sin cesar adelante.
[...] Pero esta revelacién que nos hacen los poetas encarna siempre
en el poema y, mas precisamente, en las palabras concretas y
determinadas de este o aquele poema. De otro modo no habria

posibilidad de comunién poética [...]
[Paz 1981: p. 189]

Por isso mesmo a obra de arte, realizando-se s6 no momento
em que é interpretada, ecoa, em cada um que a capta, de
forma diferente.

E, afinal, ha ou n&o razdes para levar o texto-objecto de arte
para a aula de lingua e literatura maternas? Se o texto-
-objecto linguistico permite um estudo da lingua, que dizer do
texto-objecto de arte que potencializa todos os mecanismos
verbais’, que acciona os mecanismos da mente humana?

E, precisamente, tendo em conta essa pluridimenséo do texto--
objecto de arte — a potencializacdo dos mecanismos verbais
e o accionar dos mecanismos da mente humana — que se
propde o seu uso como apelo a imaginacao dos jovens.
Quanto mais se interpenetrarem, isto &, quanto maior for a
interaccdo desses mecanismos, melhor e mais eficazmente

resultard esse apelo.

Tendo em conta que

(...) o poema néo reduplica o real, nao o fixa, ndo o exprime, pois
que o pde em questdo e sobretudo porque {...] torna possivel a

consciéncia a abertura ao mundo.
[Ramos Rosa1979: p.36]
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Na sua irrealizagdo, ele (o poema) da-nos a presencga do
inapreensivel e mergulha-nos no mundo do imaginario.

A experiéncia, que o homem tem da vida, € constituida pela
relacdo consigo préprio, com 08 outros e com o mundo. E,
precisamente, nas manifestagdes simbdlicas da cultura que o
homem preenche o vazio que o separa de si, dos outros, das
coisas. Desse modo, ele acede a consciéncia reflexiva e a
experiéncia da vida em comum.

Pela linguagem, experiéncia simbdlica por exceléncia, o
homem refaz continuamente o preenchimento desse vazio e da,
assim, um sentido a vida. Pondo as coisas em relagcdo entre
elas e consigo proprio, isto €, inserindo-se pelo dialogo no
espago que o circunda, © homem constréi sentidos e,
consequentemente, decifra os segredos do mundo. Desde os
tempos primordiais que assim foi. A histéria da humanidade
resulta dessa interaccdo incessante; por isso mesmo a
ontogénese repete sem cessar a filogénese.

O processo mitico-poiético & basilar na metamorfose que a
experiéncia do mundo sofre, transformando-se em experiéncia
estética; ousamos mesmo dizer que O reverso desse processo
permite ao homem, através da experiéncia estética,
estabelecer uma relagdo mais consciente (com o mundo,
consigo proéprio, com os outros, com as coisas); permite-lhe
também realizar uma experiéncia mais conseguida e mais

solida.

Através do processo mitico-poiético, 0 homem liberta-se das
coacgdes inerentes as contingéncias e aos particularismos da
sua existéncia individual e tem acesso a dimensao intemporal
da humanidade e a generalidade do sentido que informa a sua
vivéncia pessoal. A reforgar esta posi¢do podemos invocar
Gadamer, num comentario & Propedéutica de Hegel:

[...] reconhecer o préprio no estranho e torna-lo familiar é ©
movimento fundamental do espirito, cujo ser nao é senao retorno a

si proprio desde o ser outro.
[Gadamer 1988: p.43]

A experiéncia da vida da, assim, ao homem, a ocasido de se
constituir um horizonte do mundo; defendemos que a
experiéncia estética oferece ao homem a possibilidade de
comungar com O seu semelhante, de se inserir, de forma mais
conseguida, no mundo que o0 cerca &, consequentemente,
assumir uma atitude vivencial mais consciente e activa.
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Acrescentemos, ainda, que a experiéncia estética apresenta

uma dupla caracteristica que, no nosso caso — a leitura do
texto poético na aula de lingua e literatura maternas —,
interessa pbér em relevo; referimo-nos as dimensdes

arqueologica e teleoldgica. Se, por um lado, a experiéncia
estética estd sujeita ao horizonte do mundo herdado da
tradicao (no didlogo que o homem estabelece com a arche),
por outro, ela abre-se (pelo telos) a uma multiplicidade de
hipéteses, a uma construgdo multipla de sentidos multiplos; o
homem (re)vive e (re)actualiza repetida e cenicamente a
imagem qgue capta do mundo.

Este caracter duplo do processo mitico-poiético origina um
vaivém continuo e ininterrupto do pensamento humano que,
assim, remonta ao passado, se instala no presente e se
projecta no futuro. A memodria constitui-se, pois, na
associagcdo ideia/imagem que permite o reviver de algo ja
vivido pelo préprio ou por outrem; a imaginacdo, por sua vez,
permite ao pensamento ir, através de associagdes, para além
do real, em funcdo dos nossos desejos, dos nossos receios,
enfim, de toda a nossa vivéncia afectiva.

E na interac¢cdo memédria/imaginagdo que se processa a
relagdo do homem consigo préprio, com os outros e com o
mundo. Dessa interacgdo nasce o mito que se constitui em
linguagem explicativa do didlogo homem/cosmos; este é o
processo mitico-poiético.

Porém, a experiéncia sé se constitui na e pela linguagem; so
através da linguagem se revela e desvenda o sentido que
informa e enforma a experiéncia. A nosso ver, é na poesia
que a phoné mais se consubstancia no gramma, fundindo,
assim, no processo da significincia, as manifestacbes sonora

e visual da linguagem, dando lugar a uma experiéncia
totalizante.

No uso da lingua e através daquilo que cria com ela, isto é,
nela e por ela, o ser assume-se e define-se como individuo
que €&, na dimensdo psiquica e como elemento de uma
comunidade, na dimensdo social. Através da lingua, o ser
perspectiva-se no tempo, remonta as suas origens e projecta-
-se no que estd por vir. ° Defendemos, portanto, que a
imaginagdo deve ser tratada como uma dimensdo da
linguagem, pois é por ela que o ser viaja no tempo.

De facto, ao lutarmos por instaurar, nas nossas escolas, um

espago destinado a imaginagdo, defendemos a construgdo de
um horizonte do mundo, pessoal e vivenciado pelo 'eu', de um
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destino Unico e irrepetivel para cada individuo, sem contudo
quebrar os elos de ligagcdo com a experiéncia originaria e
fundadora da colectividade, e da pertenca a humanidade.

Pretendemos, pois, incentivar, no dambito da pedagogia e da
didactica das lingua e literatura maternas, o processo
mitico-poiético cujo valor estético, cremos, pode dar ocasiao a
relacdo unica da criancga, do adolescente ou do jovem, por um
lado, com a arché e, por outro, com o telos.

Centremos, agora, a nossa atencdo, a este propésito, na
importancia do mito na formagado e na afirmagédo da poesia,
seja ela a antiga ou a moderna. O mito, inserido num sistema
de valores ancorados na tradi¢do, é, sem dudiva, um veiculo
cultural ao qual o artista recorre para, a partir dele, extrair
temas, motivos e figuras que constituirdo o seu discurso
pessoal. Enquanto tal, o mito € uma convengédo que garante o
contacto e a ligagdo entre o presente e o passado, entre o
poeta e o leitor, participando ambos da mesma matriz cultural.

Ciente da informagdo e da competéncia cultural da sua
comunidade, o poeta mergulha na universalidade potencial do
mito e nele fundamenta a sua mensagem; deixando implicito
aquilo que sabe ser do conhecimento do leitor, ele
potencializa os signos e da& origem & ambiguidade da
mensagem que pode, desse modo, ecoar diferentemente em
cada destinatario que a recebe.

A mitologia constitui, através dos séculos, o grande
reservatdrio da 'inspiragao' dos poetas. Em todas as épocas, o
mito foi usado, se bem que interpretado de modos diversos.
Todavia, numa acepg¢ao mais lata, o mito pode ser considerado
como uma estrutura cognoscitiva emblematica que aspira a
uma formulagdo exemplar da verdade, a um absoluto a-
histdrico. De facto, a estrutura mitica é constituida de
determinados simbolos ou arquétipos, isto €, imagens tipicas e
recorrentes, inatas e herdadas, que se manifestam sobretudo
nos sonhos, no inconsciente do homem.

O arquétipo, sendo um veiculo comunicativo, serve para por
os textos em relagédo intima com as referéncias culturais do
leitor, as quais, se bem que inseridas num determinado espacgo
e num determinado tempo, ndo deixam de o ligar a tradigao,
através do que & do dominio do genérico, do universal e do
atemporal.

O universo poético esta repleto desses arquétipos —
estruturas semanticas méveis e de significado varidavel de
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acordo com o contexto, o fim com que sao utilizados e o modo
inventivo de quem a eles recorreu. Por isso mesmo, ele esta
repleto de temas, motivos e figuras recorrentes (se bem que
apresentem variagbes) que se interligam e que fazem apelo a

enciclopédia dos leitores. O imaginario estrutura-se
antropologicamente a volta desses elementos arquétipos,
muito particularmente os quatro elementos primordiais — a

agua, a terra, o ar e o fogo.

Bachelard, no itinerario tracado pela obra que produziu, na
longa caminhada da sua vida intelectual — do racionalismo
ao imaginario —, no dominio da epistemologia, abre um
campo sobre a significacdo das coisas e explora a
potencialidade dos quatro elementos primordiais. Ele convida
a uma empresa interessante: a construgcao de uma filosofia da
imagem literdria, que nos ensina a melhor descobrir as
grandes obras poéticas e a delas tirar prazer.10

E que, na realidade, a fantasia poética reelabora, de geracgéo
em geracédo, no contacto com as tensdes sociais e historicas,
simbolos transcendentais, nos quais, dir-se-ia, as pulsdes
inconscientes do ‘'eu' encontram wuma mediagdo com o
simbolismo da linguagem e da cultura. O poético pode, entdo,
a nosso ver, ser considerado como o espaco do simbéiico por
exceléncia, isto é, a manifestacao linguistica do imaginéario que
constitui o reportério dos simbolos recorrentes que remetem
para o inconsciente colectivo e atemporal da humanidade.

Nesse sentido, a poesia é a forma textual por exceléncia (na
sua dupla dimensdo linguistica e artistica), que oferece ao ser
humano a possibilidade de entrar em comunh&o com o seu
semelhante, de descobrir-se a si como elemento da espécie
humana (ndo sé a do seu tempo e a do seu espago, mas a de
todo o sempre e a de todo o lugar) e, assim, situar-se no
mundo que o cerca, o informa e enforma continuamente.

Pelo que ficou dito, unimos a nossa voz a de André Mareuil
quando, a propdsito das pesquisas realizadas, em fungéo do
ensino do francés — lingua e literatura maternas, defende
que, tal como nao podemos conduzir uma aula de lingua e
literatura maternas sem ter lido Saussure, sem nada saber
sobre fonologia, desconhecendo as possibilidades que os
contributos de Chomsky ou Greimas nos trazem nesse campo,
também ndo o podemos fazer sem ter tido acesso a Bachelard,
Friedmann, Morin, Barthes, entre outros. [Mareuil 1971]

E que, de facto, reconhecemos ndo ser possivel continuar a
pretender .aceitar a responsabilidade de preparar criancas,




adolescentes e jovens para a civilizagao que os espera, para a
sociedade onde, pressupostamente, deverido integrar-se (o
mais das vezes essa integracdo nao se realiza), sem que se
lhes dé a 'beber', da fonte ancestral, os dados culturais
basilares a formacgao da sua dimensao humana.

O conhecimento dos arquétipos, de que ha pouco se falava,
oferecerd ao ser humano a possibilidade de se sentir parte
integrante de um todo que sempre existiu e continua a existir
— a humanidade —, sem contudo lhe castrar a possibilidade
de construgdo de um destino pessoal; desse modo, evitar-se-a
a perda de identidade e o ostracismo a que ultimamente as
camadas juvenis tém sido votadas ou no qual se refugiam,
compelidas pelas circunstancias.

O envolvimento no processo mitico-poiético dar-lhes-a a
oportunidade de, através da linguagem, aceder a um territério
comum, rico em ideias e em vivéncias, que fundamenta a
existéncia e solidifica a interac¢cdo humana.

Reforcam esta nossa tomada de posi¢cdo as palavras de
Georges Gusdorf, filosofo que se situa no dominio da
metafisica:

La vérité du mythe est attestée par I'impression globale
d'engagement qu'il produit en nous [...] Cette vérité nous réintégre
dans la totalité, en vertu d'une fonction de reconnaissance

ontologique.
[Gusdorf 1953 : p.267]

Este pensador explica como a corrente racionalista pretendeu,
ao longo dos ultimos cem anos, bloquear o recurso ao
imaginario, no qual ela via uma regressao do pensamento. '

Em primeiro lugar, gostariamos de referir como a nossa época
(sobretudo nos ultimos cinquenta anos) assistiu & promocgao
dos valores do imaginario e como os estudiosos do mito,
fossem eles de que origem fossem, deram consisténcia,
variedade, poder e conviccdo aos estudos mitolégicos. Foi
gracas aos seus trabalhos que o mito reencontrou o lugar que
lhe cabia, recuperando em paralelo a fungdo ancestral de
explicacdo da condicdo humana. E o mais interessante é o
facto de que, segundo a opinido desses estudiosos, a época
moderna continua a fabricar mitos (talvez mais do que nunca)
gue prendem o homem nas suas malhas.

A questdo que se pde, na pedagogia e didactica das lingua
e literatura maternas, é o aproveitamento da extensao
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semantica do mito, nao descurando, em caso algum, a
caracteristica que lhe esta inerente: a perpétua mutagcdo — as
metamorfoses que o mito vai sofrendo ao longo da histéria. E
dessa extensdo semantica, sujeita que estd as metamorfoses,
que os poetas, tal como ja ficou dito, extraem temas, motivos e
figuras para 0s seus poemas.

Cremos poder, desta maneira, tornar a pedagogia, por um
lado, menos rigida e, por outro, mais libertadora. Ela ser3,
assim, capaz de incentivar ao enriquecimento do imaginario da
crianca, do adolescente e do jovem. Preparando, para o futuro,
uma gerag¢do humana mais liberta de esteredtipos, ja néo

172 escrava da produgao em série, mas transformadora e
renovadora da heranca cultural, a pedagogia criara
condigdes para a producdo de variantes Unicas e irrepetiveis
do patriménio universal.

Justifica-se, portanto, a nosso ver, o recurso ao mito, tendo
por objectivo mais imediato a potencializagcdo do signo poético,
isto é, a promocgao da poesia no que ela tem de mais valioso: o
fascinio dos sentidos mdultipios que a atravessam e a rigueza
das operagbes linguisticas que a suportam.

Conscientes de que toda a educacgédo deve conduzir a uma
percepcao do 'eu' (enquanto 'eu'), na relacao com 0s outros,
na insercdo no mundo concreto que o cerca, cremos gue a
consciéncia mitica facilita a estruturagcdo do modo de estar do
‘homem na vida € no mundo, pois as narrativas mitoldgicas
ddo-lhe a configuragao do primeiro universo da humanidade e,
como tal, dao-lhe, também, a ele — homem — 0 acesso a uma
confianca existencial. Se, por vezes, se tem referido que a
ontogénese repete, continuamente, a filogénese, agora, poder-
-se-a afirmar que a filogénese oferece, repetidamente,
oportunidades de estabilidade a ontogénese.

De facto, na pedagogia e didactica das lingua e literatura
maternas, se, por um lado, se impde a selecgcdo a fazer na
vastidao do corpus que se nos apresenta, por outro, ha que
pensar na utilizacao mais adequada aos destinatarios em
causa, tendc sempre em mente o fim a que se destina.

Na nossa opinido, o fim de caracter mediato é o de informar e
enformar os textos poéticos de modo a fazer um apelo a
imaginacao, implicando a crianca, o adolescente, o jovem nas
mensagens que os textos encerram, implicando-os, também,
nas tarefas que realizam, tornando-os criativos e produtivos.
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O fim de caréacter imediato serd, sem dudvida, dual: o dominio
da lingua materna e o prazer do consumo da literatura.

O texto poético realiza, plenamente, a fungédo de conduzir a
crianga, o adolescente e o jovem, através das trocas verbais
que, mais do que utilitarias, se revelam uteis no abrir de novos
caminhos, para vivéncias enriquecedoras a nivel da arte e do
sentimento; istoc é, essas trocas verbais, propostas pelo texto
poético, langam a criancga, o adolescente e o jovem, no mundo
da fantasia e da imaginacao, promovendo a criatividade.

A poesia, informada pelo mito — suas recorréncias tematicas
de motivos e de figuras - pode, pois, ser 0 suporte de uma
pedagogia que se quer actuante na &area do humanismo,
abrindo portas a imaginacdo, matando a sede que o0 ser
humano tem de imagens e de sonhos, lutando contra a
massificagdo que ameaca a humanidade nos nossos dias.

Pretende-se que a leitura da poesia possa ter uma fungéo
apelativa; isto é, que ela possa ser a pesquisa activa e vital da
significacdo, visando para |4 dos signos escritos, uma resposta
a uma interrogacdo permanente que define a atitude do ser
consciente num didlogo permanente com o mundo. Sendo o
fundamento do ser pela palavra, a poesia é o apelo vivo, um
apelo constante a imaginagdo.”” Mais do que palavra 'falante’,
ela é palavra 'celebrante', porque glorifica a vida e o proprio
dizer do homem.

Haverda razao mais forte para defender o apelo & imaginagao
do que aquela que Shelley invoca na Defesa da Poesia ?

Um homem, para ser verdadeiramente bom, deve imaginar intensa e
compreensivamente; deve pér-se no lugar de outrem e de muitos
outros; as dores e prazeres da sua espécie devem tornar-se seus. O
grande instrumento do bem moral é a imaginagdo;, e a poesia
contribui para o efeito, porque age sobre a causa. A poesia alarga o
circulo da imaginagdo, atestando-a de pensamentos, de delicias
sempre novas, que possuem o poder de atrair e assimilar a sua
prépria natureza todos os outros pensamentos, e que formam novos
intervalos e intersticios cujo vazio requer sempre mais alimento.

[Shelley 1968: p.47]
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1 A vitalidade e a pujanca de vida, préprias da idade juvenil, devem, pois, ser aproveitadas
para, por elas e com elas, se encontrarem condigdes necessarias para a criatividade —
hipétese de renovacdo da didactica. O facto de reconhecer a juventude a capacidade de
inovar, a pujang¢a, a criatividade, o fervilhar de ideias nao leva, todavia, ao afastamento dos
menos jovens de um projecto de homem novo. A criatividade pode e deve ser do ambito de
todos os intervenientes do processo educativo, o qual se pretende renovado tal como o
homem nele implicado.

2 Bachelard remete para esta originalidade do acto linguistico, afirmando que aquele que
escreve € o ser mais original que pode existi. A escolha da palavra adequada é, para
Bachelard, a descoberta da perspectiva verbal interna que ele considera mais dificil de atingir
que qualquer pensamento. Sendo assim, o acto da escrita consiste na reflexdo sobre as
palavras, na escuta das palavras em toda a sua ressonéancia. Nesta reflexdo e nesta escuta
174 giza-se a originalidade; as palavras em turbilhdo a volta de um pensamento, animam a
expressdo e dao-lhe vida nova: nasce a literatura. Reforga ainda este caracter animico e
original da literatura, aludindo a Rilke; diz entdo que basta ler um verdadeiro poeta para
compreender que a linguagem nos revela a nds proprios. [Bachelard 1957]
® Jacinto do Prado Coelho, ao reflectir sobre o conceito de poesia e o papel por ela
desempenhado na educacéo, conclui: "No trabalho de harmonizar a vida psiquica, fazendo
colaborar a sensibilidade, a inteligéncia e a vontade, preparando para a vida real, provocando
0 habito da meditacdo e a irradiagdo da simpatia, o educador serd sempre um professor de
poesia (que € humanidade e beleza) se quiser realizar com eficiéncia a sua missdo." Esta
conclusao surge na sequéncia de afirmagdes que se ligam com a fungdo da palavra escrita (o
signo poético, neste caso) e da forma estética (a estrutura poética); € o caso da passagem
que, de seguida, transcrevemos: "A leitura dos poemas pode dar-nos uma experiéncia
humana, uma experiéncia de vida subjectiva, condensada, por vezes, num sé verso (era Rilke
que dizia que, para escrever um sé verso, era preciso ter feito muitas viagens, e arquitectado
muitos sonhos e conhecido muitas almas, e sofrido muitas desilusdes)." [Coelho 1944: p.22]

Eis, pois, mais uma razao para se optar, num primeiro momento, pela escolha de poemas
modernos; deles partir-se-a4 em seguida para uma viagem através dos tempos, procurando
sempre um elo de ligag&o, isto €, procurando as marcas da modernidade que impregnam a
poesia de todo o sempre.

5 Aguiar e Silva explicita, distinguindo texto literario de texto linguistico: "O texto literdrio nao é
uma espécie ou uma subdivisdo do texto linguistico, susceptivel de ser descrita na sua
integralidade - e, por conseguinte, na sua especificidade — por uma gramatica textual (GT)
apta.a explicar o funcionamento dum texto pertencente a 'lingua normal'. {...] o texto literario s6
pode ser descrito por uma gramadtica literaria (GL) que compreenda a gramatica textual normal,
(GT) os elementos eventualmente modificadores (M) das regras da gramatica textual normal e
as superestruturas literarias (S)". [Aguiar e Silva 1974: p.24]

& John M. Ellis explica a forma como essas relagdes se estabelecem, contrapondo o discurso
linguistico ao literario: "Los discursos lingisticos ordinarios operan, pues, en el contexto donde
se originaron, perecen después de la desaparicion del mismo [...] Pero la utilizacion
caracteristica de los textos literarios los arranca al contexto de su origen y deja de suponer que
forman parte del toma e daca practico de um contexto concreto. Son muy leidos en la
comunidad ajena a su contexto original y no se ven referidos ni a éste nia ningun otro. Un
hombre puede expressar un lamento por algo que le ha ocurrido y despertar la simpatia de
quines le escuchan. Hasta aqui se trata del uso ordinario de la lengua. Pero cuando lo que
dice despierta interés entre quines no experimentan personalmente una simpatia necesaria por
€l comienza a convertirse en uno de los textos literarios de la comunidad; es decir, el caracter
de fa lengua y lo que dice se convierten en una cuestién importante com independencia de lo
que pueda inferirse par una situacién real. Cuando la utilizacién de la lengua para comunicarse
com alguien en un contexto concrteto deja de ser algo evidente, y deja de considerarse que el
discurso lingudistico sélo posee interés para su emisor original, para aquellos a quines se
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dirige y para quines tengan algun interés en esa situacion (ya sean contemporéneos u ‘
hombres del futuro), esa lengua esta siendo tratada como literatura.” [Ellis 1988: p.49]

TA opiniao de Lotman reforca as razdes apresentadas: '[...]il testo artistico ha anche un'altre

specialita: esso trasmette ai diversi lettori una differente informazione, a ciascuno nella misura il
della sua comprensione: [...] la scoperta della natura dell'arte come sistema comunicativo pud
provocare una svolta nei metodi di conservazione e trasmissione dll'informazione.” [Lotman
1970: p.31] o
i
8 Esta pluridimenséo do texto objecto-de-arte decorre da dicotomia hd pouco referida — ;
fascinio da poesia/manancial linguistico inesgotdavel —; a primeira vertente referida permite-lhe

accionar 0s mecanismos da menfe humana e a segunda leva a potencializagao dos

mecanismos verbais.

® Tal afirma E. Benveniste: “L'homme a toujours senti — et les poétes ont souvent chanté
le pouvoir fondateur du langage qui instaure une réalité imaginaire, anime les choses inertes,
fait voir ce qui n'est pas encore, ramene ici ce qui a disparu.” [Benveniste 1966: p.25]

® De facto, G. Bachelard parece reter a ligho bergsoniana que defende uma espécie de
(co)naturalidade conseguida através de uma relagéo directa com a realidade una, viva,
vivificadora e significante. E, nessa perpectiva gue a imagem se assume como um encontro e
a andlise que dela se faz sublinha a sua imediatez. Quer La Poétique de la réverie, quer La
Poétique de I'espace caminham no sentido de uma fenomenotogia da imagem poética, que a
passagem transcrita [Bachelard 1957: p.10] atesta: "L'image poétique est une émergence du
langage, elle est toujours un peu au-dessus du fangage signifiant. A vivre les poémes, on a
donc l'expérience salutaire de I'émergence. C'est la sans doute de I'émergence a petite portée.
Mais ces émergences se renouvellent; la poésie met le langage en état d'émergence. La vie
s'y désigne par sa vivacité. Ces élans linguistiques qui sortent de la ligne ordinaire du langage
pragmatique sont des miniatures de I'élan vital. [...] Mais la poésie contemporaine a mis la
liberté dans le corps méme du langage. La poésie apparait alors comme un phénoméne de la
liberté."

"' O duelo entre o pensamento racional e o universo mitico ndo data do ultimo século; &,
evidentemente, muito anterior; poderemos afirmar que ele nasceu com a filosofia. Mircéa
Eliade tragou as diferentes fases desse duelo na sua obra Aspects du mythe; nos cap. |, Vil e
IX poder-se-& colher uma informagao segura sobre este assunto. [Eliade 1963]

2 No dizer de Shelley '[...] a poesia, em sentido geral, pode ser definida como 'a expresséo

da imaginagao', e é congénita do homem." [Shelley 1968] "[...] Serd, pois, ja que intrinseca ao i
homem, a sua respiragao; nas palavras de Blanchot: "Le poéme véritable est [...] lintimité \
respirante, par laquelle le poéte se consume pour accroitre l'espace et se dissipe i
rythmiquement, pure brdlure intérieure autour de rien."[Blanchot 1955: p.188] b
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