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REsumo

Un novo modo de inscreber o real no documental, o dispositivo -a grande
angular- como parte da expresion e das relaciéns entre a obra e mais o
espectador converten Les Raquetteurs, 1958, de Michel Brault/Gilles Groulx no
botén de mostra da procura do directo denantes do directo. A rGa, os rituais, o
senso de pertenza, a cAmara como mediacion, como espacio para ir establecendo
as constantes que definen, dende o Canada, un modelo con variacions: cinéma
vécu, cinéma verité, "le cinéma d'ici". A existencia a partir de 1939 dunha
productora publica, Office national du film/National film board (ONF/NFB),
rematard por aunar un entrelazado de practicas e de autores que constrien
diferentes épocas para o documental como un operador identitario.

ABSTRACT

A new way of inserting reality into documentaries, the apparatus -the wide angle
lens- as a part of the expression of the relations between the film and the viewer
make Les Raquetteurs, 1958, by Miche! Brault/Gilles Groulx a goed example of
the quest for direct before direct cinema. The streets, the ritual, the sense of
belonging, the camera as a mediator, as a space to establish the relevant
constants define, from Canada, a model and its variations: cinéma vécu,
cinéma verité, "le cinéma d'ici".The existence of a public producer, the Office
Nationale du Film /National Film Board (ONF/NFB), laid out since 1939 the
framework for practice and authorship out of which several periods are constructed
for documentaries as operators of identity

‘Je reclame pour le doc une regard doc’
Pierre Perrault
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Existe unha entrada posibel no real, dende a creacion simbdlica e dende as
ciencias da comunicacion coa ollada do espectador como engranaxe, na
que un certo alento ‘benjaminiano’’ do proximo-lonxano faino raramente
seductor e cuxo resultado é o documental. Un cinema que recén reaparece
en sala, un producto que se serializa para as canles tematicas, unha obra
que non pode abstraer esa pegada de orixe, tan dificil de teorizar, e que
recofiecemos pola slQa categoria indicial.

En tanto obxecto de debate, o documental xa non é quen de aturar a
pretension de transparencia e volta exhibir, pola contra, o seu dispositivo
filmico xunto coa expresion, co relato, coa ‘mise-en-scéne’ e coa ‘mise-en-
-forme’ como diferentes aos da reconstruccion, sen que se poidan seguir
interpretando coma préstamos lisos dende a cultura da ficcion. Adéntrase,
asemade, nun proxecto antigo, de Flaherty a Bufiuel, do que non se pode
estranar a autoria, tampouco a sta xeografia historica, é dicer politica, nen
as convenciéns que por cultura deciden que é e ate onde chegar co cinema
do real.

O primeiro que se nos advirte en que nos achegamos ao documental € o
seu valor de proba, de que algo nalgures sucedeu tamén para a camara e,
por extension, a camara devén no almacén virtual da memoria, no eco
ténue da continuidade. E asi, de xeito natural, o documental convértese en
programa —e mais en problema- institucional. Anque a poucos que viremos
o0 angulo de toma, mudando apenas o tipo de acceso, o documental vai ser
un activo na construccién cultural contemporanea, hoxe e acé tamén na
nacional/local, exercicio para fonambulistas que, co seu balancin, pasean
entre o paradoxo de pertencer a un suxeito colectivo que non deu entrado
na categoria de estado-nacién, e que por teimar nesa variabel a siia regra
do xogo vai a contra da politica de representacion coa que se glamuriza a
Global Bussiness Class.

Un film e mais un autor fundacional, Pour la suite du monde, 1963, de Pierre
Perrault, non sera sé a primeira longametraxe —do Québec e do Canada— que
se apresenta en Cannes se non que nos vai indicar ese intre de bifurcacion
entre ddas politicas, a federal e a nacional, e a incorporacién dunha idea
chave para configurar a dialéctica entre subxectividade e nacion, é dicer,
a actitude da persona autora diante da importancia que vai adequirindo
a industria da comunicaciéon e da cultura para o proxecto gquébécois.
Andando os anos noventa o actual director dos Rencontres Internationales

' A inacabada notacién de ‘aura’ na obra de arte orixinal que lle debemos a Walter Benjamin
quizaves poida localizarse en obxectos muitiples, dende a lectura que fai Didi-Huberman: Ce
que nous voyons, ce qui nous regarde (Paris: Minuit,1992) p. 103 e que nos gustamos de lle
apor tanto & foto como ao documental: “un espacement ouevré et originaire du regardant et du
regardé, du regardant par le regardé”.
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du Documentaire de Montréal, RIDM, Jean-Daniel Lafond, axuntara nun film
encol do noso cineasta de cabeceira, en Les traces du réve, a Michel Serres
con outras personaxes que denantes foran arte e parte do ‘cinéma vécu’.
E perante a conversa con Perrault, Serres menciona tres modos de viaxe:
no espacio, no saber, na sociedade. Que é como nos achegamos ao
documental de Québec: na sua produccion, no modelo que desenvolveu, no
pais que construiu.

Anotamos, antes de mais, a existencia dunha productora publica, a Office
national du film, ONF/National film board, NFB, que auna, dende 1939, un
entramado de practicas e de autores nos que se definen diferentes épocas
do documental como operador identitario e que nos obriga, como primeiro
paso, a escolla dunha observacién de tipo panoramica e a tentar saber,
dende un caso de seu, o do Québec, por cal via un pais se representa
nun certo tipo de documental, o ‘cinéma verité’, convertindoo en marca
internacional para a cinematografia canadiana cando se idea e se realiza
dende e co real. Obviamente, e porque nos colocamos nese ameto referencial
onde tamén o idioma é un signo que te identifica, as obras e os autores que
nos van servir de ponto de inflexién seran francéfonas e o seu tratamento
desenrolase dende un método de interioridade maxima, sen pretender efectuar
calquera analise comparativa coa produccién en inglés ou nas linguas doutras
comunidades, sexan canadianas, sexan québécoises.

Alén do periodo en que se definen as constantes do cinema directo como
un cinema no que a técnica é parte da linguaxe e da mensaxe -en termos
dos anos sesenta-, a sua influencia non s6 aparece trinta anos apés en
obras emblematicas se non que na sta xenealoxia, coa ONF como motor?,
asistimos 4 cristalizacion da politica de axudas como expresion de pluralidade,
como deber de pertenza, asi como a sUa posta ao dia con programas de
distribucién e mais de exhibicién. Porque na verdade, en contadas ocasions
entrenzan con tal seguridade a decision de ser recoriecido polo outro, é
dicer, a institucionalizacién dunha nacién, o cinema e mais a construccidn
dun modelo creativo que pode incorporar calquera cultura porque se
realiza dende unha cultura. E poida que sen eles, sen Michel Brault como
cameraman de Morin € de Rouch en Chronique d’un été® , sen o primeiro
microfone de garabata —a resultas da investigacion onefiana— que lles trae
en agasallo, endexamais asistiriamos a ese monélogo interior co que Marceline

2 De lonxe, a ONF continua a ser a principal empresa productora de documental no Canada con
218 proxectos en co-produccion e 111 de produccion prépria en tres anos, superando no seu
conxunto a produccion das 23 meirandes empresas privadas do sector. In Michel Houle, La
production documentaire au Québec et au Canada (1991-92/1998-99), Les Etudes des RIDM,
juin, 2000, Montréal.

Realizada no 1960 en Paris polo etnégrafo Jean Rouch e polo socidlogo Edgard Morin, pasa a
ser a pelicula-manifesto do ‘cinéma-verité’
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Loridan-Ivens nos mete na relacion co seu pai, coa ocupacién nazi, coa
lembranza como reaccién & lembranza do seu paso polos campos de
concentracion. Et voila!

Coinciden non poucos dilemas entre a sorte da produccion cinematografica
canadiana —-a québécois en particular- e mais a europea. Quizaves porque
esa lifa mortifera de sombra, coas velas sen vento coma nas historias de
Conrad, ten a sta peste negra no horizonte, ‘la machine Hollywood"‘, ou no
derradeiro acordo da UE (23 de novembre de 2000) para o Media Plus® con
posicions divididas por Estados cosonte o grao de presencia usamericana:
outravolta Francia, mais Grecia, Irlanda, Italia ou Espafia contra de Alemania,
contra da Holanda, contra da Gran Bretafia. Quizaves porque, entrambos
blocos, anden tanteando o modo e a maneira de intervir no proceso de
mundializacion cun novo actor politico, os espacios culturais e xeolingtiisticos,
dende a tele ou dende a rede®. Para a francofonia, alén de TV5 e dende o
Quebec, por exemplo coa “Téle des Arts”, cuxa candidatura andaba na fase
final diante do Consello de radio e televisién de Canada, CRTC (xullo de
2000) e que asocia a la Sept Art, Radio-Canada, Télé-Québec e 'Equipe
Spectra (Festival Internacional de Jazz de Montréal, FrancoFolies, Montréal
en Lumiére) e que virian confirmar, en acto, opinions como as de Wolton:
La mondialisation de Ja communication, contrairement & ce qui est dit, va

radicaliser les différences des perceptions, liées elles-mémes aux identités
culturelles’.

Coinciden non poucos dilemas québécois cos dos pequenos paises europeos
e en relacion a inestabilidade dun sector que tece e que deixa de tecer a
nosa capacidade de imaxinacion. Tamén é precario o sector no Québec.
Pero a sUa paisaxe de fundo, o travelling horizontal no que o seu cinema
se recofiece —agora usamos o termo en xenérico, para ficcién e para
documental- tén atrais, citamolo unha outra vez mais, unha productora
estatal, unha intrahistoria que percorre o século xusto dende denantes da

4 A Fombre de Hollywood, de Silvie Groulx, é un documental-rio que antoloxiza os vieiros do
dominio usamericano dende unha frase de Roosevelt a porta pechada: reconstruamos Europa
pero non a sta industria cinematografica. No texto de presentacion, a seguinte reflexion: “Sous
linfluence de la mondialisation, le cinéma est en train de perdre son_essence et ses fibres
nationales pour devenir un simple objet de consommation”.

Terceira edicion do programa de apoio & industria do cine e do audiovisual en ametos que
tefier a ver coa produccién, a formacién, a distribucién, a financiacién, cunha proposta de 400
milléns de euros por parte da Comision Europea, unha contraproposta de 260 por parte da
Holanda e de 310, 0 mesmo monto que no Media Il en 1996, na posicion inglesa.
® Con Northvisién como precedente, que dende o 1959 axunta as TV puUblicas de Finlandia,
Noruega, Suecia, Dinamarca e Islandia, propéiense formulas como as de SDN (S4C digital
network) para Gales e para a Escocia, poderia avanzarse coa posibilidade para a losofonia e
,por qué non? Para Els Paises Catalans.

Dominique Wolton: Internet et aprés? Une théorie critique des nouveaux médias (Paris:
Flammarion, 2000




s@la creba en dous, e tén, asemade, unha fronteira da que se ben non se
consegue liberar halle server como pedra de toque mesmo para obras nas
gue se mistura o neo-realismo, o directo, o voyeurisme inocente do primeiro
paparazzi e toda a pasamaneria expresiva da ironia: Québec-Usa ou I'lnvasion
pacifique, 1962. O home da camara é Michel Brault/Claude Jutra, o director
de fotografia & Bernard Gosselin, o tema é o turismo, o estereotipo é o
exotismo da ollada encol do quebequiano, esceas memorabeis mozo-moza,
tacon de agulla e carrifia de xeados para unha historia que tifia comezado
dez anos atrais, 1952, arredor da television, por unha banda, en pos dos
pasos da proclama “Le refus global” no 1948 —intelectuais e artistas contra
do réxime autoritario, paternalista e, por suposto, eclesial do presidente
Duplessis— alén do traslado da ONF de Ottawa para Montréal, 1956,
coinciden todos, e coa campafia incesante dende o diario Le Devoir, sinalan
non poucos8 para advertirnos da importancia que adequire a creacién da
seccion francesa onefiana, no 1957, con Guy Roberge como primeiro
comisario.

ONF, xenealoxia e antoloxia

Ainda que Jonh Grierson non faga mencién no seu informe para a creacion
do National Film Board, 1938, da existencia dunha comunidade francéfona,
sinala Véronneau, cando as augas voltan a se diferenciar, na ONF de
posguerra a equipa inglesa e mais a francesa independizanse. Seguramente i
porque tal e como nos fai lembrar Michel Euvrard® o que istes pretenden
non é a procura dunha indentidade se non os xeitos de a expresar a marxe
dos clixés que tifian configurado unha certa imaxe do Québec.

Dende as stGas orixes a ONF vaise xustificar na producciéon documental,
amais da animacién e no visual experimental —MacLaren, MacLaren— e vaino
facer para ese cidadan disimilar que habita o Canada, segundo o cometido
que sinala a Lei Nacional da Cinematografia, 1939, para unhas peliculas
que “devrons aider les canadiens de toutes les parties du Canada a
comprendre les modes d’existence et les problémes des canadiens d’autres
parties”. Non resulta estrano, pois, que dende a s(a filosofia de servicio
publico o proxecto onefiano encete a stia andadura deixandose sentir, tal a
caixa que se vai enchendo paulatinamente de boténs, na procura do seu
espacio proprio, do seu publico préprio, un pablico que tan s6 chegara a
conseguir se contar coa doa da difusidén, con esa nova estirpe que é o

® cfr. Eric Michaud, <<Les debuts du direct>>, Cahiers du Gerse (groupe d'études et de recherches
en sémiotique des espaces), num.1, été 1995, pp. 107-123; Pierre Véronneau, <<Une histoire
en trois temps. La production francophone a 'ONF de 1939 a 1998>>, Montréal, déc. 1998,
documento de reflexion para os productores de documental da ONF.

® Miche! Euvrard: <<Faire rendre gorge au réel>>, Les cinémas du Canada (Paris:CGP, 92)
pp. 77-84
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espectador de televisién. E a ONF vai dar a primeira batalla para, dende o
comén, participar do ente emisor. Anque tefia que lle ceder o paso a Radio-

-Canada a ONF faise cunha franxa pequena nos contidos, cunha fatia que
sabera como rentabilizar.

Asi, o cinema directo denantes do directo rastrexamolo en trinta e nove
capsulas, <<Les Pétites Médisances>> que realizaran, ollando para a ria
e para a tele, Jacques Giraldeau e Michel Brauit (1953-1954) ou na serie
de curtos, cdmara ao ombreiro, <<Candid Eye>> (1958-1960) creada por
Macartney-Filgate e desenvolvida polo tanden Koening/Brault. Na siia mesma
denominacion a serie <<Candid Eye>> exhibe os seus prestamos dende
propostas que definen un novo xeito de pensar o acto fotogréafico e o
documental entre as dlas guerras e, singularmente, dende o idearium de
Henri Cartier-Bresson ou a procura dese azar-obxectivo que fai que coincidan
forma, contido e mais expresién e que se publica co tiduo ‘O momento
decisivo’, tiduo-consigna que de seguido chegara ate ‘le foule’.

“Petit sujet, petit film, grande innovation: I'equipe de réalisation, munie d’un
matériel legert, réduite au maximum, s’introduit dans la vie d’un groupe: le
documentaire cesse d’étre condamné au point de vue extérieur” destaca
Guy Gauthier'® a propdsito dunha obra de 15 minutos de Brault/Groulx, Les
Raquetteurs, que o primeiro presentara na Universidade de California-Los
Angeles, UCLA, co gallo do seminario ‘Robert Flaherty’ onde coincidira
con Rouch. Pola nosa banda, como exemplo de ollada dende o interior,
observamos La Lutte, do 1961, e en La Lutte a conxuncion dun suxeito e
dun autor colectivo -Brault, Fournier, Carriére, Jutra—; o espacio como
resuitado da camara en movemento, o grande angular como notacion; a
ausencia de ‘voice over’ mais Vivaldi e Bach; a personaxe como héroe —o
campeon de loita libre Carpentier— anticipo dunha das constantes do
documental québécois e o imprevisibel, distancia dobre que oferece o azar
obxectivo, nese outro loitador soviético que completamente masacrado

exclama jpravda, pravdal, reciamo do que vira ser, en América, a obra
inaugural do cinema-verdade.

Dende as slas orixes a ‘equipa francesa’ vai combinar a subxectividade, a
independencia de expresién ou de propostas —que deben seren garantidas
polo servicio publico—, con non deixar enfeblecer o elo que os leva prendidos
da identidade. E ao longo do tempo nin o tempo de censura, ou o de
rutinizacion tematica e de estilo, nin os repertorios para television —para
canles de proximidade, 1961, Télé-Métropol, ou especializados como, dende
1995, Canal D- minguaron a sta intervencién nin a sta presencia en cada
interrogante sobre dos camifios da ONF que, no 1984, establece un Plano

1o Guy Gauthier, Le documentaire, un autre cinéma, Natham, Paris, 1995
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de Explotacion mediante o cal incorpora creadores externos e pasa a
contemplar os retos da distribucion. A puxa da produccion video, a necesidade
de dinamizacién da cultura onefiana ou o uso do site ‘France Culture’ son
parte da andamiaxe na que tera de se recofiecer unha audiencia-tipo que
nasce coa “Révolution tranquille” e mais no optimismo do informe Unesco
de Louis Marcorelles Une esthétique du réel. Le cinéma direct.

Querer ser o Joccus que representara a Québec e o Canada francofono,
unindo no fabulatorio o politico e mais o cultural, convértese nalgo inalienabel
para a ‘equipa francesa’. A construccion, en tanto que grupo, dun modelo
que permete a sua adaptacion, ou a sta version, a partir do medium e
daquelo que define a cada medium, tamén na ollada —do autor e do
receptor—, tamén nos parametros de calidade e de profesionalidade,
tameén no dispositivo e nas técnicas e estilos —que nalgiin caso ficaran sen
desenvolver dende a sta época fundacional-, na tele, coa privada e
albiscando a numerizacién, van dandolle corpor & sua imaxe publica,
alén de ter en conta o que compre facer —dende un mercado interno
reducido anque para unha area xeo-lingliistica significativa— fronte dese
eufemismo, cando non o dotamos de contido, que se anomea proceso de
mundializacion.

E si para o que arestora chamamos ‘audiovisual’ en xenérico, a ONF é
fundamental, para o québécois é o pan e o sal porque permételle soerguer
un signo ben localizabel, o francés, como marca e como un modo diferente
de crear, tamén con técnicas ficcionais, dende o real. Neste caso, ainda
sendo curta de mais a experiencia (1984-1985), a sorte acompafiou ao
‘Groupe de travail cinématographique’, unha aplicacion exemplar da formula
de co-produccion entre realizadores onefianos e pigistes, formula abandeirada
por un productor, Roger Frappier, que en pouco mais dun ano incluiu no
elenco a directores x6venes como Léa Pool ou Pierre Falardeau, que imos
topar na fin deste percurso, e podera gabarse de conseguir guidons como o
de Le Declin de I'empire américain, de Denys Arcand.

No coarente e cinco Grierson tifia fixado como notacién para as obrigas de
servicio publico a preocupacion polo estudo, por desenrolar as posibilidades
de cada comporiente sonora e resolvelas no nivel da técnica e na sua practica
de pre-guerra, amais de nos seus textos, tifia lexitimado a multiplicidade de
entradas para o anomeado documental social e para un referente que
funcionard como posibilidade de relacidon —a entrevista, a voz do outro—,
como mise-en-scéne e como obxecto de efectos-verdade naquela frase que
condensa milleiros de lecturas: o documental ou a visién dramatica da
realidade. Despois veu encol del a caza de bruxas e a maquinaria foi
encrequenando a cada pasada polos sistemas de control. Grierson refuxiouse
na Unesco. Pero a resistencia continuou. E a época, para a imaxe como
compromiso, vaise dar en chamar “Free Cinema”, a pesares de que a
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mama non queira11 , € dende Zavattini e o0 seu <<Tese sobre o neo-realismo>>
sistematizase esa outra modalidade que sitia o desexo no centro de
reanimacion da cultura de masas na sua vertente de cultura popular.

Duas décadas apos... chegou De Gauile

Unha sorte de enigma que coma calquer enigma pode acobillar a sorte do
Québec®, arrodea a visita do xeneral De Gaulle. No 1967 un reporteiro,
canda outros reporteiros, van seguindo o percurso oficial da visita ate chegar
a Exposicion Universal e 4 balaustrada do Concello da cidade de Méntréal.
O filme La Visite que desta visita realizar4 Jean-Claude Labrecque tén
que escolmar encol dun continuum de recepciéns, pasaxe cara lugares
repertoriados que non iran alén do anodio ‘déja vu’ e ten que decidir por
entre as tomas, longa e a media distancia, 4s que acceden coma un home
s0 todos os medios de comunicacion. Ten, asemade, que acertar coa
modalidade de relato que podera indicar, noc seu tempo e na reactualizacion
que facemos hoxe nds, un ponto de inflexion con ecos dun proceso
longuicuo no seu interior que sirva de trompe I'oeil, de efecto-verdade,
para lle seguir as pegadas a ese outro proceso no que van entrar en
relacion paradigmatica Nacion e mais Documental. Ate, digamos, o primeiro
referendum. Deica Le Confort et l'indifférence, 1981, “une véritable éditorial
cinématographique”, de Arcand™

De sUpeto atopeime cun pobo que se chama Québec, vai contando De
Gaulle. A sua voz, en primeira persona, como narrador, acanea ese sin fin
de planos xerais, modifica o senso de cada travelling lateral cara unha
espera densa —pelicula de frase— entrementres se vai desenrolando a
espiral accion/reaccion nun pencho féra de campo entre héroe/masas, un
fora de campo as veces fendido por ese cidadan que consegue darlle coa
man no ombreiro e que descobre como se revira o perfil con sombra da
nosa personaxe para estreitar nel a man da ‘foule’. A montaxe intensifica
o plano/contraplano no balcén, danos un lizgairo contrapicado encol do
derradeiro discurso dun Xefe de Estado que nos seus ‘viva’ finais vaise
esquencendo de nomear ao anfitrién, Canada. Vive Montréal. Vive le Québec
(pausa longa) Vive le Québec Livre! Que é cando o son dese suxeito colectivo
que chamamos ‘foule’ inunda, para sempre, o campo da representacion.
Nos créditos, con Labrecque, Michel Brault e Bernard Gosselin.

Momma don’t allow, 1955, de Reizt e Richardson, é santo e sinal para o caso inglés.

2 La sort de I'Amérique, 1994, de Jacques Godbout, oclpase da batalla do Val de Abraham,
confronto de Francia e de Inglaterra. A carne de canén perténcelle aos autéctonos. Como colofon,
un proto-espia Usa garda o as na manga, pofiendo a primeira pedra de quen sera o vencedor
real.
® Con Jean-Pierre Ronfard no papel de Nicolas Maquiavelo que observa e comenta —108
minutos 52 segundos- o curso dos acontecementos, a produccion é de Dansereau e Frappier.
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Relato dos feitos dificil de ver outra vez. Descatalogada entre as seis mil
obras da ONF, sen ningunha informacion nas multiples bases de datos en
rede que poidan nos levar ate a sta localizacion material, esta chave mestra
para artellar a lectura do documental québécois mantense a salvo, nunha
copia borrosa, mercede aos arquivos da Médiathéque Guy-L.-Coté, CQ.

‘Salut mon grand tabernacle’ escrébelle Perrault nunha carta a Brault' a
proposito de Entre la mer et 'eau douce, a propésito da ovacién do piblico
na sua pelicula La Regne du Jour para pasar a comparar ao publico coa
‘foule’ en identificandose coas palabras do xeneral De Gaulle: “elle (la foule)
se confondait, s’approuvait, s’egalait”.

Porque parella & astucia anti-Usa de De Gaulle, Perrault é o outro narrador
que se narra en cada unha das sUas obras, a traverso de, coa ‘substance
méme de la foule’. Para el, cineasta, a ollada forma parte do que se esta
a ollar; o cazador, da realidade; o documental de que o miremos como
documenital, escrebe no seu ensaio L’Oumigmatique’5 , sorte —outravolta a
palabra sorte- de legado a partires desa personaxe enigmatica e austera,
que & como connota a ‘le boeuf musqué’, metafora e alteridade de Québec:
Il ressemble a un bloc erratique arraché par le glacier é I'inertie des boudiers
et oublié sur place depuis des millions d’années.

Generation

“D’une part, il y a eu a l'origine quelques individus qui ont forcé la main & cet
organisme gouvernamental, d’autre part, il se trouve qu’il était dans le role
de I'O.N.F. d’encourager ces films que nous avons plus ou moins imposé”'®.
Soio, diante do seu magnetofone, Brault recompon a sua xeracion; a procura
dos medios técnicos que lle cdmpren a ese outro cinema; a actitude critica
diante certas paralizacién “agora que somos autoctonos a respeito dos
ingleses”, a alerta para cos informes e dossiers oficiais que comezan a ter
connivencia cos filmes mais comerciais/mais tradicionais; a ficcionalizacion:;
as técnicas interpretativas que se basean na improvisacion, e a viaxe, o
encontro agora con Goldmann e con Henri Storck, sociélogo o primeiro,
autor de La création culturelle dans la société moderne(1971); co-director,
con lvens, o segundo, de Borinage (1933), para facer en lugoslavia un filme
sobre da autoxestion.

Si dende Europa o nome de Brault confiindese co do cameraman da devandita
Chronique d’un été, o filme-manifesto que sob o label “Cinéma-vérité” —de

™ Cahiers du Cinéma, num. 194, oct. 1967
' Pierre Perrauit: L’Oumigmatique ou l'objectif documentaire (Montréal: L'Hexagone, 1995) fotos
Martin Leclerc.

'8 Michel Brault, <<Post-scriptum>>, Cahiers du Cinéma, nim. 165, avril 1965
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coincidirmos con Edgard Morin- fai circular outravolta o debate arredor doutro
tipo de cine, “Cinéma direct”, si escollemos a posicién mais ecléctica de Mario
Ruspoli —o meu desexo vaise pola banda de gardar o mundo complexo
e obsceno do vocabulo primeiro— un debate sobre o real como producto
documental, a importancia nodal de Brault sinalouna Jean Rouch en
recofiecendo a sta débeda coa ONF ao afirmar —de novo Cahiers, nim.
144, xufio 1963— que Brault trouxo canda si unha nova técnica de rodaxe
‘que nous copions tous depuis’. E unha secuencia-modelo, onde se conxuga
todo o que nos convoca para identificar na pa da nosa prépria man o que
Jean Louis Comolli chamara cine de relacion, relacién das personaxes entre
si, co espectador, co autor (visibel ou non), co dispositivo, cos rexistros de
linguaxe e coas condiciéns de produccion. Ese monélogo que non podemos
se non que citar outravolta, o fruxo de conciencia, a lembranza como
reaccion & lembranza de Marceline nos tempos da ocupacion, o campo de
concentracion, a chegada & estacion dende o campo de concentracion, o
travelling frontal —mercede a un 2CV e ao mocrofone-garabata que lles
agassalla, dende a ONF, Brault' — de Marceline entrando, agora, 1960, por
Les Halles mentres nos vemos a mesma estacién onde se voltou topar co
seu irman Michel.

E o cinema do vivido, a voz humana, a construccion —dende o imaxinario-
da nacion: Pierre Perrault. Os ciclos, a sabiduria amerindia na frase “le
fleuve est un chemin que marche”, o rio Saint Laurent por onde arriva o
explorador Cartier. O vestido novo para Cannes’64: Pour la suite du Monde.
A organizacion, en L'lle-aux-Coudres da pesca ao marsuino tal e como se
fixera pola ultima vez no ano 1924. O xogo de caracteres, de proceso en
curso e de valores partillados arredor de Alexis Tremblay. A igrexa catélica
como poder —o0 cura a presidir as xuntanzas—, como simbolo identitario e
como folclore no ritual co que lle da a benzén na despedida desta, tamén
enigmatica, expedicion que retorna ao pasado como modo de continuidade.
O final imprevisto. A utopia, o paso do tempo fisico como sensibilizacion do
tempo mental para un novo real que auna o natural co anceio e que ampla a
comprension dese topoi marxiano que levamos canda nos no peto a nos
dicer que non s6 se anda a crear un obxecto para un suxeito se non un
suxeito para un obxecto'®, a nos facer ver que existe un tipo de obra —e de
dispositivo— que non é sé un resultado do seu tempo se non un operador,
un axente transformador, ao tempo, do seu tempo.

Escritor, cineasta e québécois, tal e como figura nos créditos do documental
biografico que lle vai adicar Jean-Daniel Lafond, autor que crea tamén o seu

' Cinéma vérité: Le moment décisif, de Peter Wintonick, 1999, percorre os mundos do cinema
moderno na sta variante documental e dende os autores que filman tal e como queren ollar.

"® Karl Marx: Introduccién general a la critica de la economia politica/1857 (Buenos Aires:
Pasado y Presente, 1970) p.12
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préprio material filmico a traverso do retorno de Perrault a L’lle-aux-Coudres
ou coa confesion de amor a Marie, esposa de Alexis Tremblay, a sia
personaxe para La Regne du Jour, Marie nesa viaxe cara o nunca visto,
cara o que latexa como incerta familia ancestral, alén, na Francia, en terras
de Perche, cara a inocencia, cara onde habita ese sinal mérbido e tan dificil
de verbalizar que & a emocién: “tant les beaux jours sont courts”. Marie
falandolle a camara, a nés, seducindo nosa propria mirada, acaneando
as taxonomias que arredan a vida e mais a representacion. Marie
achegandonos —sen pasar por Deleuze— a esa personaxe que devén el
mesmo porque & outro, o un e o multiplo, para senter a aura do préximo- -
lonxano, coma noutras obras de Perrault, iso que en curto arriscamos na
nosa decraracion de amor polo documental.

“Perrault a été porté par le mouvement nationaliste et independentiste des
annés soixante et soixante-dix que d’autres artistes et Iui avait d’ailleurs
inspiré; il en a chevauché la créte, et réalise alors des films tonigues,
dynamisés par les perspectives qui semblaient s’ouvrir au Québec”, citamos
a Michel Euvrard' quen nos advirte da perda da espranza cos resultados
do referendum de 1980, e de certo amargor nese ollar final encol o Saint
Laurent: “le fleuve est devenu symbole de notre dépossession, parce qu'il
ne nous appartient plus” dille, a Serres, Pierre Perrault.

Acoutaciéns sobre o documental

Porque a sda diferencia esta na pegada do real, no valor de index dende un
referente mediado pola camara, ou en nés proprios como referente (para a
representacion), porque nos conduce cara ese outro encol de quen retallamos
o mundo a traverso de cédigos visibeis ou invisibeis, do efecto-mimese ou
da exhibicion da apariencia dende a técnica, porque coma calquera obra
tampouco o documental podera evitar o autor, o ponto de vista, a expresion,
moverse nos canones mais ou menos estabeis dunha intencién estética, e
porque, sobremaneira, mantén relaciéns de identidade coa stia época e fainos
recontextualizalo en cada época, o interés das stas diferentes modalidades
—expositiva (constatacion), de observacion (distante), creativa (enténdase
con técnicas experimentais e dende a ficcion) ou de relacidn— non se deben
soamente & decision de quen o realiza se non as condiciéns nas que se
produce e ao xeito de pensalo como producto que vai de seu para o
espectador.

A modo de percurso guiado, lembrar quizaves aquelas propostas fundacionais
que, coma en numerosos ametos e por darense entre dlas guerras, ficaron
sen desenvolver, traelas outravolta para a pa da man polo seu valor de

1 op.cit.




reflexion, para a fixacién de modelos nos anos sesenta e porque arestora
voltan ser -fin de partida becketiana- parte dun movemento sen contorno |
que non é doado pre-determinar: Win Wenders, Buena Vista Social Club,

| primeiro nas preferencias do espectador de lugares diversos e distintos

| como son Compostela, Sao Paulo ou o mesmo Montréal.

Incontabeis as vias paralelas que se poden chegar a establecer entre,
‘ por exemplo, Flaherty e Perrault dende o especifico do cinema do vivido,
agora ou en Nanook, 1922. A unidade de relato no plano alterno ou na
secuencia como efecto de realidade, como ritmo e como representacion da
temporalidade, como complicidade entre as personaxes, a camara, as
‘ 194 expectativas e o autor. Mais tamén poderemos ir cara Epsteinzo, cara .
‘ unha pelicula do ciclo bretdon como Finis Terrae, 1928, con actores non
profesionais que evocan, na mise-en-scéne, a sla historia vivida, e cara a
presencia dos fundos, as augas, a tempestade, a relacién coa natureza
como espacio habitado®' como & espacio habitado a cidade ou o espectaculo,
o0 ring, que por ser tamén parte do ritual fai que cada corpo sexa un corpo |
no outro. Ou, dende os versos de Cocteau e dende as transferencias entre
o humano e mais o natural de Perrault, a eternidade®. Ou cara Joris lvens,
| a montaxe paralela —que xa fixera Dickens na novela— e os elementos
visuais de construccion do suspense no documental de propaganda Terra
| de Espafia, 1937. Anque todo isto que vimos de resumir a propdsito das
|I diferentes entradas no documental apenas si existe como cofiecemento
i publico e para néds, suxeito colectivo do terceiro milenio, o xénero &, de '
maneira lisa, o documental televisivo, de arquivo e de actualidade, cun f
conductor e no seo da estructura clasica do prantexamento dun problema,
| momento de crise e resolucion. Aparte o documental de guerra que o
contemplamos como propaganda a pelo.

Por iso temos un interés ben particular neses outros ollares que como o que
realiza Desjardins23 -ou este e Perraton® , para quen o principio organizador
da obra (Pour la suite du monde) radica en se facer coa libertade de aceno
! e de palabra das personaxes- paladean o comparatismo entre Dziga Vertov
I e Pierre Perrault, o seu xeito de conxugar practica e teoria, as transferencias
' entre técnica e formas expresivas, a confianza na camara, a sua anti-ficcién
como actitude moral: “Perrault s’en prend a la fiction parce gu'elle se propose

% Ainda que os estudosos adoito establecen comparanzas entre Vertov-Perrault, consideramos
como un dos seus devanceiros o Jean Epstein do ‘ciclo bretén’.

Dominique Paini, presentacion dos filmes de Epstein Finis Terrae, 1928; L'Or des Mers, 1931; '
Le tempestaire, 1947, Porto 2001, Odisseia das Imagens, Cinema Rivoli, Porto, sept.2000 |
% £t ses corps les uns dans les autres sont les corps de I'Eternité, Jean Cocteau
% Denys Desjardins: <<Vertov et Perrault réunis par leurs écrits>>, Cahiers du Gerse, nitm. 1,
été 1995, pp.135-150
# Charles Perraton: <<Usages des techniques et représentation cinématographique dans le
cinéma du vécu de Pierre Perrault>>, Cahiers du Gerse, nam.1, été 1995, pp.95-105
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comme un modéle de vérité préétabli, une sorte d'imperialisme cuiturel qui
s’articule autour d’un ‘squelette littéraire’ qui ne laisse plus de place a la vie”.
Ou levar connosco ambos os dous autores e procurar a influencia da cultura
documental na ficcion mais radical, ‘Dogma 95', quizaves a proposta final
que nos permitird, dende as imaxes, explicar e actuar.

Vertov na URSS. Perrault e a construccién do imaxinario dunha nacion,
unha nova e diferente realidade da que estivo na orixe do estado moderno e
gue podera vir ser un elemento co que se configure a diversidade. Von Trier
contra Hollywood e atraendo para o seu campo convenciéns e paradigmas
do cinema da realidade: camara no ombreiro, luz ambiental, personaxes no
Jlugar de actores, esceas vividas entroques de representadas en plato.

Como balance dun periodo plural, tanto as obras coma os autores que
definen ese estilo e actitude documental que se cofiecen como cine-verdade
participan, como grupo e como xeracion, do sentido do publico (identitario e
patrimonial}), o publico en tanto constitutivo dunha certa posibilidade para os
modos do cinema e da consciencia de estarmos imersos nun universo de
mediacions para a creacion cultural —dende a tele e ate as instituciéns— que
deben permeter a subxectividade, o traballo encol as relacions técnica/contido
como discurso. Como grupo e como xeracion e dende dentro da cultura do
cine do real foron establecendo un repertorio de constantes, de constantes
gue se relacionan e dan lugar & composicién, & obra, para determinados
fins comunicativos e expresivos, en onde sobrancea, por contradiccién coa
tradicion —ese narrador omnisciente e dende féra do acontecemento—, a
mise-en-scéne do vivido, a personaxe que é outra sen se estranar a si
propria (Deleuze citado por Desjardins) e a conxuncién especifica, obra a
obra, entre rodaxe como transparencia e montaxe como produccién de
signficacién, entre o referente e o seu paso por un sistema de codificacion
que € quen o fai comunicabel en facendo del, asemade, espectaculo e mais
intervencion.

Medios e nacién

O papel da cultura, das industrias culturais e das comunicaciéns mediaticas
é o no6 que artella a produccion e reproduccion da sociedade de Québec, en
tanto sociedade espacifica e distinta, concluira Jean Guy Lacroix® ao tempo
que sinala as transferencias entre etapas con forte presencia do ‘nés’ —
intres de creba, di— para outras no que o rol central corresponderalle as
institucions —descanso na continuidade— co conflicto de intereses Québec-
-Canada arredor da lingua, os medios e a difusion; da formacién; da politica

% Jean Guy Lacroix: <<La culture, les communications et I'identité dans la question du Québec>>,
Cahiers de Recherche Sociologique, Dép. de sociologie, UQAM, niim.25,1995, pp. 247-298
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impositiva e de inmigracion; conflictos que non son se non que a expresion
de estarmos en presencia de duas sociedades.

Louis Marcorelles, no informe realizado para Unesco, albiscou no cinema
quebecois un cinema nacional, directo, orixinal, diferente, pegado 4 realidade,
con fibelas no cotian, no proceso de mudanza como a sociedade da que tira
a sua vida, e esta apariencia caseque épica —se ollarmos para ela dende
outra época, outras condiciéns e outro modo de entrada na identidade-
atopa o seu eco diario no sistema mediatico. Eis, para nos, a sorte do Québec,
en que a favor ou en contra os medios foron un activo na constitucién e na
reproduccion da identidade. Asi, a niveis normativos e denantes que na Europa
se considerase a necesidade dunha politica para o audiovisual, no Québec
aplicaronse medidas concretas, tal o sistema de cotas ou a concesién de
licencias especificas para, no noso caso, canles francéfonas fronte das
estatais anglofilas. E denantes que na Europa, pénsase un novo cadro de
relaciéns, & hora da mundializacion, co xigante americano na porta do lado
e coa incesante circulacion de productos angléfonos, un cadro dende o
binomio politica cultural/ espacio nacional.

A historia dos compromisos Estado central/Québec comeza na segunda
mitade do XIX cun acordo federetivo que, coma noutros lugares —tamén no
caso espafiol— o século XX vaise encarregar de despedazar. E non vai ser
ate a fin dos cincoenta, despois de soportar 0 que anomean réxime represivo,
de dereitas e de indixencia cultural de monsieur Duplessis, cando se recofieza
a conciencia de cidadania, a pertenza a un suxeito, un suxeito que en dlas
décadas prantexa a cuestién da soberania. O referendum de 1980 e o
ainda recén de 1995 que si ben vai ser considerado coma unha fenda verbo
da etapa denanterior tamén é o inicio da deconstruccion dun proceso previo
que poida que permeta esa politica “autocentrada e internacionalista” que,
segundo Lacroix, definiria 0 momento actual.

Fenomeno pouco comin e exquisito, cada doa, cada fragmento, cada
variacion rematan por irlle dando forma a esa especie de estado de
necesidade entre alteridade/identidade que quizaves por sere pouco habitual
apenas si se observa dende as entradas mais estandarizadas pero que, e
sobremaneira dende calquera producto da cultura material, explicanos en
curto que estamos diante dun proceso no que o desexo, o imaxinario, e os
resultados —o documental nacionalitario— & un operador complexo, coa persoa
autora dende o seu interior, con ametos que transitan do experimental ao
prime-time, dende programas de axuda —para a idea, o guién, a coproduccion,
a subtitulaxe para o seu paseo polo exterior, a promocion— que amais de
consideralo patrimonio outorganlle un craro valor instrumental e de mercado,
e convirteno en Imaxe de Marca, en etiquetado, dobre distancia en relacién
ao Outro, sen que ese Outro signifique reserva defensiva, asimilacion ou
perspectivas de aniquilacion.
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Arestora, cunha historia longuicua e diversa na que se entrelazan as propostas
estéticas, os procesos de redefinicidon dos modos de institucionalizacion —entre
outros suxeitos— da nacién, o recofiecemento internacional dun modelo e
mais a mundializacién nunha inacababel fase na que litixian a léxica da
cultura e o determinismo tecnoloxico, o caso do Québec permete, coma
poucos, ser avaliado e deixanos coincidir cun dos estudosos mais significados
do documental, Gilles Marsolais, cando afirma que se trata —anos sesenta—
dun instrumento “de découverte et d'affirmation progressive d'une identité, cette
production constitue avant tout une appropiation passionée du Québec®.

Os noventa e a actitude de Autora, de Autor

Tefien como referente unha xeracién que estableceu relacions de identidade
€O seu pais e co seu tempo, asentando as bases dun novo modelo de cinema
directo. Participan dunha sociedade na que se unen a experiencia de debater
como se constitiie en suxeito —referendum de 1980, de 1995- e a consciencia
de que quizaves a férmula do estado-nacién da modernidade non sera o
modo de intervir no proceso de mundializacién. Tefien, por historia vivida,
crebas —a crise de octubro do 70, a censura sobre On est au coton, Denys
Arcand tratando da industria téxtil; Un pays sans bon sens, Perrault e Brault
sobre a pertenza; 24 heures ou plus... Groulx— e asisten a variaciéns no
comportamento dos actores privados e institucionais verbo das politicas de
comunicacion e de cultura, pasando a facer fronte comun, por exemplo
Francia e Canada no ainda chamado GATT —Rolda Uruguai, 1994— a prol
da ‘excepcibn cultural’. Porén, en tanto autores, a sta practica xa non podera
ficar prendada do leito de rosas sesentista da revolucion tranquila. Eles son
0s que elaboran, terra a terra, parte das propostas mais significativas nos
anos noventa.

Atrais ficou un periodo de semiadosado, de individuacion, posmodernidade,
fragmentos, auto-referencia —anque sexa encol o inconscente colectivo e
outravolta emerxa Perrault, La Béte Lumineuse, 1982—. Vén o docu-constat
—cos perigos de estar pertisimo do documental pedagoxico, o ‘docu-ct’—,
vén dende o signo do criacionismo, presencia e influencia, dende a arte,
para formulas mestizas e vén en definindo ao seu pesar a inevitabilidade da
denuncia en tanto que se enuncia. Do novo e do mais actual: Turbulences,
1999 —sobre o mercado financieiro global- ou L’Age de la Performance,
1994 —como resultado, unha sofisticada doenza nipona, Kiroshis, a morte
supeta por surménage— de Carole Poliquin —atencién & variacién de xénero
cara o fiminino— e ate a reflexién encol da persoa ou o retorno ao movemento
sindical. Aspectos, todos eles, que demandan un ‘continuara’.

% Gilles Marsolais: La aventure du cinéma direct revisitée (Laval: Les 400 coups, 1997)




Falardeau, no primitivo

‘Je prefére les primitifs aux décadents’ sinala Jack London co seu dedo, xusto
no comen de Le Steak, 1992, de Pierre Falardeau. Dende o xornalista-escritor,
amais do box, a voz interior, a complexidade da relacion entre intereses e
necesidade, a montaxe paralela, o axexo, o suspense, a pasaxe pola derrota,
a lucidez do perdedor. Obra cinematogréfica que poderia funcionar coma un
paradigma dos vinculos entre autor, personaxe, dispositivo, mise-en-forme
e mise-en-scene, cun tratamento da luz sobre a xeografia en movemento
que é Gaétan Hart, por tres veces campeon canadiano, que o converte,
tal unha personaxe de Caravaggio, nun icone, e coa mediacion lisa dos

1 98 movementos da camara para facer de nés voyeurs, para nos transferir para
ese Hart que mira na tele a descripcion do ataque das bombas de precisién
sobre Bagdag, ou para choutar cara a ollada subxectiva do box encol dos
seus proprios pés. A historia é o conto de non rematar, o enfrentamento coa
vida a labazadas, ate que nun asalto o seu opofiente non acorda do K.O.
Hart, nun acto traxico, faille entrega do cinto da victoria & familia enloitada
dun outro, do seu outro box. Pasados os anos, con 37 anos, alternado co
seu oficio de albanel, retornara ao ring e tamén a escea publica no film Le
Steak.

Sir Madame, 1994— ou Giguére —Le réel du megaphone, 1999, a loita
sindical~, son un alter ego de Les enfants du refus Global, 1998, de Manon
Barbeau, a filla dun dos asinantes do texto que denuncia a raiz profunda do
réxime do medo que representou, deica a stia morte no cincoenta e nove,
Maurice Duplessis, entrementres fai unha viaxe cara cada paisaxe dos que
foi deixando a ausencia dun contestatario que &, asemade, o papd, a mama.

:’ Calificado como militante, como mediatico e como hipertactico, as primeiras
obras de Falardeau fixéronse en video —Continuons le combat, 1971,
outravolta como tema ‘la lutte’-, algunhas transferironse a 16 mm, e na sGa
primeira ficcion —1981, Elvis Gratton— crea un arquetipo hortera que arrastra
0s seus zapatos de veludo azul ate Miracle & Memphis, 1999.

|
‘ Falardeau, coma Desjardins, Godbout, Morin —~o0 conflicto lingliistico en Yes,
1

Articulista-polemista, poeta, critico do sistema, coa sta propria productora e

a sa mochila propria, no 1994 realiza Octobre para nos confrontar cunha

época por entre as accions da Frente de Liberacion do Québec, FLQ, o

gabinete Trudeau, o secuestro do Ministro de Traballo e de Inmigracion e a

sua frase derradeira en que cofiece a negativa do goberno para unha saida s
negociada: ‘lls m’ont laissé tomber’. Produccién da ACPAV, coa ONF na co-

produccion e Téléfilm Canada no financiamento.

A primeira longametraxe de Pierre Falardeau, a partires dun concerto na
cadea, Le party, é de 1989. A banda sonora sera de ...

| |
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...Richard Desjardins

Mdsico, escritor, animador de radios comunitarias e observador participante
na sia rexién orixinaria, Abitibi, realiza un filme para a tele sobre un tema
de interés xeral: L’Erreur Boréale. Por como o publico reaxe —sala da ONF
ateigada nas dias sesiéns, 6 e 9 de marzo de 1999-, por como reaxe a
prensa, o sector forestal e o gubernamental, ‘L’Erreur’ recobra os valores
simbolicos do documental de intervencién e sera saudado dende Le Devoir
en tanto “il fait non seulement le bilan du <<pillage>> de la foret boréale
du Québec par les multinationales, les barons d’ici et leur <<valets>>
institutionnels, mais il invite surtout & la remise en question de leurs
priviléges: une question maintenant de <<légitime défense>>"%".

Debates medioambientais, discusions na Asamblea, réplica do ministro
Jacques Brassard, carta de Guy O’Reilly, da organizacién <<Forét Vive>>
na que da a cofiecer un informe do Senado que confirma a denuncia de
Desjardins, <<Prix Jutra>> ao mellor documental, convidado especial no
congreso da Federacion profesional de xornalistas de Québec, home do ano
para o magazine L’Actualité, durante meses esta obra que comeza cunha
conversa entre o realizador e 0 seu pai, € que remata co ollar a camara, nun
plano pechado, dun amerindio a dicer na lingua de seu, para a eternidade e
para cada Un de nés, como chegaron, como non lles pediron permiso, como
riron do seu tipo de vida, como arrasaron a slia rigueza, COMo Mesmo 0s
animais estan doentes, remacha. situanos como receptores directos desa
consigna que en pantalla dird tamén o autor e que fara que se pona en
cuestion a lei 150, é dicer, o réxime forestal de Canada: “aprés avoir
privatisé la resource, ils sont en train de privatiser le ministére. Il est temp
qu’on parle: légitime defense”.

<<Pendule & gauche>> titula Odile Tremblay®® contandonos a historia da
produccién de ‘L’Erreur’, os problemas coa ONF que quixo incluir unha
clausula sobre a supervision da montaxe e darlle a Gltima palabra ao
productor, deixandonos un ollar critico encol aqués que abandoaron este
tipo de misién (Arcand) ou lembrando o traballo arduo dun Falardeau, dun
Desjardins, para que os orgaismos publicos invistan cartos pulblicos neste
tipo de proxectos. Por lei e por historia no Canadéd, no Québec, ainda é
asi. ‘L'Erreur’, co-producciéon ACPAV/ONF, tén axudas de Téléfilm Canada,
SODEC, FCT-programa de dereitos de difusion, Goberno de Canadé, Goberno
de Quebec, Télé-Québec, etc., etc.,etc.

27} ouis-Gilles Francoeur: <<Erreur Boréale ou piliage légal>> in Le Devoir, Montréal, 02.09.1999
% in Le Devoir, Montréal, 04.04.1999
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O narrador que se narra, parte do relato e do dispositivo cinematografico,
social e institucional, éo tamén da historia da humanidade. Dende a frase de
Aristoteles que &, tamén, a consigna do film: “La nature n’est fait rien d’inutile”.

Do estado da cuestién

Na derradeira década e a partires de comprobar o monto de diferentes lifias
de axuda e os tempos de emision por televisién, tanto a producciéon como a
difusion documental aumentaron de maneira significativa @ moi por riba
doutras tipoloxias. Porén compre sinalar certos aspectos sintomaticos do
que se anuncia como un dos novos problemas da relacién cinema-television:
a longametraxe documental esta en vias de extincion —sobre soposrte filmico
s6 se produciron duas no 1999—, baixan aquelas realizacions identificadas
sob o enunciado ‘obra Unica’ e soben os formatos que se axustan a cultura
do difusor, é dicer, series e miniseries, en conxuncién con esa nova variabel
que anomeamos canles especializadas, para diferecialas das xeralistas e que
adoito son, asemade, canles de pagamento, ofertas de acceso restrinxido
ben por razons econémicas, de competencia ou de uso profesional. Este
aspecto, que se complementa coa baixa de custes por cada hora de
produccién, axudanos a ponderar a tendencia a puxa e sostida da demanda
de documental, e a fixarmonos noutros datos como o da fragmentacion das
infraestructuras productivas e a febleza do tecido de empresas de distribucion
e de explotacion. Unha situacién sistematizada de maneira exemplar no estudo
que sob os auspicios dos ‘Rencontres’ dirixiu Michel Houle e un panorama
que non difire, en termos cualitativos, da paixase comun europea que
transitamos sen meirande preocupacion.

Ainda que non poidamos deducir unha relacion causal/efecto, un dos
resultados inevitabeis da globalizacion ou, mais en curto, as consecuencias
do dominio econdmico e da politica expansionista norteamericana no sector
—ben directamente, ben a traverso de alianzas con empresas locais— dende
unha perspectiva de media distancia, mais ou menos representativa da
Europa “mosaico de linguas e culturas”, o caso canadiano e singularmente
0 quebequiano presentan semellanzas sobranceiras como devalo asemade
de no referido ao recofiecemento da necesidade de politicas publicas para
artellar e garantir o devalo dun sector que goza do privilexio do patrimonial.

As diferencias substantivas —si deixamos a marxe a tradicional politica
proteccionista do caso francés e os novos escearios que perfilan as nacions
sen estado en proceso de institucionalizacién— aparecen, porén, no grao
de desenrolo tanto da arquitectura normativa como da organizacion dos
diferentes colectivos implicados (realizadores e productores independentes,
de modo especial) e no nivel de cofiecemento que, dende diferentes lecturas
e intereses, convoca un suxeito coma o documental. Dende a historia e ate
0 ensaio, do informe puntual que entrecruza aspectos industriais e tamén
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nacionais, deica a sua avaliacion como parte da calidade democrética, o
cinema documental & un dos ametos onde calquera medida —como incluir
0 “documental canadiano de longa durada” nas emisiéns consideradas
prioritarias e nas franxas horarias de meirande audiencia das estacions
privadas— € recibida con satisfaccion. Ou, alomenos, sen argumentos que
vefan xustificar a oposicién as mesmas, maxime cando terian que se
confrontar cos resultados e coas previsions de estudios especializados que
non omiten apreciacions de caracter critico como non as omite o capitulo
prospectivo do devandito La production documentaire ao se referir aos riscos
que comportan disposiciéns que tenden a definir o caracter canadiano dunha
obra polo seu contido e que poderian traer canda si, entre outros efectos, o
de aumentar “la difficulté, déja manifeste, de 'ensemble des documentaires
de langue frangaise d’obtenir des revenus garantis a la signature un tant soit
peu significatifs en provenance des marchés étrangers” ou impedir que siga
0 seu curso un esgo da cultura documental "étroitement associé aux notions
de découverte de l'autre, d’ouverture au monde, d’exploration de nouveaux
territoires (physiques comme conceptuels)”.

Dende o ponto de vista das acciéns politicas que en diante compre contemplar
sobrancea o feito de que as futuras transformacions tecnoléxicas —produccion
dixital, alta definicion— ao contrario do que veu acontecendo ate arestora,
non van influir no descenso do capitulo ‘custes’ se non que ‘van supoiier
puxas no orzamento xeral, ou que as empresas de distribucién e de exhibicion
siguan a manter unha tan cativa implicacién no soporte financieiro tanto
do documental coma do cinema en xeral, e neste senso establécense
comparanzas a favor das europeas C+ ou Channel Four.

Retornando as relacions cinema-tele, para achegarmonos as caracteristicas
dos programas de axuda e & slQia xa longa historia de mal de amores
dende que a ONF dos anos cincoenta, que reivindicaba incorporar o @meto
televisivo, ve como este se configura na orbita dun 6rgao emisor federal,
Radio-Canada, e porque xa se tifia constituido un grupo francéfono de
relevo, faise con trinta minutos na grella horaria semanal, a necesidade de
contidos fai que nazan pequenas empresas, tantas coma contratos/serie coa
tele, mentres que os realizadores onefianos deciden producir longametraxes
sob o identificativo Cinéma d’lci, “pour reprandre le titre d’'une série ainsi
nommée pour éviter de prendre parti dans la dichotomie politico-culturelle
Québec-Canada™®.

A comén dos sesenta encétase un periodo doce arredor da privada Télé-
-Metropol e con France Film, un periodo que deriva cara un achegamento

% Michel Colombe et Marcel Jean: Le Dictinnaire du Cinéma Québécoise (Montréal, Boréal, 1999)
pp. 614-617




tactico cine-instituciéns na procura de financiamento e que pon fora da
industria cinematografica a. television. Habera que agardar ate os anos
oitenta para que as politicas plblicas pasen a incluir series e telefilmes nos
seus programas, pulando dese xeito da produccion externa para o sistema
de teledifusion. Os argumentos coinciden dunha banda e da outra: afortalar
o sector, facer fronte tanto a reestructuracion como as perdas en publicidade
e defijnir algin proxecto conxunto no eido cinematografico, pensando no
mercado exterior.

Quant & la production documentaire, elle est de plus en plus dépendante, dans
le secteur privé des politiques de programmation des télédiffuseurs (principalement

202 Radio-Canada et Radio-Québec qui devient Téle-Québec a la fin des années
90); c'est d'ailleurs les grilles horaires des télévisions qui déterminent la durée
exacte des documentaires. L'influence de la télévision sur I'esthétique et le
contenu des films est tout aussi perceptible™.

No 1994 a Asamblea nacional decide a criacion da SODEC, Societé de
développement des entreprises culturelles, con competencia no financiamento
de empresas, na xestién de cretos impositivos e cun programa de axuda para
guién, produccion, promocién, difusion e con lifas de apoio para xévenes
criadores, para a exportacion e mais para a dinamizacion, acollendo a
responsabilidade de organizar en Paris, dende 1997, manifestaciéns sobre
o cinema queébécois. Con Téléfilm Canada, que se apresenta como un
orgaismo de.investimento cultural en cinema, television e multimedia e que
a traverso do seu programa de participacion no Fondo Canadiense de
Television, FCT, apoia cada ano a realizacion dun cento de documentais, a
SODEC, que conta no seu organigrama cun 6rgao consultivo composto por
representantes da profesion, integra os diferentes programas de accion da
politica audiovisual federal.

A par que a ONF, de lonxe a principal empresa productora de documental e
a referencia recofiecida para a obra autoral, que nas verbas de Houle “il est
donc toujours en mesure d'exercer en leadership et de contribuer de fagon
prégnante a definir 'image de marque et les lignes de force du documentaire
canadien”, a SODEC contribue de maneira efectiva na definicién cultural da
criacion cinematografica, coa sGa incursién en extremos que tefien a ver
coa denominacién “produccién quebequiana” —aquela da que o primeiro
mercado é o Québec e que resposta a unha restra de condicions referidas
a persoas e a compofientes materiais do filme— ou a sempre continxente
definicion de “documentalo de autor” que particulariza a partires dunha
construccion narrativa e cinematografica orixinal, dun tratamento que devefia
dunha vision persoal e da sta inscripcion nunha traxectoria, “dans une
continuité au regard”, xustificada en obras denanteriores. Recén ainda a

% cfr. Le Dictionnaire... p.616
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sua terceira edicion, en novembro de 2000, Rencontres Internationales du
Documentaire de Montréal, RIDM, esta chamado a ser o foro de debate
que, dende a posicién dos cineastas, complete esta andamiaxe en certo
xeito exemplar, e que non oculte o seu papel reivindicativo fronte das
esixencias e as condiciéns impostas polos difusores, as dificultades para a
produccién e “les conséquences néfastes sur la liberté d’expresion et de
creation”, afirmaba no texto do programa de 1999 o seu presidente, Jean-
-Daniel Lafond.

Porque, en definitiva, tamén ac6é o cinema —e non soamente o ficcional—
expresa a tension entre arte e comercio, como nos fai lembrar Marcel Jean31,
entre o paradoxo de non ser econémicamente viabel e de conseguer
subvenciéns que se rexen por unha loxica industrial.

Na fin do noso percurso por unha historia que adianta o seu ‘sesenta e oito’
ente a proclama de De Gaulle e a censura do seu cinema nacionalista e
militante —On est au coton, de Arcand, 24 heures ou plus... de Groulx, Un
pays sen bon sens, de Perrault/Brault— que resiste, no 1970, unha lei marcial
e que no 1977 asiste & proclamacioén, por parte do goberno do Partit
Québécois, da lei 101 —o francés oficial—, vénnos & memoria xusto unha frase
de Patrice Rozema en Cinema 90: “Je suis d’ailleurs trés hereuse de ne pas
vivre dans un pays trop content de Iui”.

Relacion de identidade co seu tempo, co autor como producto e como
operador do seu tempo, coa obra como engranaxe dese raro proceso onde
se confunden arte, libertade de expresion e comunicacion: Doc.

BIBLIOGRAFIA

BRAULT, Michel. “Post-scriptum”, Cahiers du Cinéma, n.165 (1965);
COLOMBE, Michel e Marcel Jean. Le Dictionnaire du Cinéma Québécois, Montréal: Boréal, 1999;

DESJARDINS, Denys. “Vertov et Perrault réunis par leurs écrits”, Cahiers du Gerse, n.1.(1995):
pp.135-150;

DIDI-HUBERMAN, Georges. Ce que nous voyons, ce qui nous regarde, Paris: Minuit, 1992;

HOULE, Michel. La production documentaire au Québec et au Canada (1991-92/1998-99), Montréal:
Les Etudes des RIDM, 2000;

EUVRARD, Michel. “Faire rendre gorge au réel”, Les cinémas du Canada, Paris: CGP,1992;
GAUTHIER, Guy. Le documentaire, un autre cinéma, Paris: Natham, 1995;
JEAN, Marcel. “Un cinéma de la precarité”, Les Cinémas du Canada, Paris: CGP, 1992;

LACROIX, Jean Guy. “La culture, les communications et I'identité dans la question du Québec”,
Cabhiers de Recherche Sociologique, n.25 (1995): pp.247-298;

MARSOLAIS, Gilles. La aventure du cinéma direct revisitée, Laval: Les 400 coups, 1997;

* Marcel Jean, <<Un cinéma de la precarité>>, Les Cinémas du Canada, CGP, Paris, 1992




204

W

1L

MICHAUD, Eric. “Les debuts du direct”, Cahiers du Gerse, n.1, (1995): pp. 107-123
PERRATON, Charles. “Usages des techniques et représentation cinématographique dans le
cinéma du vécu de Pierre Perrault”, Cahiers du Gerse, n.1 (1995): pp. 95-105;

WOLTON, Dominique. Intemet et apres? Une théorie critique des nouveaux médias, Paris:2000,
Flammarion

Post scriptum:

A localizacion e escolma de documentos visuais, hemerograficos e bibliograficos, asi como o
visionado da mostra tivo como centro a Cinemathéque québeécois, CQ, a Robothéque da ONF e
a biblioteca da Université du Québec a Montréal, UQAM. Quereria sinalar a especial atencion e
a axuda que recebemos do persoal da Médiathéque Guy-L.-Coté, CQ, singularmente de
Lorraine Le Blanc, cuxas indicacions foron para min de grande interese e utilidade, asi
como facer extensivo o noso agradecemento a Albanie Morin, directora de Les Rencontres
Internationales du Documentaire de Montréal, a André Paquet, consultor de Téléfilm Canada,
organizador de festivais e divulgador internacional do cinema da realidade e, de xeito
sobranceiro, ao historiador e conservador da CQ, profesor Pierre Véronneau, quen nos brindou
a sta experiencia, o seus cofiecementos e a sta opinién de experto, contribuindo de modo
decisivo na orientacion de “Documental e nacién” e ao profesor da UQAM, Charles Perraton,

que me levou cara el. Este texto tén o seu ponto de partida nunha bolsa de estudos da
Embaixada de Canada en Esparia.
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